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RESUMO

O trabalho objetivou discutir, analisar e avaliar as contribuigdes do escritor
paraense Dalcidio Jurandir, especialmente, no que se refere a compreensao da
Cultura Cabocla paraense e a educacdo no contexto sociocultural em que ela se
constitui. Optou-se, como referencial metodolégico, por uma leitura critico-reflexiva
do romancista Dalcidio Jurandir, com destaque para a obra Maraj6 a luz de Theodor
W. Adorno, Walter Benjamin e Paulo Freire. O romancista paraense € autor de uma
coletanea de romances, composta por dez obras denominadas de “ciclo do extremo
norte”, em que ele se utiliza de narrativas em formato de romance para documentar a
realidade sociocultural vivenciada pelo caboclo paraense. A opcdo pelo romance
Marajoé permitiu uma analise a partir do olhar de denuncia do autor sobre as
injusticas e o silenciamento imposto a cultura dos vencidos sociais, no sentido de
Walter Benjamin ou dos esfarrapados do mundo, no sentido de Paulo Freire, autores
gue denunciam os abusos dos usurpadores, os exploradores de terra, que segregam
0S pobres e, com isso, aliena-os. Jurandir intencionou alertar os trabalhadores
almejando, com isso, que houvesse, por eles, uma tomada de consciéncia da
realidade. Na discussdo desses elementos mencionados, partiu-se do
entrecruzamento de algumas consideracdes sobre o cenario socio-histérico, cultural,
estético e o processo de emancipacdo e autonomia humana, de acordo com 0s
autores supracitados. Objetivou-se contextualizar e descrever a cultura cabocla
paraense em seus principais aspectos e manifestacdes, enquanto elementos de
producéo histérico-cultural, e elemento de experiéncias formativas para as areas da

cultura e da educacéo.

Palavras-chave: romance Marajo, esfarrapados do mundo, emancipacdo e
autonomia, experiéncia formativa, silenciamento.



ABSTRACT

This study aimed to discuss, analyze and evaluate the Paraense writer's
contribution Dalcidio Jurandir, especially with regard to the understanding of Para
Cabocla Culture and education in the socio-cultural context in which it is constituted.
For this discussion, it was decided, as a methodological framework for a critical-
reflective reading of the novelist Dalcidio Jurandir, highlighting the Marajé work in the
light of Theodor Adorno, Walter Benjamin and Paulo Freire. The Paraense novelist is
the author of a collection of novels, composed of ten works called "the Northern End
Cycle" in which he uses narrative in a novel format to document the socio-cultural
reality experienced by the Paraense Caboclo. In this work, the option for romance
Marajo allowed an analysis from the author to look at the injustices and the silence
imposed on the culture of social losers, Walter Benjamin or Paulo Freire, denouncing
the abuses of the usurpers, land explorers, segregating the poor and thereby
alienating them. Jurandir proposed alerting workers with this, there was, for them, a
reality of awareness. For the discussion that will be made throughout this work, it
started with the crossing of some considerations on the socio-historical background,
cultural, aesthetic, and the process of emancipation and human autonomy, made by
the aforementioned authors. Aiming to contextualize and describe the cabocla
Paraense culture in its main aspects and manifestations, as a historical and cultural
elements of production, and element of formative experiences in the areas of culture

and education.

Key words: romance Marajo, tattered world, emacipation and autonomy, formative
experience, silencing.



LISTA DE ILUSTRACOES

Imagem 1: Colagem de fotos do autor Dalcidio Jurandir em fases diferentes de sua

1Yo = T PPPRTPPPR 91
Imagem 2: Capa ilustrativa da primeira verséo do livro Chove nos campos de

(@ Tod 1 [0 1= - T 100
Imagem 3: Capa ilustrativa da primeira versao do livio Marajé ................cccccooo.... 101
Imagem 4: Capa ilustrativa da primeira versao do livro Trés casas e Rio............. 101

Imagem 5: Capa ilustrativa da primeira e segunda verséao do livro Belém-do-grao-

e - TSRS 102
Imagem 6: Capa ilustrativa da primeira versao do livro Passagem dos

[ aTeTotcT o | (=3 TP 103
Imagem 7: Capa ilustrativa da primeira versao do livro Primeira Manha............... 104
Imagem 8: Capa ilustrativa da primeira versao do livro Ponte do Galo................. 105
Imagem 9: Capa ilustrativa da primeira versao do livro Chao de Lobos............... 106
Imagem 10: Capa ilustrativa da primeira verséo do livro Os Habitantes............... 107
Imagem 11: Capa ilustrativa da primeira versao do livro Ribanceira.................... 108

Imagem 12: Capa ilustrativa da primeira versao do livro Linha do Parque.......... 109



SUMARIO

INTRODUGAO ..ottt ettt s st as st en st an s 11
IMEMORIAL ..ottt s sttt ettt n et en et es st ensneesen e 14
PARTE 1 — REFERENCIAL TEORICO-METODOLOGICO.........c.ccooovvereeeeiereeeeeeereeeeens 30
1.1 WALTER BENJAMIN E A EXPERIENCIA FORMATIVA ......cccooooiieeieeereeeeeeeens 30
1.2 THEODOR ADORNO E A EDUCACAO COMO PROCESSO FORMATIVO......... 35
1.3 PAULO FREIRE E A EDUCACAO PARA AUTONOMIA ........c.cooveviveeeereereeneans 44
PARTE 2 - CULTURAS BRASILEIRAS: CONCEITOS, CARACETRISTICAS E
POLARIZAGOES ..ottt 57
2.1 CONCEITOS DE CULTURA. .....ooiieiceeeeeeeeee et eeee e enes et sen s 57
2.2 CARACTERISTICAS DAS CULTURAS BRASILEIRAS .........ccoooovevevieeereeeeereens 63
2.3 CULTURA COMO POLARIZACAO, INSTRUMENTO, MASSIFICACAO E
RESISTENCIA ...ttt 66
PARTE 3 - CULTURA CABOCLA PARAENSE E A ESCOLARIZACAO MODERNA ..... 68
3.1 CULTURA CABOCLA PARAENSE .......cooiiiieieeeieteeeeeeieeee et enae s 68
3.2 ESCOLARIZACAO MODERNA, SILENCIAMENTO E REESCRITA DA
CULTURA CABOCLA PARAENSE .........ooiviieieeeieceeeee e 71
3.3 CARIMBO NA CULTURA CABOCLA PARAENSE ........cccooovoieieeereeereeeeeererens 85
PARTE 4 - DALCIDIO JURANDIR E O ROMANCE DE FORMACAO DO BRASIL ......... 92
4.1 VIDA E OBRA DE DALCIDIO JURANDIR .....c.coovieiiieiicceeecee e 93
4.2 SOBRE AS OBRAS DE DALCIDIO JURANDIR.........cccoooeiieerieeeeeeeesees s 100
4.3 ROMANCE DE FORMA'(;AO DO BRASIL EM JOAO GUIMARAES ROSA E
DALCIDIO JURANDIR: ANALISES A PARTIR DE WILLI BOLLE .......ccccocovvveurnene, 111
PARTE 5 - APRESENTACAO E ANALISE DA OBRA MARAJO ......cccoovvvvevieereesrcnne, 124
5.1CE,NAR|0 LITERARIO E EDUCACIONAL DO BRASIL E A ESCRITA DE
DALCIDIO JURANDIR.......ooiiieiieeeieeeteee ettt 124
5.2 ATUALIDADE DA OBRA DE DALCIDIO JURANDIR .......cocovoviiiieieeseeeerrenen. 126
CONSIDERAGOES FINAIS........oooiieeieeeieee et 142
REFERENCIAS ..ottt sttt 146

10



INTRODUCAO

T...] eu continuo o0 mesmo de Gurupa! Cultivando a
ironia, as mesmas insatisfacdes, os mesmos desejos
de arte, com a clara consciéncia de participar em tudo
que for a servico do progresso humano, da cultura
humana da espécie humana [...J"

(D. JURANDIR, 1932).

Adentrar na escrita de Dalcidio Jurandir com o intuito de entender a cultura
Cabocla paraense, com a sensibilidade do olhar de quem busca entender ndo so sua
gente, suas origens — ndo apenas regionais — mas, também, a nossa brasilidade, ali,
contida, ndo é uma proposta simples, porém, por iSSO mesmo, imensamente
enriquecedora. Escolhnemos, para essa imersdo cultural, a obra Marajo (1947), de
Dalcidio Jurandir, na qual buscamos analisa-la dando énfase a cultura cabocla
paraense e a educacdo. Para essa andlise, focamos no contexto sociocultural em
gue a obra foi escrita, numa tentativa de compreender como 0s elementos dessa
cultura estédo constelados para constituirem a Cultura Cabocla paraense.

Os problemas que nortearam esta Dissertacdo, foram: Por que pesquisar
uma obra de um autor do extremo norte numa instituicdo do sudeste do pais? Qual a
importancia da escrita de Dalcidio Jurandir para a educacdo paraense? Quem foi
Dalcidio Jurandir e qual a sua importancia para a literatura brasileira? Por que
trabalhar, estudar, analisar na educacao, um romancista? Na tentativa de validar as
propostas, partimos de um referencial metodolégico, de uma leitura critica reflexiva
da escrita de Dalcidio Jurandir, em especial, da obra Marajo a luz de Adorno,
Benjamin e Freire, entrecruzando, nela, as leituras dos autores, especialmente os
aspectos que colocavam a descoberto os vencidos da histéria e ou os esfarrapados
do mundo, presentes nesse romance que analisamos de acordo com Benjamin e
Freire. Também buscamos fazer uma convergéncia de olhares entre Adorno e Freire
referentes as leituras a respeito de uma educacdo para a liberdade, com foco na
emancipacao e autonomia pela educacgédo e cultura, denunciados na escrita de

Dalcidio.
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Entender o contexto social e histérico em que se desenvolve o processo de
constituicdo identitaria cultural de um grupo é fundamental para se pensar nas
possiveis possibilidades de emancipac¢éo e fortalecimento da identidade coletiva e
individual de um povo. Para se alcancar esse objetivo, € necessério perceber a
histéria com a sensibilidade do olhar de quem viveu, sentiu e registrou, com sua
percepcao estética e a poesia da dor, esse contexto. E buscando esse olhar de
sensibilidade estética e, ao mesmo tempo critico, propomo-nos uma leitura da cultura
cabocla paraense na escrita do romancista Dalcidio Jurandir. Para essa leitura,
buscou-se autores fundamentais para essa discussao: Adorno, Benjamin e Freire.

O trabalho foi dividido em cinco partes sequenciais. Antes de entrar na analise
do contexto soécio-histérico da cultura cabocla paraense, nas obras de Dalcidio
Jurandir, narramos inicialmente o0 processo que nos trouxe até esta pesquisa, O
memorial da pesquisadora, que narra oS primeiros passos da sua trajetoria, as
dificuldades encontradas e superadas ao longo dos anos até o momento de iniciar a
escrita da dissertacdo. A narrativa compreende desde as origens familiares, as
experiéncias profissionais, a busca pelo mestrado, a mudanca de estado e
consequente mudanca de perspectiva e olhar sobre o mundo, até as oportunidades
surgidas gracas a experiéncia adquirida de outras leituras a partir do mestrado.

Na primeira parte, apresentamos 0s principais autores que embasaram a
pesquisa: Walter Benjamin, Theodor Adorno e Paulo Freire; Benjamin, com 0
processo da experiéncia formativa; Adorno, com a educacdo cOmo pProcesso
Formativo e Freire com a educacdo para a autonomia e pratica da liberdade.

Na segunda parte, fizemos uma breve retrospectiva da vida e obra de Dalcidio
Jurandir, trazendo elementos que atestam sua importante contribuicdo para a
educacdo, cultura e literatura brasileira, reconhecido, atualmente, como o maior
romancista do Norte do pais; autor que traz, em suas narrativas romanescas, a
esséncia da cultura cabocla paraense, marginalizada e silenciada pelas elites
burguesas locais.

Na terceira parte, damos sequéncia ao trabalho dissertando sobre os
conceitos de cultura brasileira para contextualizar e entender a cultura cabocla

paraense, na tentativa de compreender suas caracteristicas e caminhos percorridos,
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historicamente, até os dias atuais. O foco foi para os instrumentos ideoldgicos
utilizados ao longo da historia, para o silenciamento, imposicédo e dominacgéao cultural,
como, também, a escolarizacdo e os mecanismos juridicos aplicados na proibi¢cao de
manifesta¢cbes culturais genuinamente caboclas, como o Carimbo.

Na quarta e Ultima parte, trazemos o conceito de Romance de Formacao
como referéncia literaria na obra de Dalcidio Jurandir, tendo como referéncia de
andlise e compreensado, Willi Bolle, na sua obra sobre Guimardes Rosa com 0
romance de formacao social do Brasil, para concluirmos o trabalho, apresentamos o
cenario em que Jurandir escreveu, dando énfase a atualidade de sua obra com a
analise do romance Maraj6. Justificamos ter escolhido essa narrativa devido a
algumas caracteristicas dela que a diferenciam dos outros nove romances do “ciclo
do extremo norte”, e encerramos tecendo as consideracdes finais como corolario de
tudo o que foi lido, pesquisado e analisado referente ao autor de Marajo e de forma

simples, um testemunho de nosso aprendizado como pesquisadora.
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MEMORIAL

“Sempre se vivencia apenas a si mesmo, diz
Zaratustra ao término de sua caminhada”.
[W. BENJAMIN, 2009, p. 24].

Apresento um pouco da trajetoria de vida da mestranda Osileide de Jesus Lira
(1980), no intuito de possibilitar ao leitor desta pesquisa, entender, sob que olhar e
contexto, eu desenvolvi essa dissertagao.

Com esse pensamento do filésofo Walter Benjamin, inicio meu memorial
académico, trabalho que me forca a mergulhar e refletir sobre a minha historia, reler
minha propria trajetéria. Repensar minha propria historia, na perspectiva de
memorial, € buscar uma versao de leitura e escrita que possa ser lida por mim, mas,
também, por qualquer leitor que se interesse pelo meu trabalho. Penso que isso o
torna muito mais complexo pelo fato de eu escrever sobre quem sou sem me permitir
exageros ou fantasias e, ainda, buscar poesia na narrativa de minha trajetoria vivida
até aqui.

Inicialmente, farei uma breve introducéo referente ao lugar de onde eu venho,
guais sdo minhas origens, familiar e regional, com o objetivo de situar o leitor no
tempo e espaco. Posteriormente, eu o porei a par da minha trajetoria de vida
utilizando, como coluna dorsal, meu caminhar profissional, para, finalmente, culminar
com 0S meus primeiros passos na elaboracdo da dissertacdo de mestrado.

Meu nome é Osileide de Jesus Lira, nasci em 13 de dezembro de 1980, no
estado do Para, hoje, regido rural, da cidade de Rondon do Para, mas que, na
época, pertencia a cidade de Sdo Domingos do Capim, proxima a Belém, capital do
estado. Sou a sétima filha de nove irmaos (quatro homens e cinco mulheres), filha de
agricultores analfabetos que migraram do Sudeste — Espirito Santo e de Minas
Gerais — para o Norte — Pard — em busca do sonho de encontrar terras férteis e
baratas para recomecarem a vida. Sonho frustrado pela inabilidade de meu pai,
Eugénio Lira, para administrar o que conseguia conquistar. Apds alguns anos dificeis

de trabalho com a terra, morando no campo, meus pais conseguiram fixar moradia
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na cidade de Jacund4, em 1981, onde minha mae, Carmelita de Jesus Lira, passou a
ser lavadeira doméstica e, alguns anos depois, conseguiu um trabalho de servente —
merendeira na rede estadual de ensino. A convivéncia no espaco escolar propiciou
para ela uma visdo da importancia do estudo na vida do ser humano, visdo que ela
transmitiu aos seus filhos com muita determinacdo. Minha mé&e, uma senhora
analfabeta no mundo dos cédigos linguisticos, mas com doutorado em vida, sabia
gue o maximo que ela poderia fazer era garantir, aos 9 filhos, condi¢cdes de
sobrevivéncia basica, vendo, na escolarizacdo deles, a possibilidade de uma vida
menos sofrida que a dela. Lembro-me das suas palavras, repetidas, diversas vezes:
“a tnica heranca que posso lhes deixar é a educacao”. Com essas palavras, ela se
referia a escola como possibilidade de uma vida melhor que a que ela tinha. Isso me
traz a lembranca o ensaio do Benjamin Experiéncia e Pobreza (2008), que traz, ja no
inicio, a parabola do velho que, no leito de morte, conta aos filhos sobre um tesouro
escondido nas vinhas.

A vida nao era facil, tinhamos pouco, éramos felizes, pois como minha mae
costuma dizer: “O pouco com Deus é muito”. E assim, a vida seguia. Aos 5 anos de
idade, (1986) fui alfabetizada por minha irma Cleonice, que era professora leiga, sem
formacédo especifica para o magistério. Nessa época, nao havia classes de educacao
infantil no municipio de Jacunda, no sistema publico de ensino; havia apenas o
ensino fundamental (de oito anos de duracéo). Ha, atualmente, ensino fundamental
de nove anos, alterado pela lei 11.274-06, o qual admitia o ingresso dos alunos na
escola a partir dos 7 anos de idade. Por esse motivo, apesar de alfabetizada, tive
gue aguardar até 1988 para comecar, formalmente, a estudar na escola estadual
Hamilton Bezerra de Souza, que possuia apenas 2 salas de aula, 2 banheiros e 1
cozinha, mas que me dava muito prazer nela estudar, pois, além de possuir um patio
gramado enorme, tinha minha mae como merendeira, 0 que tornava aguele espago
um dos melhores do meu dia a dia. Até o final do ensino fundamental, estudei em
escolas onde minha mée trabalhava, o que, de certa forma, dava a escola um ar
familiar. Chamavamos a professora de tia e a ela deviamos 0 mesmo respeito que a
uma pessoa mais velha da familia. Isso teve um lado negativo, pois, quando precisei

mudar de escola, senti, exageradamente, a auséncia do que esse ambiente me
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proporcionava. Hoje, quando reflito sobre esse momento da minha vida,
imediatamente, me vem a mente a critica de Freire no livro Professora sim, tia ndo
cartas a quem deseja ensinar (1997), em que ele esclarece a necessidade de se
romper com a postura ideoldgica de submissédo aos interesses e valores burgueses a
que a profissdo de professor se submete, instaurando um ciclo vicioso de néo

contestacao e submissao ao sistema capitalista.

Converte a tarefa de ensinar num que-fazer de seres pacientes,
doceis, acomodados, porque portadores de missdo tdo exemplar que
nao pode se conciliar com atos de rebeldia, de protesto, como greves,
por exemplo. A tarefa de ensinar € uma tarefa profissional que, no
entanto, exige amorosidade, criatividade, competéncia cientifica.
(FREIRE, 1997, P.10).

Ja na escola Maria da Gldria Rodrigues Paixao, estudei do 5° ano do Ensino
Fundamental a 32 série do Ensino Médio, o curso de Magistério, na modalidade
intensiva modular com professores que vinham de Belém. Esse sistema de ensino
nos possibilitou ter aulas regularmente, com professores que, além do conteudo
ministrado, nos traziam experiéncias culturais genuinamente paraenses. Penso que &
necessario esclarecer que a regido sudeste do Pard, em que moramos, diverge,
culturalmente, (culinaria, sotaque, etc.) da regido metropolitana de Belém. Alguns
fatores, como as enormes dimensdes territoriais do Para (1.248.000 km?), o segundo
maior estado do pais, em extensdo; a precaria malha viaria estadual interna e
consequente dificuldade de mobilizagcdo, somada a grande migracdo de outros
estados, principalmente, do Sul e Sudeste do pais para essa regido com o objetivo
de explorar os recursos naturais dela, principalmente, a madeira, contribuiram para
constituicdo de uma cultura hibrida, dissolvida e, por isso, com poucas influéncias da
cultura paraense de raiz.

Durante todo esse periodo, que vai da minha adolescéncia até o inicio da vida
minha adulta, ajudava a minha mae no trabalho quando ela ndo se sentia bem e, nos
ultimos anos, substituia alguns professores que, por um motivo ou outro, precisavam
se ausentar. Julgo oportuno dizer, neste momento, que cinco (5) dos meus irmaos
sdo professores, nas areas de exatas e humanas; trés deles — Clemilda, Cleonice e

Eugenio — professores de matematica, Cleuzemir professora de Ciéncias Bioldgicas
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e Lucinéia professora de Lingua Portuguesa, somos seis seis (6) somando-se eu
como professora.

E relevante o fato de que a nossa formacdo como educadores foi fruto de
politicas publicas de expansdo educacional do governo federal através da
promulgacao da Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢ao Nacional 9.394/96 de 1996,
mais especificamente no que determinava o artigo 62: “A Unido, o Distrito Federal, os
Estados e o0s Municipios adotardo mecanismos facilitadores de acesso e
permanéncia em cursos de formacdo de docentes em nivel superior para atuar na
educacado basica publica’. A partir do que estabelecia esse artigo, os municipios
passaram a investir e oportunizar, aos professores da rede publica municipal — entre
eles, meus irmaos — 0 acesso aos cursos de licenciatura nos periodos de férias em
regime intervalar intensivo.

No final de 1998, resolvi prestar vestibular para pedagogia na universidade
Federal do Para, mas sem muitas expectativas de aprovacao, haja vista que o curso
de ensino médio, magistério, ndo contemplava, em sua grade curricular, disciplinas
basicas, cobradas no referido exame. Aprovada na 1° fase, preparei-me para 2° fase
classificatéria, com dois dias de prova; ambas realizadas em Marab4a, onde havia um
campus da UFPA, hoje, € a sede da recém-inaugurada UNIFESSPA. O inesperado:
no dia da realizacdo da prova, meu pai, ja hospitalizado, apoés ter um enfisema
pulmonar, veio a falecer, o que me desestruturou emocionalmente. Mas, mesmo
abalada emocionalmente, conclui o seletivo e consegui aprovacdo. Numa analise
superficial, apressada essa atitude poderia ser definida como resiliéncia, mas eu a
classifico como imaturidade da idade, ja que, aos 18 anos tudo a vida tem um ritmo
diferente, eu diria.

Em marco de 1999, mudei-me para Maraba, onde iniciei o curso de
pedagogia, no turno da manha. Recordo-me do olhar de minha mae que foi me levar
a Maraba. Tinha, ao despedir-se de mim, os olhos marejados de lagrimas, e eu, ao
vé-la partir, de volta para Jacunda, senti um n6 na garganta que denunciava o choro
gue eu prendia para parecer forte e ndo desabar em lagrimas. Pelo fato de o curso
funcionar no periodo da manha, ndo era facil conseguir emprego. Por isso, passei 0

primeiro ano sendo sustentada, financeiramente, por minha mae, o que néao era facil
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para ela, que era servente de escola. No ano seguinte, consegui meu primeiro
emprego, auxiliar de secretaria, em uma escola de um bairro distante do centro de
Maraba, a EMEF Heloisa de Souza Castro - Liberdade, onde aprendi a realizar o
trabalho de secretaria escolar; espaco de trabalho que foi fundamental para meu
amadurecimento profissional naquele periodo da minha vida por ter sido, de fato,
minha primeira experiéncia remunerada, com vinculo trabalhista. Além disso, era
uma escola de periferia com poucos recursos financeiros e humanos, e que recebia
pouca atencdo do governo municipal, o que ndo nos dava nenhuma opc¢ao além de
trabalhar dobrado para dar conta das demandas do setor. Infelizmente, ndo ha, ainda
hoje, alteracéo significativa da situacéo do quadro educacional no que diz respeito a
valorizagdo da educacdo. Na mesma escola, no final do ano, passei a dar aulas de
educacéo fisica para turmas do 6° ao 9° ano. Por cursar Pedagogia e ter o curso
normal de magistério, fui remanejada de funcéo, extraoficialmente, pois nao
mudaram meu contrato, nem o contracheque, somente a funcdo exercida. A
mudanca de funcdo aconteceu por necessidade extrema, pois o professor que
ocupava a vaga nao pode continuar as aulas por incompatibilidade de horarios, e o
governo municipal ndo iria contratar um professor de educacéo fisica para concluir o
ano letivo naquela unidade escolar, deixando a resolucdo dessa questdo para a
direcdo escolar. Isso ndo me trouxe aumento do meu salario, mas enriguecimento
em prética de sala de aula. E por ser uma comunidade de periferia, pude aprender
muito com aqueles jovens de realidade tdo sofrida e marginalizada, pois, apesar de
ser uma realidade comum para mim, me trouxe a possibilidade de olhar de fora.
Como era contrato, no final do ano, ele venceu e néao foi renovado.

No ano seguinte (2001), ndo consegui emprego, fato que coincidiu com uma
greve longa na UFPA, que durou, praticamente, o ano todo. Por isso, pude voltar
para minha casa em Jacundd, para o conforto do convivio familiar. Em fevereiro de
2002, consegui uma carga horaria em uma escola particular, onde iniciei o0 ano letivo,
mas, infelizmente, ndo pude me manter |a, pois enfrentava uma gravidez de alto
risco, de minha primeira filha, Helloisa que, gracas a Deus, nasceu saudavel. Mas foi
um ano de muitos prejuizos académicos. A Universidade Federal do Para retornava

da greve (2001) e elaborou um calendario de reposicéo das aulas em que se cursava
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um numero de disciplinas equivalente ha 3 semestres, mas, pelo motivo ja
mencionado, ndo pude cursé-lo. Nesse periodo, mudei-me com meu companheiro
para Anapl na Transamazobnica, onde o campus mais proximo era Altamira. La,
passei a cursar, no periodo intervalar (intensivo), as disciplinas que eram ofertadas,
ora em Altamira, ora em Vitéria do Xingu, Medicilandia, Uruara. Quando as
disciplinas eram oferecidas, eu me matriculava. Precisava concluir o curso, pois tinha
uma familia para ajudar financeiramente. Mesmo sem concluir o curso, consegui
trabalho no municipio, pela caréncia de profissionais formados. Inicialmente,
supervisora, depois, vice-diretora. Periodo profissional muito delicado, pois, além da
inexperiéncia na funcédo, o preconceito dos colegas por nao ser do municipio, e ainda
a politicagem muito presente na escola, eram os principais problemas a enfrentar.
Apesar de terem sido anos dificeis, foram muito enriquecedores.

Anapu, no Para, é municipio de uma regiao de conflitos por terras, madeiras e
também é uma cidade com estruturas minimas de saude, educacéo, lazer etc. Por
isso, a escola em que fui lotada — a EMEF Maria das Dores — recebia, naquele
periodo, toda clientela de alunos da cidade: do pobre ao rico, trazendo reflexos
ampliados das relagbes sociais da cidade para dentro da escola. A escola era o
palco de disputas politicas, religiosas e financeiras pelas autoridades municipais.

Em 2005, o assassinato da missionaria irma Dorothy Stang altera toda a rotina
da cidade de Anapu que, a partir desse acontecimento, ganha projecédo nacional e
internacional. Esse assassinato traz a tona todo o cenario de barbarie dos conflitos
agrarios do pais e, junto com ele, outros inUmeros assassinatos ndo que nao foram
divulgados pela midia, mas que a propria Dorothy tentou denunciar. E a historia
silenciada dos vencidos, denunciada por Benjamim. Junto com a missionaria,
silencia-se 0 sonho de estabelecer uma politica de desenvolvimento sustentavel
daquela regido da Amazonia. Além disso, sua morte trouxe reflexos econdmicos para
a cidade, que tinha sua economia baseada na extracao ilegal de madeira. Com esse
acontecimento e os olhos do pais e do mundo voltados para essa regido, 0 governo
federal enviou para cidade soldados do Exército para garantir a estabilidade do local
gue, naquele momento, parecia um barril de pdlvora pronto para explodir. Com a

presenca do Exército, as atividades ilegais de extracdo de madeira ficaram
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suspensas, e a cidade em grave crise financeira. Nesse momento, sem grandes
perspectivas de estabilidade econdmica, comegamos a planejar nossa volta a
Jacunda, onde nossos familiares residiam.

Nesse mesmo ano, finalmente, conclui a grade de disciplinas que eu queria e
passei a construir meu projeto de TCC, intitulado “A indisciplina no espago escolar,
um estudo de caso da EMEF Maria das Dores”, orientado pela professora doutora da
UFPA, Mara Rita Duarte, uma mulher incrivel que, com toda a sua sensibilidade,
seriedade e competéncia, me conduziu na fase final de minha graduagdo. Em minha
pesquisa de campo, tive a felicidade de trabalhar no local em que realizei minha
coleta de dados, na escola Maria das Dores, como supervisora e vice diretora, tendo
a oportunidade de vivenciar, intimamente, 0 espaco em que se constituiram as
relagcbes que me propus a investigar, o que, em linhas gerais, me possibilitou uma
seguranca maior para construi-las. Em janeiro de 2006, defendi o projeto e fui
diplomada.

Ainda em 2005, fui aprovada no concurso para professora de série inicial, no
municipio de Jacunda. Em marco de 2006, comecei a trabalhar com uma turma de
alfabetizacdo na EMEI Serginho Correia. Ndo completei o 1° trimestre com a turma,
pois, pela inexperiéncia com criangas de 6 anos, solicitei 0 remanejamento para uma
turma de 42 serie em outra unidade escolar. Turma dificil, composta, quase que
totalmente, por alunos repetentes, desmotivados, de comportamento agressivo. Mas,
como era um publico de adolescentes e o foco do meu projeto de conclusdo do curso
de pedagogia foi a “indisciplina escolar’, consegui realizar um bom trabalho com a
turma, obtendo quase 100% de aprovacédo no final do ano letivo. Nesse mesmo ano,
final de 2006, houve outro concurso no municipio de Jacunda, na area de Supervisao
pedagdgica. Prestei-o e fui aprovada.

A passagem da funcdo de professora para a de coordenacdo pedagdgica nao
foi uma decisdo facil. Eu resistia muito para sair do espaco em que eu me sentia
absolutamente confortavel — a sala de aula — para exercer uma funcdo vista como
posicdo politica, como um cargo de confianca da administracdo publica municipal.
Ainda que o meu ingresso na funcdo se dava pelo concurso publico. Apés muita

reflexdo e movida pelo desafio e possiblidade de fazer parte de uma mudanca de
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postura dos coordenadores do nosso municipio, assumi o concurso de coordenador
pedagdgico e nova fung¢do no quadro educacional de Jacunda.

Iniciando 2007, na funcéao de coordenadora de duas escolas do Fundamental |
(do 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental de 9 anos): a EMEF Paulo Germano e a
EMEF Wanderlina Lopes. Dividia a minha jornada semanal em dias alternados,
totalizando 20 horas para cada escola. O trabalho foi dificil, pois a cultura que se
tinha no municipio, sobre o trabalho do coordenador pedagdgico, era totalmente
distante do que aprendemos dentro da universidade. Esperavam que o coordenador
vivesse exclusivamente para o trabalho pedagdgico daquela escola, exercendo
multiplas func¢des, desde ajudante de sala de aula a inspetor de corredor da escola.
Além do que, o mesmo deveria possuir “talento nato” para decoragao e artesanato.
Hoje, construimos outra perspectiva do trabalho do coordenador no municipio, que
desempenha a funcéo de formador, orientador e suporte pedagoégico do trabalho do
professor.

Em 2008, antes do inicio do ano letivo, fomos convocados — coordenadores
concursados — para planejar e ministrar a jornada pedagodgica inicial da educacéo
em Jacunda, com a presenca dos professores do meio urbano e rural. Organizamos
as palestras, reformulamos, juntamente com os professores, conteudos e definimos o
diagnédstico inicial’. Nesse ano, fui lotada apenas em uma escola, a EMEF
Wanderlina Lopes, onde pude realizar um trabalho mais concreto e voltado para a
formacdo e o suporte aos professores, ano também que realizei 0 concurso publico
da Secretaria de Educacdo do Estado do Pard (SEDUC -PA) para técnico em
educacdo (nomenclatura que foi alterada para especialista em educacdo) e fui
aprovada. Em novembro, passei a trabalhar também na EEEM Irma Dorothy Stang,
onde desenvolvi a funcdo de coordenacdo no turno noturno. Nesse mesmo ano, em
uma parceria da escola de gestores — Instituto de Ciéncia da Educacao - (UFPA),
com a SEMED (Secretaria municipal de educacédo de Jacunda), foi ofertado o curso

de especializacdo em gestdo escolar, para coordenadores e diretores, modalidade

1 Processo que consiste na realizagdo de atividades avaliativas diagndésticas, no inicio de cada ano
letivo, pelos professores, no intuito de verificar os conhecimentos prévios dos conteldos com o0s
alunos em relacéo a cada disciplina.
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semipresencial, na qual fui selecionada. Nesta po6s-graduacdo, desenvolvi, como
trabalho de concluséo, a coordenacédo e elaboracdo do Projeto Politico Pedagdgico
da EEEM Irm& Dorothy Stang, inaugurada no final de 2008, mas passando a
funcionar, de fato, com conselho préprio, em 2009.

No periodo de 2009 a 2012, exerci a presidéncia do Conselho Escolar da
EEEM Irm& Dorothy Stang. Tive muita dificuldade, pois o recurso financeiro era
irrisério diante das demandas e necessidades financeiras da escola, além da
dificuldade para exercer, participativamente, essa funcao. Partia do principio de que
os conselhos escolares séao instrumentos de participacéo coletiva, por isso, todas as
categorias da comunidade escolar devem ter voz e participagdo ativa. Mas, na
pratica, isso ndo acontece por diversos motivos, principalmente, pela auséncia da
cultura na participacdo das decisdes sobre o que acontece dentro da escola. A
escola é vista como uma instituicdo distante da realidade das familias a que atende.

Neste entremeio de mandato de conselho escolar, em maio de 2011, nasce
minha segunda filha, a apaixonante Sophia, que trouxe uma nova realidade para mim
e Helloisa, com uma diferenca significativa de oito anos de idade entre elas. Foi um
recomeco que trouxe uma perspectiva diferente para nossas vidas. Iniciamos, com o
nascimento dela, um novo ciclo das nossas vidas.

Em 2012, passei a trabalhar na EMEF Deputado Raimundo Ribeiro de Souza,
na funcdo de orientadora pedagogica, escola conhecida como uma das piores do
municipio, fama construida pela estrutura sucateada, alunos de comportamento
indisciplinado oriundos de bairros muito carentes, professores insatisfeitos etc. Nessa
escola, tive a oportunidade de desenvolver um bom trabalho com minha amiga e
parceira de trabalho e profissdo, Luciana Rodrigues, na funcdo de coordenadora.
Desenvolvemos diversos projetos nessa escola, como o Projeto conselho de classe,
Projeto lider de turma, Projeto racas, Projeto dia do estudante, Projeto recreio
dirigido, dentre outras acfes. Foi nesse espaco que tive 0 meu primeiro contato com
o Projeto Superacdo, implantado na escola, no ano de 2011, com o objetivo de
minimizar, no municipio, os numeros de distorcdo idade-série, que sdo gritantes;
projeto que me chamou a atencdo pela estrutura tedrica e pelo comprometimento

dos professores com 0o mesmo. Chamou-me a atengdo também por ter, como
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clientela, alunos avaliados pelo corpo docente da escola como indisciplinados,
desmotivados, com sérias dificuldades para assimilar os conteddos ministrados.
Esse foi um ano desafiador, ndo apenas pelo exercicio de uma funcdo nova, a de
orientacdo pedagodgica escolar, mas, também, pelo panorama que a escola
apresentava, ja descrito.

A EMEF Raimundo Ribeiro de Souza foi uma experiéncia que me aproximou
do olhar do aluno para o professor, por ser a funcdo de orientagcdo escolar a que
desenvolve o trabalho com o acompanhamento direto do aluno e seus responséveis
legais. Tive a oportunidade de rever e exercitar a minha sensibilidade para questbes
gue, até entdo, tinham sido, muitas vezes, ignoradas por mim ou vistas apenas em
sua superficialidade. Essas questdes, em muitos casos, me trouxeram a dimensao
da nossa impoténcia em intervir em questdes familiares de nossos alunos. Eram dias
em que retornava para casa exaurida, sem vontade de voltar para a escola, no dia
seguinte. Questdes que, com certeza, modificaram a percepcdo do meu olhar para
com o outro. Mas, no final do ano, pensei: “Ano que vem faremos mais, sera um ano
melhor”.

No ano seguinte, 2013, fui lotada em outra escola, a EMEF Rosalia Correia,
onde o projeto ndo era desenvolvido, uma escola considerada de elite entre as
escolas publicas municipais. Localizada no centro da cidade, possuia uma boa
estrutura fisica e recebia uma estudante que, na sua maioria, possuia condi¢des
dignas de sobrevivéncia, sem tracos comuns aos da clientela da escola Raimundo
Ribeiro. Meu trabalho, como orientadora, ndo demandava muitos esforcos além das
atribuicbes da funcdo. Foi um ano considerado, por mim, sem relevantes desafios
profissionais.

No ano de 2014, retornei para a escola Raimundo Ribeiro de Souza. Esse
retorno suscitou em mim o desejo em analisar os prés e contras do Projeto
superacao e como poderia contribuir para o seu melhoramento.

Durante esses oito anos de trabalho dedicados a educacédo desse municipio,
tive, em varios momentos, decepg¢des, aprendizados, alegrias, mas, acima de tudo, a

construcdo de uma experiéncia profissional como formadora, que precisava ser
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ampliada por um estudo aprofundado e minucioso, como eu imaginava, pois estava
pensando na possibilidade de fazer o Mestrado em Educacéao.

A minha primeira tentativa de dar asas a esse projeto foi em fevereiro de 2014,
guando me submeti a selecdo do programa de poés-graduacdo da PUC de Minas
Gerais, em Belo Horizonte, concorrendo a uma das vagas remanescentes da Ultima
selecdo realizada pela instituicdo. N&o obtive aprovacdo, mas foi extremamente
significativo para mim, pois, naquela experiéncia, tive uma noc¢do basica do que € e
como funciona a selecdo de um programa de mestrado. Confesso que, até aquele
momento, ndo conhecia absolutamente nada a respeito do mestrado. A experiéncia
por que passei, em Belo Horizonte, serviu para desmistificar o processo de selegao
gue, até entdo, me parecia muito distante da minha realidade e para impulsionar,
mais ainda, o meu desejo de ingressar em um programa de pos-graduacgéo na regiao
sudeste. Sim, especificamente, queria sair do Norte para o Sudeste, pois sabia que
seria uma experiéncia em que confrontaria a minha visdo de mundo, pois, até entao,
somente conhecia a realidade da regido norte. Desejava com 0 mestrado nao
apenas escrever uma dissertacdo e obter um titulo de mestre, mas possibilitar-me
um deslocamento de olhar sobre a educacao, a escola, a cultura, a vida que vivi até
aguele momento.

O ano de 2014 foi um ano especialmente marcado por acontecimentos felizes,
importantes em minha vida, ndo apenas em minha vida pessoal, com
acontecimentos felizes e Unicos como o casamento da minha irma, que motivou um
encontro familiar que, até entdo, ndo haviamos conseguido realizar, por sermos uma
familia muito numerosa, mas, profissionalmente, também foi um ano tenso,
permeado por greves na educacao municipal e estadual por melhores condicbes de
trabalho. Além disso, passamos pela reestruturacdo pedagdgica da EMEF Raimundo
Ribeiro de Souza, escola em que eu estava lotada. Essa reestruturacdo exigiu, de
toda equipe escolar, da qual eu fazia parte, um grande esforco e dedicacéo, incluindo
trabalhos nos finais de semana. Toda essa concentracdo em entender melhor os
problemas em que estdvamos imersos suscitou em mim o desejo de aprofundar-me
no entendimento do Projeto correcdo de fluxo de distorcdo série-ano, realizado na

escola, nomeado Superagao. E foi exatamente esse projeto — Superacado — que se
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tornou, inicialmente, na minha proposta para 0 meu pré-projeto de pesquisa de
mestrado. Faltava, agora, ser aceita em uma instituicdo que a acolhesse e me
orientasse como levéa-la adiante.

Em 2014, motivada por uma série de acontecimentos — alguns inclusive ja
mencionados neste memorial — ndo tive muito tempo para articular, com muita
clareza e praticidade, um plano para ser aprovada numa selecdo de mestrado. Mas,
no pouco tempo que pude disponibilizar para fazé-lo, localizei, na internet, o edital de
selecdo do programa de pés-graduacdo da USF — ltatiba. Depois de vasculhar, no
Google, informagdes sobre a cidade, resolvi me inscrever. Mas ainda nédo tinha
certeza se poderia vir a Itatiba, visto que as datas para a sele¢cédo ocorreriam a partir
dia 8 de dezembro de 2014, uma segunda-feira, quando, também, ocorreria o
casamento da minha irma, em Maraba (Pard), da qual eu era madrinha e
coorganizadora desse evento. Mesmo assim, em um ato de comprometimento com
meu projeto de aprovacdo no mestrado, comprei as passagens. Era como se eu
dissesse a mim mesma: “Vocé ira. ” E assim, aconteceu.

No domingo seguinte ao casamento de minha irmd, embarquei para
Campinas — Sao Paulo, rumo a Itatiba, cidade que eu jamais havia visitado.
Permeada por um misto de sentimentos, entre eles, ansiedade, medo e a incerteza
guanto ao futuro, realizei as etapas do processo de selecdo do programa de pés da
Universidade S&o Francisco. Tive meu primeiro contato com a professora Doutora
Maria de Fatima Guimardes que me marcou pelo sorriso e olhar acolhedor com que
recepcionou todos os candidatos ali presentes. Ao concluir as etapas da selecao,
mas ainda sem saber sobre o resultado, retornei para casa, para o0 meu Para. Mas
antes de partir, tinha que me antecipar a questdo da matricula apés a aprovacao,
caso ocorresse, pois seria na semana seguinte ao resultado do processo. Foi quando
conheci frei Thiago Hayakawa que, gentilmente, aceitou ser meu procurador, que,
apos a minha aprovacéo, fez minha matricula no programa.

Apés ser aprovada no programa e comemorar, em familia, o ingresso no
mestrado, era hora de planejar a mudancga do Norte para o Sudeste do Brasil. la sair
da minha cidade, no interior do Par4, mais especificamente, no sudeste do Para!

Jacunda fica, aproximadamente, a 400 km de distancia de Belém e a 110 km de
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Maraba, importante cidade do sudeste do estado, a 42 (cidade) mais populosa do
estado do Pard, segundo o Censo de 2014 realizado pelo IBGE — Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica.

No dia 11 de fevereiro de 2015, exatamente as 4h30min da madrugada, nos
despediamos de Jacunda, de nossa casa, rumo a Itatiba — S&o Paulo, para viver a
experiéncia transformadora que tem sido o mestrado.

Mudei-me para Itatiba com minhas duas filhas: Helloisa (12 anos) e Sophia (4
anos), que sao o que tenho de mais precioso nesta vida e, com as quais, dividi as
frustracbes, medos e descobertas em uma cidade onde somente tinhamos umas as
outras.

Tantas coisas aconteceram no primeiro semestre de 2015 que, passados
alguns meses, ainda ndo consigo mensurar e transpor, para palavras, as impressoes
e marcas que deixaram em mim. Consigo apenas dizer que foram dias dificeis e
marcantes. Inclusive nas aulas das disciplinas do mestrado. A impressao que eu
tinha, ao finalizar cada dia de aula, é que havia apenas sobrevivido e que era burra
demais para compreender e participar das discussdes que se estabeleciam durante
as aulas.

Aos poucos, com a ajuda das professoras do programa, como a minha
orientadora Luzia Batista de Oliveira Silva, Maria de Fatima Guimardes e Milena
Moretto — pelas quais tenho profunda gratiddo e carinho — dentro das minhas
possibilidades naquele momento, consegui me situar nas disciplinas e no programa.
E diria, com certa carga de sentimento de alivio, consegui sobreviver ao primeiro
semestre longe de casa.

Durante minha vida académica, na graduacdo de Licenciatura Plena em
Pedagogia, na Universidade Federal do Para, e na minha pds-graduacdo em Gestéo
Escolar, pela mesma instituicdo, ndo tive o prazer de ler nenhum texto do pensador
Walter Benjamin, o que, talvez, tenha sido a melhor coisa que me tenha acontecido o
adiamento desse encontro, pois a forma como somos apresentados a um autor,
texto ou livro, na minha humilde opinido, € determinante para o futuro dessa relacao,
ou melhor, para o encantamento ou desencantamento com um determinado autor. E

foram durante as aulas da disciplina Topicos Especiais lll - Educacéo e Relacdes
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Sociais na Historia, ministrada pela Prof.2 Dr. 2 Luzia Batista de Oliveira Silva,
minha orientadora, que tive oportunidade de ter contato com ele, com sua obra. Fui
apresentada a ele de uma forma extremamente sensivel e com muita familiaridade, a
professora Luzia, em suas primeiras aulas, falou sobre esse autor, que viveu e
escreveu sobre as tensfes de seu tempo, tecendo consideracfes e criticas sobre a
modernidade capitalista que ele olhava com desconfianca, mas com a singularidade
de ser judeu-alemao morando na Alemanha no periodo da Segunda Guerra Mundial.

Durante o segundo semestre, cursando novas disciplinas e tendo a
oportunidade de ampliar meus conhecimentos sobre alguns autores que se
transformaram em basilares em minha pesquisa como Adorno e Benjamin nas
disciplinas ministradas pelas queridas e competentes Fatima e Luzia, as quais ja
tinha tido o prazer de conviver durante o primeiro semestre. E acrescentando como
autores de base da minha pesquisa Paulo Freire através da disciplina Topicos
Especiais I: O Pensamento de Paulo Freire e a Educacdo, ministrada
amorosamente — freireanamente falando — pelo Prof. Dr. Nilo Agostini. O professor
nos conduziu durante o segundo semestre nessa jornada de ampliacdo de
conhecimentos e conceitos desse autor, fundamental e indispensavel quando nos
propomos desenvolver estudos sobre cultura e a educacao no Brasil. Principalmente
a cultura esquecida, silenciada das massas exploradas e excluidas.

Os textos de Walter Benjamin sdo extremamente atuais, quando apresentados
e discutidos nas aulas sob a orientacdo da professora Luzia. Causaram-me a
impressao de que ela os discutiu com o proprio Walter Benjamin enquanto tomavam
um cafezinho.

As minhas primeiras leituras de Walter Benjamin foram desconcertantes, pois
nao conseguia entender absolutamente nada, ou quase nada, 0 que me motivava,
ainda mais, tentar entender, levada ndo somente pelo desejo de aprender, mas,
também, pela forma como nos foram apresentados os textos dele pela professora
Luzia, que, com sabedoria, nos aproximava dos contextos em que os escritos foram
produzidos, através de uma descricdo minuciosa, com uma riqueza de detalhes que
nos transportam para dentro dos textos, ampliando as nossas possibilidades de

compreendé-los bem.
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Provavelmente, se tivesse sido apresentada a Walter Benjamin por outros
olhos, ndo teria me encantado com sua forma impar de ler e escrever sobre o mundo
em que viveu. Hoje, tenho conviccao de que té-lo conhecido pelo olhar da professora
Luzia fez toda diferenca. E s6 tenho a agradecer por isso.

Durante o primeiro semestre do mestrado, permaneci com o0 meu objeto de
pesquisa intitulado: Uma analise das politicas publicas de corre¢éo de fluxo no Brasil:
Um estudo de caso da Implementagdo do “Projeto Superagdo” nas escolas publicas
do municipio de Jacundad - PA. Meu obijetivo inicial era o de repensar o projeto
Superacao como possibilidade de uma intervencao pedagogica que, de fato, fizesse,
positivamente, a diferenca na vida daqueles meninos e meninas e nao apenas 0S
reajustasse quanto a idade-ano-série que eles deveriam estar cursando.

Mas ja no final do primeiro semestre, a partir das leituras que o programa me
proporcionou, meu olhar esperan¢coso, mas ingénuo, comecou a mudar. Num
primeiro momento, foi um choque perceber que politicas publicas, como essa de
correcao de fluxo, ndo nasciam da necessidade dessa populacdo carente que nao
conseguiu progredir nos moldes da escola atual, pelo contrario, nascem de
cobrancas externas de produtividade e domesticacdo, feitas pelos mecanismos
internacionais capitalistas elitistas. Elites que veem essa parcela da populacdo como
necessaria mao de obra que deve ser escolarizada para produzir cada vez mais e
melhor. Essa percepcdo me causou estranhamento e uma sensacao de auséncia de
norte quanto ao que fazer agora que ndo acredito mais que é possivel me apropriar e
repensar, metodologicamente, esse projeto pelo qual eu havia me encantado.

Na busca de repensar o projeto de correcao de fluxo Superacao, ja haviamos
iniciado um estudo sobre o tema, inclusive uma selecdo de fontes referenciais
documentais para a pesquisa. Mas, naguele momento, ja ndo fazia mais sentido
gastar energia em um objeto de pesquisa em que ja ndo acreditava.

E foi durante uma de nossas conversas na orientacdo que a minha
orientadora, professora Luzia, com o seu olhar sensivel e atencioso, percebeu o que
eu nao conseguia dizer, isto €, que ndo tinha mais interesse e encantamento pelo
tema do meu projeto inicial. Foi uma conversa, uma constatacéo libertadora, pois me

parecia um fardo pesado desenvolver uma pesquisa sobre um tema em que nao
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acreditava mais. Feita essa constatacdo e tomada a decisao de repensar o projeto,
passamos a pensar para onde redirecionar a pesquisa.

Percebendo a professora Luzia a minha paixdo pelo meu estado do Para,
mais especificamente, pelas manifestacdes culturais do meu povo, ela sugere que eu
me dedique a pesquisar sobre o que amo, sobre a cultura cabocla paraense. A
sugestdo foi prontamente aceita, pois reacendeu, em meu ser, o desejo pela
pesquisa. Mas pensar em escrever sobre cultura em um estado de proporcdes
territoriais gigantescas como o Pard, segundo maior estado do Brasil, sem recortar o
objeto de estudo, sem delimitar a partir de que olhar se pretendia escrever, é 0
mesmo que eu tentar abracar o mundo com o0s meus pequenos bracos. Busquei
direcionar o meu olhar, a partir da leitura de alguns artigos escritos por Willi Bole,
para as obras do romancista paraense Dalcidio Jurandir, que compdem a coletanea
intitulada “o extremo norte”, que traz, como principal tematica de suas obras, as
relacbes culturais e sociais do caboclo paraense, em narrativas classificadas, pela
academia, como semirrealistas ao retratar o cotidiano; narrativas que apresentam
uma cultura de tensdes e resisténcias de um povo marcado pela opressdo e
discriminacdo social de uma elite burguesa. Assim, surgiu, no segundo semestre, 0
meu objeto de pesquisa que desenvolvi sob o titulo: Dalcidio Jurandir: Uma leitura
da Cultura Cabocla Paraense e a educacao.

Elaboramos essa dissertacdo atravées de uma pesquisa bibliografica
documental, buscando, com isso, entender a cultura cabocla paraense na andlise
das obras do Dalcidio Jurandir — em especial, o romance Maraj6 (1947),
entrecruzando conceitos e fazendo aproximacdes das escritas, tendo como

referenciais tedricos basilares Walter Benjamin, Paulo Freire e Theodor Adorno.
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PARTE 1 - REFERENCIAL TEORICO-METODOLOGICO

“[...] Néo quiseste, estranhaste, meu velho

A vida continua,

ai mal dividida, meu amigo

Ha uma classe de gatos parasitas e malandros

Que ressonam burguesamente nos divds e nos
tapetes

E olham pra vocé como uma canalha infecta e
perigosa

Vivem como Rajas

Aparentam gostar dos livros

N&ao sabem o que é fome, meu amigo

N&do sabem o que é ndo ter um pano sujo para deitar
no tempo do inverno

Quando todos enxotam o vagabundo dos batentes,
das calcadas e dos telhados.

Relne a multiddo faminta e trépega

E mostra aos homens

O exemplo da tua humanidade

E a ligdo da tua vergonha e da tua coragem.[...]”

[Dalcidio JURANDIR, extraido do livro Dalcidio
Jurandir, Romancista da Amaz6nia,2006].

Este primeiro capitulo trata do referencial tedrico-metodologico que
escolhemos para embasar a nossa pesquisa: 0s autores Walter Benjamin, Theodor
Adorno e Paulo Freire. Valemo-nos dele para analisar as categorias em Benjamin e
Freire: os vencidos da historia e os silenciados sociais e culturais, denunciados por
Jurandir em suas obras; de Adorno e Freire problematizamos e analisamos as
categorias relevantes na educacdo como possibilidades de emancipacdo e

autonomia dos sujeitos.

1.1 WALTER BENJAMIN E A EXPERIENCIA FORMATIVA

Walter Benjamin, considerado por muitos especialistas um fildsofo e ensaista
“antiburgués”, porque mergulhado no periodo em que viveu, empenhou-se em
combater as barbaries de seu tempo, muitas delas reforcadas pelos burgueses de

sua classe social do periodo, combateu ndo apenas as ideais, mas por sentir a
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necessidade de lutar por um mundo em que todos pudessem exercer sua liberdade
intelectual. Foi um autor que viveu as barbéaries do nazismo por ser judeu-alemao.
Teve a sensibilidade de ler os acontecimentos que desenharam o cenario de sua
construcdo. Em varios de seus ensaios, ele escreve antevendo e anunciando o
cenario de horror que vivera a humanidade, com a ascensdo do nazismo, que se
utilizou da ciéncia e da técnica, principais simbolos da modernidade, para assumir o
poder e legitimar as barbaries e atrocidades cometidas. Suas dendncias contra esse
sistema cruel e desumano, que apregoa o capitalismo e a modernidade, referem-se,
principalmente, a perda de experiéncia coletiva na modernidade, o processo de
producéo industrial e a individualizacdo da experimentacao retiram essa experiéncia
coletiva da humanidade. E, juntamente com ela, retiram a experiéncia da narrativa, o
poder de narrar, ferramenta que, durante muito tempo, foi um importante elemento
de disseminacao e transformacao da cultura, visto que possibilitava a transmissao de
ensinamentos, conselhos e experiéncias coletivas e, ao mesmo tempo, individuais.
Para Benjamin, o fim da narrativa sugere o fim da transmissibilidade da
experiéncia coletiva em detrimento da experiéncia individual, solitaria, do romance. A
narrativa de experiéncias plenas esta ligada as praticas de fabricacdo anteriores a
modernidade e industrializacdo, mais especificamente, a arte coletiva do artesanato,
em que o ato de narrar encontrava, nesse ambiente, as condicdes para sua
transmissibilidade. Gagnebin (Benjamin 1994) apresenta as trés principais condi¢cdes
gue favoreciam a transmissdo da experiéncia, em sentido pleno, e que, com a

entrada, na modernidade capitalista, deixam de existir:

a) A experiéncia transmitida pelo relato deve ser comum ao narrador e ao
ouvinte. Pressupde, portanto, uma comunidade de vida e de discurso
que o] rapido desenvolvimento do capitalismo, da
técnica, sobretudo, destruiu. A distadncia entre os grupos hu
manos, particularmente entre as geragdes, transformou-se hoje em
abismo porque as condi¢gdes de vida mudam em um ritmo demasiado rapido
para a capacidade humana de assimilagdo.

b) Esse carater de comunidade entre vida e palavra apoia-se ele
préprio na organizacdo pré-capitalista do trabalho, em especial na
atividade artesanal. O artesanato permite, devido a seus ritmos lentos
e organicos, em oposicdo a rapidez do processo de trabalho
industrial, e devido a seu carater totalizante, em oposi¢cdo ao carater
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fragmentario do trabalho em cadeia, por exemplo, uma sedimentagéo
progressiva das diversas experiéncias e uma palavra unificadora.

c) A comunidade da experiéncia funda a dimensdo pratica da
narrativa tradicional. Aquele que conta transmite um saber, uma
sapiéncia, que seus ouvintes podem receber com proveito. Sapiéncia
prética, que muitas vezes toma a forma de uma moral, de uma adverténcia, de
um conselho, coisas que hoje, ndo sabemos o que fazer, de tdo
isolados que estamos, cada um em seu mundo particular e
privados. (GAGNEBIN In: BENJAMIN 1994, p. 10 e 11).

Em seus ensaios, Benjamin tecia duras criticas a selvageria do capitalismo
burgués e da modernidade que retravam do homem a possibilidade da
experimentacdo individual e Unica, de uma experiéncia coletiva transmitida pela
narrativa tradicional que possui, como funcdes primordiais, a capacidade de
intercambiar experiéncias. Para Silva (2016, p.70), “o narrador, para Benjamin, é
guem pode intercambiar experiéncias que foram passadas de boca a boca.
Entretanto, as melhores narracfes escritas estdo cada vez mais distantes das
historias orais (do boca a boca)”. Por isso, a narrativa tradicional se perdeu, mas
novas formas de narrar ainda podem intercambiar experiéncias que nos possibilitam
a releitura da historia, da busca de seus estilhacos e fragmentos para a possibilidade
de uma nova versao da histéria ja narrada. Para Benjamin, a narrativa tradicional oral
jamais responde perguntas, apenas narra os fatos acontecidos, e o ouvinte faz a
interpretacdo individual de uma experiéncia que se tornou coletiva a partir do
momento em que foi narrada.

Em Benjamin, narrar é uma arte em que o artesdo da narrativa encontra, em
seu momento presente, em um fato trivial, 0 elemento para introduzir uma narrativa
gue, necessariamente, ndo precisa ser sua, mas gue contém, em sua esséncia, a
possibilidade ou ndo de uma licdo, um conselho que depende também da interacéo
estabelecida pelo ouvinte.

Pois um acontecimento vivido é finito, ou pelo menos encerrado na esfera do
vivido, ao passo que o acontecimento lembrado é sem limites, porque €&
apenas uma chave para o que veio antes e depois. Num outro sentido é a
reminiscéncia que prescreve com rigor, o modo de textura. “Ou seja, a

unidade do texto estd apenas no actus puro da prépria recordagdo, e ndo na
pessoa do autor, e muito menos na agéo”. (BENJAMIN, 1994, p.37).
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Em a Imagem de Proust, ele comenta a obra de Marcel Proust, e o oposto
como autor que melhor exemplifica o0 sentido da narracdo a que ele se refere como
narrativa tradicional. Segundo Benjamin, “quando Proust descreve, numa passagem
célebre, essa hora supremamente significativa, em sua propria vida, ele o faz de tal
maneira que cada um de nos reencontra essa hora em sua propria existéncia”
(BENJAMIN 1994, p. 38). Nessa afirmacgéo, esta contida a esséncia do ato de narrar,
do auténtico narrador que, ao contar uma histéria, o faz com tamanha perfeicdo que
nos transporta para ela, a ponto de assumirmos a narrativa coletiva como nossa
propria. A arte de narrar, transmitir conhecimento, conselho, ou mesmo apenas
narrar algo acontecido, é, segundo Benjamin, dominada por Proust, que conseguia,
de forma fascinante, contar uma histéria que poderia ser resumida em poucas frases
e estender-se para oitenta paginas, sem, contudo, entediar o leitor, pelo contrario, “o
faz de modo tao fascinante que deixamos de ser ouvintes, e nos identificamos com o
préprio narrador desse sonho acordado. ” (BENJAMIN 1994, p. 39).

Em Benjamin, a narrativa tradicional, verdadeira, € a que possibilita a
transmissao de experiéncias coletivas que sdo construidas no palco das relagdes
historicas, sociais e culturais e que integra o individual ao coletivo. Como afirma
PEREIRA (2007), “isto quer dizer que a experiéncia do individuo nunca € uma sé,
nunca € alheia a experiéncia da histéria, da tradicdo; em suma, o sujeito nunca é um
ser isolado da cultura. ”

Essa perda da possibilidade de construcdo e transmissdo de experiéncias
coletivas, Benjamin confere a modernidade, que em sua analise, estabeleceu
condicBes de vida social, politica e cultural extremamente individualizadas que nao
permitem construcdes fruto de experiéncias e tradicdo. E, para ele, Proust escreve a
partir das observacdes cotidianas de uma sociedade moderna e em processo de
capacidade da construcdo de memodrias e experiéncias transmissiveis.

E evidente que os problemas dos individuos que serviram de modelo a

Proust provém de uma sociedade saturada, mas ndo sdo os problemas do
autor. Estes sao subversivos. Se fosse preciso resumi-los numa férmula,

poderiamos dizer que o seu foco é reconstruir toda a estrutura da alta
sociedade sob a forma de uma fisiologia da tagarelice. (BENJAMIN, 1994, p.

41).
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E ainda, “é desse circulo social que deriva 0 mimetismo como procedimento
do romancista”. (BENJAMIN, 1994). Para ele, Proust reunia as caracteristicas de um
narrador que joga, dialeticamente, com as palavras e consegue transmitir ideias e
ensinamentos sem a pretensdo de responder perguntas, dar receitas ou ditar
comportamento a ser seguido.

De acordo com Silva (2016, p.70), a queda da transmissibilidade de
experiéncias orais € consequéncia “do processo de modernizagdo que estava em
curso, da industrializagcdo nascente e da chegada da imprensa”. Esse processo da
lugar ao romance de estrutura engessada que conduz o leitor a uma leitura sem
possibilidades de ampliacdo, pois lhe fornece receitas e orientagdes exatas e claras
de procedimentos a cada pagina de leitura. Isso resulta numa espécie de manual que
fornece orientagbes de como viver e se portar nesta sociedade moderna do consumo
e das relagdes individuais e solitarias, em que ndo compartilhamos mais experiéncias

transmissiveis.

A matriz do romance € o individuo em sua soliddo, o homem que ndo
pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupacdes, a quem
ninguém pode dar conselhos, e que ndo sabe mais dar conselhos a
ninguém. Escrever um romance significa descrever a existéncia
humana, levando o incomensuravel ao paroxismo. A distancia que
separa o romance da verdadeira epopeia pode ser avaliada se
pensarmos na obra de Homero ou Dante. A tradicdo oral, patrimdnio
da epopeia, hada tem em comum com 0 que constitui a substancia do
romance. (BENJAMIN, 1994, p. 54).

A baixa das narrativas de experiéncias transmitidas oralmente, em detrimento
da elevacdo da producdo em larga escala do romance, encontra, no lucro de sua
producéo e reproducédo gréafica, ou seja, no capitalismo da sociedade burguesa, seu
principal elemento disseminador. Para isso, o formato do romance se adequou a
essa sociedade que ndo tem tempo para a vagarosidade de vivenciar e experiénciar,
de construir memorias e rememora-las. Seus personagens possuem um destino, seja

de gldria ou fracasso, mas que sao previsiveis ao leitor.
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1.2 THEODOR ADORNO E A EDUCACAO COMO PROCESSO FORMATIVO

Theodor Adorno, conceituado fil6sofo e sociélogo alemado, de ascendéncia
judia e italiana, viveu os horrores do nazismo e foi obrigado a se refugiar nos Estados
Unidos da América para ndo ser mais um nome nas longas listas de mortos do
Holocausto. Reconhecido como critico feroz da chamada “industria cultural” que,
segundo ele, se apropria da racionalidade técnica para inculcar e manipular as
massas através das midias. Essa mesma racionalidade € a maxima condutora da
modernidade e que a educacdo escolarizada utiliza como fio condutor. Adorno
propde pensar a educacdo como caminho para a emancipacdo humana através da
racionalidade, da conscientizagao politica e doi processo de contradi¢cdo e resisténcia
para constru¢cdo de um mundo politizado e mais humano daquele em que ele viveu.
Ele foi um dos principais representantes da teoria critica da Escola de Frankfurt a
defender que “a teoria social € na realidade uma abordagem formativa, e a reflexdo
educacional constitui uma focalizagdo politico-social. Uma educacdo politica”.
(MAAR, 1995, p.11). Ainda segundo MAAR:

Adorno combate em uma dupla frente: a um tempo contra a ‘falsa
cultura’ e a favor da ‘cultura’. Intervém sem a impostacao fria
falsamente profunda e municiada apenas com uma ‘cientificidade’
engessada, mas sem distanciar-se do rigor, atentando
minuciosamente a distincdo das particularidades sem perder de vista
o todo em seu estilo ensaistico. (MAAR, 1995, p.13).

Para Adorno, a educacdo nos da a possibilidade de pensarmos sobre as
aberracdes e os desvios da modernidade capitalista, para ndo repetirmos os horrores
do nazismo, cujo simbolo mais evidente, segundo ele, sdo os campos de
concentracdo de Auschwitz. Para ele, esses campos sdo 0 maior exemplo da ciéncia
e da técnica empregadas em prol da barbarie humana. Essa é a maior prova de que
a modernidade ndo cumpriu suas promessas iluministas ao pensar um novo modelo

de sociedade, de mundo, que fosse centrado no homem e n&o mais em Deus,
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comandado por homens livres e ndo pelos dogmas da Igreja. Prometia o lluminismo
a autonomia de pensamentos em uma sociedade prospera fundamentada na ciéncia

e na técnica.

O quadro mais avassalador dessa situagéo € o capitalismo tardio de
nossa época, embaralhando os referenciais da razdo nos termos de
uma racionalidade produtivista pela qual o sentido ético dos
processos formativos e educacionais vaga a mercé das marés
econbmicas. A crise da formacdo e a expressdo mais desenvolvida
da crise social da sociedade moderna. (MAAR, 1995, p. 14-15).

Para Maar (1995, p.17), “Adorno observa como principal caracteristica da
sociedade moderna capitalista a conversao progressiva de ciéncia e tecnologia em
forgas produtivas”, colocando o processo educacional e formativo a servico do
capital.

Adorno, assim como Benjamin, aponta a perda da possibilidade de construcao
e transmissibilidade de experiéncias formativas, sintoma da modernidade, como uma
das caracteristicas que pode estabelecer uma possivel explicacdo para o desvio de
rota da modernidade que culminou com Aushwitz. Com o capitalismo, a
industrializacdo e a consequente individualizacdo da técnica acabaram por insolar o
individuo e lhes tirar a possibilidade de trocas interpessoais cotidianas, nao
possuindo mais o contexto anterior — do trabalho artesanal - de construcéo e troca de
experiéncias formativas humanizantes. Segundo Maar, é essencial a recuperacédo da
experiéncia formativa para mudarmos os rumos de nossa sociedade que segue em

direcdo a barbarie.

Por sua vez, a recuperacdo da experiéncia formativa permitiria
reconstruir um padrao para o que seria efetivamente ‘racional’, sem o
déficit emancipatério que a racionalidade instrumental impde. Esta
nao seria simplesmente uma necessidade ‘intelectual’, ou ‘cultural’,
mas corresponde a uma necessidade material, jA que tem a ver com
0os rumos da barbarizacdo que inexoravelmente progride na
sociedade vigente. E uma questdo de sobrevivéncia. (MAAR, 1995,
p.25).

Adorno teve como objetivo analisar e entender melhor a Alemanha poés I

Guerra Mundial e as consequéncias do genocidio dos judeus e minorias étnicas e
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como os alemaes lidam com esse passado barbaro e monstruoso. Adorno analisa a
elaboracdo dessas memoérias e como a populagdo, no geral, lida com esse
sentimento de culpa de culpabilidade, de participacdo, direta ou indireta, nos fatos.
Segundo ele, existe uma tendéncia, consciente ou nédo, de elaborar o passado, iSso

significa construir uma memoria coletiva reeditando os acontecimentos dolorosos do

passado, a partir da ética do opressor, silenciando a dor dos oprimidos.

Nesta formulacéo, a elaboracao do passado nao significa elabora-lo a
sério, rompendo seu encanto por meio de uma consciéncia clara. Mas
0 que se pretende, ao contrario, e encerrar a questao do passado, se
possivel inclusive riscando-o da memoéria. O gesto de tudo esquecer
e perdoar, privativo de quem sofreu a injustica, acaba advindo dos
partidarios daqueles que praticaram a injustica. (ADORNO, 1995, p.
28).

Adorno, em seu ensaio O que significa elaborar o passado (1959), apresenta
as caracteristicas dessa necessidade e o desejo de libertar-se do passado que
aponta para um criar lacunas, 'espacos em branco’, lapsos de memoria, na
continuidade desse passado. Grande parte da populacdo alema alegou desconhecer
os fatos ocorridos naquele periodo da historia. A minoria optou por, de alguma forma
responsabilizar os que sofreram as barbaries, vulgarizando ou desmerecendo o0s
fatos como algo distante da realidade atual. Segundo ele, essa mentalidade do
passado que condena a violéncia e a barbarie e de desaparecimento da continuidade
da histéria € uma vigorosa tendéncia historica, que ele e Horkheimer denominaram
de fraqueza social, na obra: A dialética do esclarecimento (1985). Tal fraqueza nao €,
meramente, um produto da decadéncia da sociedade moderna, sobrecarregada, por
um tempo, de estimulos frenéticos, e, sim, de uma sociedade burguesa que nédo se

permite construir memorias dos explorados e esquecidos sociais.

O que é o mesmo que dizer que a memoria, o tempo e a lembranca
sdo liguidados pela propria sociedade burguesa em seu
desenvolvimento, como se fossem uma espécie de resto irracional,
do mesmo modo como a racionalizagdo progressiva dos
procedimentos da producéo industrial elimina junto aos outros restos
da atividade artesanal também categorias como a da aprendizagem,
ou seja, do tempo de aquisicdo da experiéncia no oficio. Quando a
humanidade se aliena da memdria, esgotando-se sem folego na

37



adaptacdo ao existente, nisto reflete-se uma objetiva de
desenvolvimento. (ADORNO, 1995, p.33).

Para Adorno, esse movimento de apagar a memoria €, em grande parte, mais
fruto de uma consciéncia vigilante do que um movimento do inconsciente do
individuo, visto que perpassa por uma etapa de convencimento préprio, individual
para, depois, do coletivo. E essa apropriacéo acontece quando o0s sujeitos envolvidos
nao ainda tiveram consciéncia da importancia de refletir sobre os horrores da
barbarie da qual, direta ou indiretamente, fizeram parte, como etapa para superacao

dela e sua consequente ndo repeticao.

De qualquer modo, a ideologia dominante hoje em dia define que,
guanto mais as pessoas estiverem submetidas a contextos objetivos
em relacdo aos quais sdo impotentes, ou acreditam ser impotentes,
tanto mais elas tornardo subjetiva esta impoténcia. (ADORNO, 1995,
p.33).

Adorno chama a atencdo para a necessidade de conscientizacdo de que
sSomos seres que construimos histéria em um contexto social, e ndo ha outra
possibilidade a ndo ser sermos seres atuantes socialmente e culturalmente. Seres
politizados e conscientes da nossa participacdo no mundo, seja por atuacao, seja por

omissao, nos fatos ocorridos.

Nem nds somos meros espectadores da histéria do mundo
transitando mais ou menos imunes em seu ambito, e nem a prépria
histéria do mundo, cujo ritmo frequentemente assemelha-se ao
catastréfico, parece possibilitar aos seus sujeitos o tempo necessario
para que tudo melhore por si mesmo. Isto remete diretamente a
pedagogia democratica. (ADORNO, 1995, p.37).

Adorno, como ja foi dito, elege Auschwitz como simbolo maior do fracasso da
educacdo moderna capitalista, 0 mais barbaro exemplo do emprego da ciéncia e da
técnica a servico do exterminio de milhdes de seres humanos. Ele nos alerta para
gue a educacdo construida, ap6s Auschwitz, deve ter como exigéncia primordial a

nao repeticdo das barbaries ali cometidas.

Mas a pouca consciéncia existente em relacdo a essa exigéncia e as
questdes que ela levanta provam que a monstruosidade nédo calou

38



fundo nas pessoas, sintoma da persisténcia da possibilidade de que
se repita no que depender do estado de consciéncia e de
inconsciéncia das pessoas. Qualquer debate acerca de metas
educacionais carece de significado e importancia frente a essa meta:
gue Auschwitz ndo se repita. Ela foi a barbarie contra a qual se dirige
toda a educacdo. Fala-se da ameaca de uma regressao a barbarie.
Mas nédo se trata de uma ameaca, pois Auschwitz foi a regressédo; a
barbarie continuard existindo enquanto persistirem no que tém de
fundamental as condi¢cbes que geram esta regressdo. (ADORNO,
1995, p.118).

Auschwitz somente foi possivel, segundo Adorno, porque a educacao
moderna falhou em sua contribuicdo para formar seres pensantes, reflexivos,
emancipados. Preocupou-se em munir os individuos de técnica, mas nao da
capacidade de questionar sobre o emprego dessa técnica, de questionar “os para
qués e os porqués”, contribuiu para formar, construir seres humanos munidos de
técnica e competéncia, mas pobres de experiéncias individuais e coletivas formativas
gue lhes possibilitassem a construcdo de uma pratica reflexiva que ndo estivesse a
servico de uma burguesia capitalista manipuladora sedenta por poder.

A educacdo moderna capitalista se baseia na técnica e na ciéncia como
instrumentos legitimadores de uma sociedade que retira de seus membros a
possibilidade de se reconhecerem como individuos com identidades proprias,
formados, construidos em um contexto social coletivo, incapazes de questionar ou

resistir as ideologias propagadas pela classe dominante.

Junto com sua identidade e seu potencial de resisténcia, as pessoas
também perdem suas qualidades, gracas a qual tem a capacidade de
se contrapor ao que em qualquer tempo novamente seduz ao crime.
Talvez elas mal tenham condic¢des de resistir quando Ihes é ordenado
pelas forgas estabelecidas que repitam tudo de novo, desde que
apenas seja em nome de quaisquer ideais de pouca ou nenhuma
credibilidade. (ADORNO, 1995, p.122).

Adorno pontua, ainda, que os fatos ocorridos na Alemanha encontram-se em
toda sociedade humana. Nao foi uma particularidade dos alemaes e, sim, uma
resposta aos rumos que tomou a educagcdao moderna capitalista atual que
transformou pessoas e sua forca de trabalho em mercadorias que conduziram a

educacéo orientada para a formagéo de individuos dotados de técnica, mas ndo de
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reflexdo sobre a técnica. Isso se deu com o estabelecimento de disciplina,
compromisso e autoridade para que o individuo se relacione, cegamente, com o

coletivo seguindo ordens de uma autoridade com o qual se identifica sem questionar.

Tudo isso se relaciona de um modo ou outro a velha estrutura
vinculada a autoridade, a modos de agir — eu quase diria — do velho
e bom carater autoritario. Mas aquilo que gera Auschwitz, os tipos
caracteristicos ao mundo de Auschwitz, constituem presumivelmente
algo de novo. Por um lado, eles representam a identificacdo cega
com o coletivo. Por outro, sdo talhados para manipular massas,
coletivos, tais como os Himmler, Hoss, Eichmann. Considero que o
mais importante para enfrentar o perigo de que tudo se repita e
contrapor-se ao poder cego de todos os coletivos, fortalecendo a
resisténcia frente aos mesmos por meio do esclarecimento do
problema da coletivizacdo. Isto ndo e tdo abstrato quanto possa
parecer ao entusiasmo participativo, especialmente das pessoas
jovens, de consciéncia progressista. (ADORNO, 1995, p.127).

Essa educacdo baseada na severidade, disciplina, obediéncia,
competitividade, sublimacdo de emocdes e dominio da técnica, para Adorno, esta
explicita nos ritos de iniciagcdo que causam ao candidato dor e humilhacéo para fazer
parte dos grupos, para se sentir incluido em um determinado grupo social, tendo,

como consequéncia principal, a insensibilidade a dor sua e a de outros.

Ela seria necessaria para constituir o tipo de homem que lhe parecia
adequado. Essa ideia educacional da severidade, em que
irrefletidamente muitos podem ate acreditar, e totalmente equivocada.
A ideia de que a virilidade consiste num grau maximo da capacidade
de suportar dor de ha muito se converteu em fachada de um
masoquismo que — como mostrou a psicologia — se identifica com
muita facilidade ao sadismo. O elogiado objetivo de "ser duro" de uma
tal educacéo significa indiferenca contra a dor em geral. No que,
inclusive, nem se diferencia tanto a dor do outro e a dor de si
préprio. Quem € severo consigo mesmo adquire o direito de ser
severo também com o0s outros, vingando-se da dor cujas
manifestacdes precisou ocultar e reprimir. Tanto e necessario tornar
consciente esse mecanismo quanto se impde a promogdo de uma
educacgdo que ndo premia a dor e a capacidade de suporta-la, como
acontecia antigamente. (ADORNO, 1995, p.128).

Para Adorno, esse tipo de educacao coisifica o ser humano, transformando-o
em uma coisa massificada, sem emocgodes, incapaz de desenvolver afeto e empatia

para com os seus semelhantes. Esse individuo é fruto da educacédo e se agrupa em
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coletivos da mesma espécie e segue ordem de um ser de carater manipulador que,
em nome da execucdo perfeita da técnica, justifica suas acdes arbitrarias e
desumanas.

Para esse autor, Auschwitz s6é foi possivel por uma somatoria de fatores,
gerados, de forma sintomatica, pela modernidade e pelo capitalismo tardio e
selvagem que criou condi¢des para que esse monstro criado pelo Nazismo existisse.
A perda da possibilidade da construcéo e realizacdo das experiéncias formativas,
retiradas pelo processo de dominio da técnica com a industrializacdo e consequente
sensibilidade do individuo com os problemas e dilemas do outro, colocando-se,
sempre, em primeiro plano em detrimento do outro.

Adorno sugere, como instrumento de combate a essas condi¢cdes que geraram
os horrores e a barbarie do nazismo, a educacdo emancipatoria, a conscientizacao
politica, que nédo é a politica partidaria, a qual, facilmente, relacionamos ao ouvi-la,
mas uma educacao que propicie condicdes de emancipacdo humana, que busque
orientar o individuo a investigar os porqués dos acontecimentos e analisar seus
desdobramentos, que conduza, dialeticamente, ao constante questionamento e ao
permanente desenvolvimento do ser humano. Requer-se uma educacao que inicie
na infancia e perdure por toda a vida adulta, perpassando a consciéncia cultural, se
evadindo do processo de coisificacdo a que o sistema de técnica e ciéncia esvaziado
da capacidade de refletir conduziu 0 homem moderno.

Essa €, para Adorno, a resposta ao questionamento de educacéo para qué,
pois, segundo ele, a educacao perdeu 0os rumos e objetivos claros quando permitiu
gue o homem a empregasse para fins de tamanha barbarie. Segundo ele,
atualmente, a educacédo escolarizada é altamente conteudista, ou seja, quantitativa,
mas sem objetivos claros. Na busca por modelos ideais, a educacao formal perdeu
sua funcao de conduzir ao processo de emancipacdo humana, a medida que, ao se
imprimir modelos a serem seguidos por outros, estabeleceu-se a contradicéo entre o

processo emancipatoério e a ideologia de seguir modelos.

Houve tempos em que esses conceitos, como dizia Hegel, eram
substanciais, compreensiveis por si mesmos a partir da totalidade de
uma cultura, e ndo eram probleméticos em si mesmos. Mas hoje
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tornaram-se probleméticos nestes termos. No instante em que
indagamos: ‘Educacdo — para qué?, onde este ‘para que’ ndo e mais
compreensivel por si mesmo, ingenuamente presente, tudo se torna
inseguro e requer reflexbes complicadas. E sobretudo uma vez
perdido este ‘para qué’, ele ndo pode ser simplesmente restituido por
um ato de vontade, erigindo um objetivo educacional a partir do seu
exterior. [...]

Eu diria que atualmente a educagéo tem muito mais a declarar acerca
do comportamento no mundo do que intermediar para nos alguns
modelos ideais preestabelecidos. Pois se ndo fosse por outro motivo,
a simples e acelerada mudanca da situacéo social bastaria para exigir
dos individuos qualidades que podem ser designadas como
capacitacao a flexibilidade, ao comportamento emancipado e critico.
(ADORNO, 1995, p. 140 - 141).

Adorno defende a ideia de que a educacdo ndo pode ser um processo
modelador das pessoas pela sociedade moderna e burguesa atual, uma vez que
educar ndo se resume a um mero processo de transmissdo de conhecimentos
estéaticos e pré-elaborados. Segundo ele, a educacdo deve conduzir a um processo
de desvelamento do mundo, de emancipacdo do ser humano, construida a partir da
consciéncia politica do individuo, sem idealismos de modelos prontos, condicéo

indiscutivel para o exercicio da democracia.

Evidentemente ndo a assim chamada modelagem de pessoas,
porque ndo temos o direito de modelar pessoas a partir do seu
exterior; mas também ndo a mera transmissdo de conhecimentos,
cuja caracteristica de coisa morta ja foi mais do que destacada, mas
a producdo de uma consciéncia verdadeira. Isto seria inclusive da
maior importancia politica; sua ideia, se e permitido dizer assim, e
uma exigéncia politica. Isto é: uma democracia com o dever de nao
apenas funcionar, mas operar conforme seu conceito, demanda
pessoas emancipadas. Uma democracia efetiva s6 pode ser
imaginada enquanto uma sociedade de quem é emancipado.
(ADORNO, 1995, p.141 - 142).

Nesse processo de emancipacdo, Adorno cita como caracteristicas
indispensaveis para a constru¢cdo dessa emancipacdo: a conscientizacao politica; a
racionalizacdo do mundo sem exacerba-la; a adaptacdo apenas quando se trata de
resultado dialético da individualidade e do coletivo num contexto sociocultural; o
resgate da experiéncia enquanto fator de formacdo humana; o questionamento da

supervalorizagdo da técnica na sociedade moderna; o estabelecimento de uma
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praxis, ou seja, o estabelecimento da conexado entre teoria e pratica no campo da

educacéo.

O defeito mais grave com que nos defrontamos atualmente consiste
em que os homens ndo sao mais aptos & experiéncia, mas interpéem
entre si mesmos e aquilo a ser experimentado aquela camada
estereotipada a que é preciso se opor. Penso aqui sobretudo também
no papel desempenhado na consciéncia e no inconsciente pela
técnica, possivelmente muito além de sua funcéo real. Uma educacéo
efetivamente procedente em direcdo a emancipacdo frente a esses
fendbmenos ndo poderia ser separada dos questionamentos da
psicologia profunda. (ADORNO, 1995, p.148 - 149).

Para Adorno, existe ainda uma auséncia de aptiddo a experiéncia, uma

espécie de resisténcia frente a possibilidade de se viver essa experiéncia.

A constituicdo da aptidao a experiéncia consistiria essencialmente na
conscientizacao e, desta forma, na dissolucdo desses mecanismos
de repressdo e dessas formacOes reativas que deformam nas
préprias pessoas sua aptiddo a experiéncia. Nao se trata, portanto,
apenas da auséncia de formacdo, mas da hostilidade frente a
mesma, do rancor frente aquilo de que sdo privadas. (ADORNO,
1995, p.150).

Segundo Adorno e Benjamin, a experiéncia é construida na vivéncia individual

a partir das vividas coletivamente em um contexto sociocultural. Isso perdeu espaco

na sociedade moderna que supervaloriza a técnica e a nao individualizacdo das

experiéncias coletivas.

Mesmo assim penso que atualmente a sociedade premia em geral
uma ndo-individuacdo; uma atitude colaboracionista. Paralelamente a
isso acontece aquele enfraquecimento da formacéo do eu, que de ha
muito é conhecida da psicologia como ‘fraqueza do eu’. (ADORNO,
1995, p.153).

Adorno aponta a educacdo como fundamental instrumento na luta contra a

barbarie, uma educacdo que contrarie o atual processo de adaptacdo social, de

domesticacdo dos individuos em nome da ideologia do bem-estar social, que se

utiliza da disciplina, do autoritarismo, do adestramento coletivo e da supervalorizacao

da competitividade humana para justificar a l6gica capitalista. Para ele, a educagéo

deve contribuir para emancipagdo do individuo, favorecer o desenvolvimento da
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construcdo de experiéncias formativas através da consciéncia politica em um
processo continuo e dialético como agentes atuantes e participativos da construgcéo

do contexto histérico-social em que vivemos.

1.3 PAULO FREIRE E A EDUCACAO PARA AUTONOMIA

Paulo Freire, educador brasileiro, escreveu sobre nossa realidade soécio-
histérica, politica, educacional e global, a partir do ponto de vista das massas
oprimidas nas décadas de 1960 a 1990, década de sua morte (02-05-1997). Militante
atuante em prol dos direitos sociais e defensor dos esfarrapados do mundo, defendia
a emancipacao politica e social através da leitura de mundo. Para ele, a erradicagao
do analfabetismo nos incentiva buscar uma nova pedagogia que se traduz numa
prética libertadora e conscientizadora que leva a transformacéo social e historica.

Agostini (2015) faz um breve histérico da vida de Paulo Freire e como ele se
constituiu um Educador. Desde a sua formacdo académica inicial, como advogado,
passando por experiéncias profissionais como o SESI e participando dos
movimentos sociais, reuniu uma pratica e uma reflexdo até culminar na criacdo do
método revolucionario de alfabetizacdo de adultos, com duracdo de 45 dias. Em um
recorte temporal das décadas de 50 e 60, antes do golpe militar, ele analisa a
participacédo ativa de Freire nos movimentos anti-imperialista antes do golpe militar
de 1964. Esse golpe colocou fim ao ambicioso projeto de Paulo Freire de erradicar o
analfabetismo no Brasil. Com esse projeto, ele sonhava com outro mundo possivel,
gue nasceria com a erradicacdo do analfabetismo, que deveria se dar, juntamente,
com o processo de leitura de mundo, de emancipacdo humana dada no processo
dialético histérico e social. Agostini destaca os seguintes pressupostos do método de

alfabetizacdo de Paulo Freire:

a) A participagdo consciente do povo no processo de
desenvolvimento em curso no Pais;
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b) A organizagédo de um trabalho educativo com as pessoas e nao
unicamente para as pessoas, proximo de sua realidade existencial,
com énfase para os grupos de estudo, numa acgéo nao diretiva,;

c) A substituicdo dos métodos exclusivamente auditivos e discursivos
pela discussdo, pelo didlogo, pela participacdo. (AGOSTINI, 2015,
p.5).

Agostini analisa a proposta de Freire como uma educacdo para a libertacéo
mediante uma conscientizacdo social, historica, politica e cultural, centrada na
relacdo do homem consigo mesmo e com o outro, mediada pelas condi¢cbes sociais,
culturais, econbmicas e politicas, a partir das quais o sujeito busca “ser o mais”,
condicdo que, segundo Paulo Freire, € exclusivamente humana. Isso se da através
de um movimento constante de uma praxis humana: pensar — agir - transformar.

Esse processo comeca pelo conhecimento da realidade.

NOs a analisamos, a penetramos na sua esséncia fenoménica, qual
objeto cognoscivel captado pela via epistemoldgica. Este € o inicio da
conscientizacao, segundo a qual o ser humano desdobra um modo
de ser que revela toda sua capacidade de transformar o mundo.
Criam-se novas atitudes, novas praticas, superando uma postura
puramente individual para abracar a vida em comunidade, numa
organizacao solidaria. (AGOSTINI, 2015, p. 14).
Paulo Freire pensa a educacdo como dialogica, problematizadora e libertadora,
em que a luta pela humanizacéo dos homens e mulheres deve ser o seu objetivo. E
a partir da realidade concreta com e para os homens e mulheres que ela deve se
constituir.

Weffort descreve como se deu a elaboracdo do método de alfabetizacéo
coordenado e experienciado por Paulo Freire, que se constréi nas experiéncias dos
movimentos populares sociais, na urgéncia de alfabetizar metade da populacdo de
um pais, marginalizada e paupérrima. Essa urgéncia é sentida em meio a um
contexto politico de abertura aos movimentos populares sociais, no decurso do
governo Jodo Goulart, anterior ao golpe militar de 1964.

Entre as experiéncias pedagdgicas dos movimentos populares sociais, Weffort
destaca esse método de alfabetizacdo na cidade de Angicos, no Rio Grande do

Norte, em 1962, onde 300 trabalhadores rurais foram alfabetizados em 45 dias.
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Weffort (1999, p.13) enfatiza, na pedagogia de Paulo Freire, a visdo de
liberdade voltada para a visao livre e critica do aluno, mediada pelo dialogo como
condicdo essencial para a alfabetizacdo conscientizadora com que ele sonhava.
Analisando o Golpe de Estado de 1964, afirma que este teve, entre seus resultados,
a desestruturacdo do que foi o maior esforco de democratizacdo da cultura ja
realizado no Brasil.

Freire parte do entendimento de que o homem é um ser de relagbes que se

constroem nas relagdes com o outro numa temporalidade histérica.

Entendemos que, para o homem, o mundo é uma realidade objetiva,
independente dele, possivel de ser conhecida. E fundamental,
contudo, partirmos de que o homem, ser de relacbes e nao s6 de
contatos, ndo apenas esta no mundo, mas com o mundo. Estar com o
mundo resulta de sua abertura a realidade, que o faz ser o ente de
relacdes que é. (FREIRE, 1999, p.47).

Perceber-se no tempo e na histéria como produtor de cultura € uma
caracteristica exclusivamente humana. Isso € que nos diferencia dos outros animais.
Trata-se do homem como ser que transcende, emerge, transforma culturalmente e

historicamente.

Herdando a experiéncia adquirida, criando e recriando, integrando-se
as condicbes de seu contexto, respondendo a seus desafios,
objetivando-se a si proéprio, discernindo, transcendendo, lanca-se o
homem num dominio que lhe é exclusivo — o0 da Histéria e o da
Cultura. (FREIRE, 1999, p.49).

Segundo Freire, 0 ato de perceber-se como ser soécio-histérico exige do
individuo emersédo da realidade, num movimento de integracdo ao contexto a que
pertence. Mas esse movimento ndo pode ser confundido com acomodacdo ou
ajustamento que resultaria no processo de desumanizagcao e massificacdo, no qual o
homem perde sua capacidade de critica, de criacdo e reflexdo sobre a sua realidade.

Enfim, perde sua liberdade.

Por isso, toda vez que se suprime a liberdade, fica ele um ser
meramente ajustado ou acomodado. E é por isso que, minimizado e
cerceado, acomodado a ajustamentos que lhe sejam impostos, sem o
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direito de discuti-los, o homem sacrifica imediatamente a sua
capacidade criadora. (FREIRE, 1999, p.50).

Segundo Freire, o individuo que nao reflete e ndo interfere na sua realidade,
percebendo-se como sujeito de praxis, caminha para tornar-se objeto sendo
coisificado, domesticado pela elite dominante que se utliza da publicidade
organizada para massificar e conferir forcas aos mitos que servem a seus interesses
elitistas, expulsando o individuo da esfera das decisdes, que é, essencialmente, sua.
Para o autor, essa € umas das maiores tragédias da humanidade.

Uma das grandes, se ndo a maior, tragédia do homem moderno, esta
em que é hoje dominado pela forca dos mitos e comandado pela
publicidade organizada, ideolégica ou ndo, e por isso vem
renunciando cada vez, sem o saber, a sua capacidade de decidir.
Vem sendo expulso da érbita das decisdes. As tarefas de seu tempo
nao sao captadas pelo homem simples, mas a ele apresentadas por
uma ‘elite’ que as interpreta e lhas entrega em forma de receita, de
prescricdo a ser seguida. (FREIRE, 1999, p.51).

Freire analisa o Brasil durante a década de 1960 e como se da o processo de
transicdo em que 0 pais se encontrava, como um tempo anunciador em que existia
um choque entre um ontem que se esvaziava, mas que insistia em um amanha por
nascer — fase de transicdo entre uma época que se esvaziava € uma nova que ia se
consubstanciando e que tinha algo de alongamento e algo de adentramento.
(FREIRE, 1999 p.56). Freire identifica, naquela época, uma sociedade alienada e
alienante que conservava resquicios da colonizacdo e permanecia importando
modelos socioculturais externos e que possuia uma elite que ndo estabelecia um
vinculo dialégico com o povo, apenas de domesticacdo e manipulacdo que
objetivava satisfazer seus interesses.

Freire visualiza, nesse periodo em que o0 pais vivia, a possibilidade de
conducdo do processo de passagem de uma sociedade em transito para uma
sociedade aberta, em um movimento dialético de avancos e retrocessos. Naquele
momento, o Brasil era um pais, basicamente rural, exportador de matéria prima, com

diversos fatores que o caracterizava como uma sociedade fechada. Que é o ponto de
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partida para se iniciar a transicdo entre a sociedade fechada e a sociedade aberta. A

sociedade fechada que, segundo ele, baseada na

Economia, por isso mesmo, comandada por um mercado externo.
Exportadora de matérias-primas. Crescendo para fora. Predatéria.
Sociedade reflexa na sua economia. Reflexa na sua cultura. Por isso
alienada. Objeto e néo sujeito de si mesma. Sem povo. Antidialogal,
dificultando a mobilidade social vertical ascendente. Sem vida urbana
ou com precaria vida urbana. Com alarmantes indices de
analfabetismo, ainda hoje persistentes. Atrasada. Comandada por
uma elite superposta a seu mundo, ao invés de com ele integrada.
(FREIRE, 1999, p. 56-57).

Freire observa que os primeiros focos de industrializacdo no pais — para ele,
avancos — contribuiram para uma sociedade em transicao, mas foram perdidos com
0s retrocessos do golpe militar de 1964. Nessa sociedade de transicao, ele identifica
dois movimentos que classifica de Radicais e Sectario; o sectario (Que € a maioria da
populacdo brasileira) refere-se ao individuo que, ndo emancipado, permanece na
menoridade, reduzido a massa e, por esse motivo, luta para a continuacdo dessa
sociedade que Ihe confere uma pseudo seguranca, a imutabilidade social, mantida
pela publicidade da classe dominante. Contrario a essa ordem estabelecida de
exploracdo dos menos favorecidos, posiciona-se o radical (minoria da populacéo
brasileira) que, consciente de sua condicdo de ser histoérico, interfere e transforma
sua realidade social, luta por melhores condicdes sociais.

Freire adverte também para o perigo do fanatismo, seja ele de esquerda ou de
direita, que leva a otimismos ingénuos ou utdpicos. Ele ndo defende os extremos,
mas a mediacdo consciente e o dialogo no processo de transicdo da consciéncia
ingénua para consciéncia emancipatoria do ser humano.

Outro ponto, com o qual se preocupa Freire, é o perigo do assistencialismo que,
segundo ele, pode levar a acomodacéo e a massificacdo, roubando do individuo a

possibilidade de construir seu processo de conscientizagao.

O grande perigo do assistencialismo estd na violéncia do seu
antidialogo, que, impondo ao homem mutismo e passividade, ndo Ihe
oferece condigdes especiais para o desenvolvimento ou a “abertura”
de sua consciéncia que, nas democracias auténticas, ha de ser cada
vez mais critica. (FREIRE, 1999, p.65).
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Freire acredita que o caminho para conducdo de uma sociedade fechada para a
sociedade transitiva e, finalmente, aberta estid na educagdo. Mas ele ndo pensa
numa educacéo instrumental, livresca, descontextualizada da realidade do individuo,
mas numa educac¢do na vida, para vida, com a vida, num contexto historico-politico,
social, econébmico e cultural; educacdo que possibilite ao individuo construir seu

processo de conscientizagéo.

Mas, por uma educacdo que, por ser educacdo, haveria de ser
corajosa, propondo ao povo a reflexdo sobre si mesmo, sobre seu
tempo, sobre suas responsabilidades, sobre seu papel no novo clima
cultural da época de transi¢cdo. Uma educacédo, que lhe propiciasse a
reflexdo sobre seu préprio poder de refletir e que tivesse sua
instrumentalidade, por isso mesmo, no desenvolvimento desse poder,
na explicitagdo de suas potencialidades, de que decorreria sua
capacidade de opc¢do. Educacdo que levasse em consideracdo os
varios graus de poder de captagdo do homem brasileiro da mais alta
importancia no sentido de sua humanizacao. (FREIRE, 1999, p. 67).

Para Freire, o0 passo decisivo da consciéncia transitivo-ingénua para a
transitivo-critica passa, fundamentalmente, pela educacdo. Ele acredita que a
educacdo ndo se constr6i apenas em espacos formais, como instituices
educacionais, mas em todos 0s espacos que se processam as relacbées humanas
coletivas, instituicbes familiares religiosas, politicas, ou seja, em todos os espacos
em que pessoas convivem com outras pessoas, tendo a educagéo, necessariamente
e primordialmente, o papel de humanizar e de néo coisificar.

Freire (2013) demonstra como a educacdo convencional, chamada por ele de
bancéria, caracteriza-se pela auséncia de dialogo e como instrumento de opressao
nas maos da classe dominante. Apresenta, em linhas gerais, seus pressupostos e
criticas. Educador e educando colocam-se em lados opostos no processo educativo.
Em seguida, apresenta, como proposta de superacdo da educacdo bancaria, a
concepcao de educacao problematizadora que deve propiciar ao individuo condi¢des
de se reconhecer como ser inconcluso que deve viver em um constante movimento
de busca por ser mais, reconhecendo-se como um individuo que transforma o mundo

e cria e recria cultura.
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Segundo Freire (2013), a educacao dialdégica e o dialogo sdo premissas
indispensaveis para o fazer educativo consciente. Na escola, o dialogo comeca
desde a escolha dos contetdos programaticos até o ministrar da aula em sala de
aula. Sao as relagbes homem-mundo que devem permear essa selecdo. Apresenta,
como proposta metodologica concreta, a identificacdo dos temas geradores,
basilares em sua proposta de educacdo alfabetizadora conscientizadora. Estes,
antes de selecionados, devem passar por uma metddica investigacdo (que se
constitui de varias fases) do universo cotidiano dos alunos com os quais se deseja
trabalhar.

Freire explica as principais caracteristicas da acdo antidialogica, que mantém,
através da opressao, da manipulacdo e da invasao cultural, a ordem estabelecida,
gue serve aos interesses dos opressores. Ao contrario, a acdo dialdégica da-se
através da colaboracdo, da unido, da organizacéo e da sintese cultural, na busca
pela constituicdo do individuo consciente, emancipado.

Nessa perspectiva, Freire apresenta a contradicdo existente entre opressor e
oprimido e os caminhos para sua superac¢ao. Em muitas das situacdes, 0 opressor se
apresenta como generoso e protetor do oprimido para legitimar a exploracao
desumana que exerce sobre ele. E o oprimido, por sua vez, se vé tutelado pelo
opressor, hospedeiro e reprodutor de suas ideologias. Essa imerséo ideologica se da
a tal ponto que o oprimido € incapaz de ter consciéncia de seu estado de
desumanizacédo, tornando-se, muitas vezes, por isso, subopressor ou opressor em
situacbes em que sua posicao social, cultural, econdmica lhe favoreca, acabando,

assim, por legitimar os rotulos fatalistas aos quais esta sujeito em suas vivéncias.

...0s oprimidos, em lugar de buscar a libertagdo, na luta e por ela,
tendem a ser opressores também, ou subopressores. A estrutura de
seu pensar se encontra condicionada pela contradicdo vivida na
situagcado concreta, existencial, em que se “formam”. O seu ideal é,
realmente, ser homens, mas, para eles, ser homens, na contradi¢éo
em gue sempre estiveram e cuja superacdo nao lhes esta clara, € ser
opressores. Estes sdo o seu testemunho de humanidade. (FREIRE,
2013, p. 44).
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Segundo Freire, a superacdo da dualidade opressor e oprimido s6 é possivel
através do processo de conscientizagdo tanto do oprimido quanto do opressor. Isso
significa que homens e mulheres devem emergir da consciéncia hospedeira para
consciéncia critica. E a fundamental praxis a que ele se refere. “A praxis, porém, é
reflexdo e agdo dos homens sobre o mundo para transforma-lo, sem ela, é
impossivel a superacgéo da contradicdo opressor-oprimidos.” (FREIRE, 2013, p.52).

Freire analisa e critica a educacgdo tradicional, nos moldes em que 0s papéis
professor e aluno sdo estabelecidos: o professor, detentor do conhecimento, que tem
a tarefa de ensinar e o aluno passivo e receptivo, que aprende os conteldos sem
interatividade ou questionamentos. Ele denomina esse processo de educacéo
bancéria, fazendo analogia com uma conta bancéaria vazia, o aluno, na qual o

professor faz os depositos, os conteudos.

Na concepgado ‘bancaria’ que estamos criticando, para a qual a
educacado é o ato de depositar, de transferir, de transmitir valores e
conhecimentos, ndo se verifica nem pode verificar-se esta superacao.
Pelo contrario, refletindo a sociedade opressora, sendo dimenséo da
‘cultura do siléncio’, a ‘educagao’ ‘bancaria’ mantém e estimula a
contradicdo. Dai, entdo, que nela:

a) o educador é o que educa; os educandos, os que sédo educados;

b) o educador é o que sabe; os educandos, 0s que ndo sabem;

¢) o educador é 0 que pensa; os educandos, 0s pensados;

d) o educador € o que diz a palavra; os educandos, 0s que a escutam
docilmente;

e) o educador é o que disciplina; os educandos, os disciplinados;

f) o educador é o que opta e prescreve sua opgao; os educandos 0s
gue seguem a prescricao;

g) o educador é o que atua; os educandos, os que tém a ilusdo de
gue atuam, na atuagéo do educador;

h) o educador escolhe o conteldo programatico; os educandos,
jamais ouvidos nesta escolha, se acomodam a ele;

i) o educador identifica a autoridade do saber com sua autoridade
funcional, que op8e antagonicamente a liberdade dos educandos;
estes devem adaptar-se as determinacdes daquele;

j) o educador, finalmente, é 0 sujeito do processo; os educandos,
meros objetos.

Se o0 educador é o0 que sabe, se 0s educandos sdo 0s que nada
sabem, cabe aquele dar, entregar, levar, transmitir 0 seu saber aos
segundos. Saber que deixa de ser de “experiéncia feito” para ser de
experiéncia narrada ou transmitida. (FREIRE, 2013, p. 82,83).
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Para se contrapor a esse modelo de educacdo bancaria, Freire propde a
concepcao problematizadora e libertadora de educacgéo, na qual o professor € um
coordenador, um facilitador da classe que trabalha com o dialogo, numa perspectiva
em que as vivéncias extraescolares dos alunos devem fazer parte da rotina da
escola. Isso se d4 numa perspectiva em que o educando tem voz e € encorajado a

dizer sua palavra. O principal objetivo é criar condicdes para que se realize o
processo de humanizacéo tanto do professor quanto do aluno.

Um educador humanista, revolucionario, ndo ha de esperar esta
possibilidade. Sua acéo, identificando-se, desde logo, com a dos
educandos, deve orientar-se no sentido da humanizagdo de ambos.
Do pensar auténtico e ndo no sentido da doacdo, da entrega do
saber. Sua acdo deve estar infundida da profunda crenca nos
homens. Crenca no seu poder criador. (FREIRE, 2013, p.86).
Freire acredita que somente podemos construir uma educacao como pratica da
liberdade se ela for pautada no diadlogo. Esse didlogo que ele defende se baseia na
interacdo homem e mulher com o mundo e com outros homens e mulheres, dando e

tendo possibilidade de construir e dizer a palavra auténtica.

...0 didlogo é uma exigéncia existencial. E, se ele é o encontro em
gue se solidariza o refletir e 0 agir de seus sujeitos endere¢gados ao
mundo a ser transformado e humanizado, ndo pode reduzir-se a um
ato de depositar ideias de um sujeito no outro, nem tampouco tornar-
se simples troca de ideias a serem consumidas pelos permutantes.
(FREIRE, 2013, p. 109).

Segundo Freire, a acdo do antidialogo nega aos homens e as mulheres a
condicdo de individualidade, de subjetividade, bem como, |hes nega o direito de
interacdo com o mundo e com os seus semelhantes. O ndo didlogo rouba a
possibilidade primordial de ser mais, que é a vocacdo natural do ser humano, a
humanizacéo. Sem o didlogo, a praxis nao é possivel.

As principais caracteristicas do antididlogo possuem raizes profundas na
opressao, na manipulacdo das massas e na invasdo cultural dos oprimidos pelos
opressores.

Baseado nas premissas do didlogo, da emancipacdo humana, da erradicacéo
do analfabetismo como pressupostos para emersdo de homens e mulheres da
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ignorancia para consciéncia critica e para transformacéo social em que vivem, Freire
sistematiza um método educacional que se contrapde a educacdo convencional de
orientacdo neoliberal e capitalista; esta, dita tradicional, a que ele defende, denomina
de educacéo libertadora.

Segundo Freire, 0 método em si de alfabetizacdo ndo tem como objetivo Unico
a decodificacdo dos coédigos da leitura e da escrita, mas de democratizacdo do
mundo, da cultura, em que o sujeito que aprende é autor de sua aprendizagem e néo

objeto passivo do processo.

Pensavamos numa alfabetizacdo que fosse ao mesmo tempo um ato
de criacdo, capaz de gerar outros atos criadores; uma alfabetizacéo
na qual o homem, que nao é passivo nem objeto, desenvolvesse a
atividade e a vivacidade da invencao e da reinvencao, caracteristicas
dos estados de procura. (FREIRE, 1980, p. 41).

Freire, apos construir coletivamente o método de alfabetizagdo e comprovar a
sua eficacia, sistematiza sua aplicacdo em fases para que se estabeleca a
possibilidade, assim, como, os parametros de expansdo e multiplicacdo do mesmo
em outros grupos, dividindo-o em cinco fases distintas:

12 fase: Descoberta do universo vocabular, em que o trabalho e vida se
entrelacam; palavras e expressdes que fazem sentido para cada grupo. E o
reconhecimento da realidade.

22 fase: Selecao das palavras a partir dos critérios:

a) A riqueza silabica;
b) Dificuldade fonética;
C) Conteudo pratico da palavra (social, cultural e politico...), critério

semiol6gico em que a melhor palavra geradora € aquela que apresenta a
maior porcentagem de critérios sintaticos, semanticos e reacoes
socioculturais.
32 fase: A partir da realidade re-conhecida apresentar situacées problematicas
para o grupo com a colabora¢édo do coordenador.

42 fase: Elaboracéo das fichas indicadoras como material de apoio.
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52 fase: Elaboragdo das fichas com as familias fonéticas correspondentes as
palavras geradoras.

Para Freire, o método em si parte da ideia de reconhecimento do homem
enquanto ser inconcluso que se constitui (ou se constréi num) em um contexto sécio-
histérico na relacdo com outros individuos em um movimento constante de producao
cultural. Esse processo nédo é linear, continuo e automatico; nasce da tomada de
consciéncia de quem somos e em que contexto vivemos, de como podemos interagir
e transformar a realidade em que estamos inseridos.

Freire afirma que o alfabetizar ndo é um processo simples, ou ato de
decodificacdo, desprovido de intencionalidade ideologica. E nessa perspectiva, seu
método parte da realidade contextual vivida pelo grupo a ser alfabetizado, na qual
serdo selecionadas as palavras geradoras, respeitando os critérios ja mencionados.
Apés esse reconhecimento, através da leitura e da compreensdo das palavras
geradoras, passa-se para o desmembramento e reconhecimento das familias
silabicas fonéticas e formacéo de novas palavras a partir delas. A ultima fase € a da
identificacdo das letras (consoantes e vogais) que compdem as palavras. Em minha
opinido, esse método faz o caminho “as avessas” do processo de alfabetizac&o
tradicional, no qual partiamos do reconhecimento das letras, depois, das familias
silbicas, das palavras simples e palavras complexas, frases e textos. O método é
muito proximo ao método da silabacdo tradicional, no quesito codificacdo e
decodificacdo, mas se diferencia ao constituir-se em um movimento de luta,
conscientizacdo e humanizacdo de homens e mulheres.

O método Paulo Freire busca desafiar o individuo nesse desvelamento de
mundo, no despertar da consciéncia critica, a partir dos circulos de cultura, que
objetivam um novo olhar para realidade concreta, real, vivida por esses alunos. Esse
processo requer o exercicio da vocacao ontolégica do homem, a mudanca de olhar o
mundo de forma magica, previsivel, inevitavel para um olhar critico. Para isso, se faz
fundamental a compreenséao antropoldgica de cultura, ndo apenas como resposta as
necessidades basicas de sobrevivéncia, mas como necessidade e fenbmeno de

producdo de respostas as novas possibilidades.

54



A acao cultural pode ser instrumento de conscientizagdo ou domesticacao das
classes oprimidas, enquanto a revolucdo cultural € sempre um processo que deve
nascer da tomada de consciéncia dos oprimidos a partir do “reconhecimento” de sua
realidade. Freire critica o fatalismo linear da sociedade, que nasce das leituras a-
histéricas da realidade, visto que, para pensar criticamente a realidade, se faz
necessario dela emergir para depois inserir-se nela novamente e transforma-la,
deixando evidente seu posicionamento contra as politicas neoliberais excludentes e
seletivas, em uma perspectiva linear historica.

Freire ndo pensa a educagdo como processo de letramento ou alfabetizacéo,
mas como tomada de consciéncia do mundo. Em um mundo dominado e
interpretado pelos codigos da escrita, & fundamental que se o domine. Freire defende
gue esse processo aconteca pela mediacdo das relacdes historicas e culturais
construidas em nosso cotidiano, num processo de desvelamento consciente do
mundo. A alfabetizacdo precisa ser, necessariamente, consciente.

Adorno, Benjamin e Freire, como referencial para pensar a cultura cabocla de
Dalcidio Jurandir, trazem contribuic6es fundamentais para analise e compreenséo do
contexto socio-histérico e cultural em que ela se desenvolveu; Benjamin, com a
analise da experiéncia estético-formativo de construcado das narrativas e realizadas
por Jurandir em seus romances; Adorno, com a analise das contribuicbes da
educacdo como processo formativo da sociedade burguesa, em que critica a
educacdo que ndo humaniza e supervaloriza a técnica e a ciéncia em detrimento da
experiéncia construida culturalmente e com fins humanizadores; Paulo Freire, com
sua proposta de educacdo para autonomia, que humaniza os individuos, baseada
na conscientizacdo dos individuos. No capitulo a seguir, conheceremos um pouco
mais sobre a vida e obra do autor paraense Dalcidio Jurandir, considerado, na
atualidade, um autor de referéncia quando pesquisamos sobre a cultura cabocla
paraense.

Na segunda parte, apresentamos o referencial tedrico-metodolégico que
escolhemos para embasar nossa pesquisa: os autores Walter Benjamin, Theodor

Adorno e Paulo Freire para analisar a cultura cabocla paraense na escrita de
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Dalcidio Jurandir. Na terceira parte, traremos da vida e obra do romancista da

Amazbnia, o paraense Dalcidio Jurandir.
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PARTE 2 - CULTURAS BRASILEIRAS: CONCEITOS, CARACETRISTICAS E
POLARIZACOES

“Cultura de maneira mais genérica é tudo que
caracteriza uma populacdo humana”. (José
Luiz dos SANTOS, 1996).

Neste capitulo, nos propomos refletir sobre a cultura cabocla paraense. Para
tal, revelou-se fundamental fazer um breve resgate do que compreendemos por
cultura a partir da obra de Santos (1996) da colecdo Primeiros Passos, da Editora
Brasiliense, ou seja, 0 que entendemos sobre as culturas brasileiras e suas
multiplicidades, para finalmente, mergulharmos na diversidade da cultura cabocla
paraense, tdo presente nas obras do escritor Dalcidio Jurandir e ainda entendermos
como o0 processo de escolarizacdo moderna contribuiu para o silenciamento e
reescrita da cultura cabocla paraense, inclusive, evidenciando a apropriacdo e
releitura de um de seus mais fortes simbolos de resisténcia cultural das massas

desfavorecidas, o Carimb6.

2.1 CONCEITOS DE CULTURA

Para Santos (1996), quando pensamos na palavra cultura, esta nos remete,
de imediato, ao que aprendemos sobre cultura na educacédo formal escolar, uma
cultura que nos foi transmitida a partir do olhar europeu; uma visdo de cultura
classificatéria, de abordagens evolucionistas e etnocéntricas, a partir das quais,
segundo o olhar e o entendimento que temos de nossa realidade, julgamos a
realidade do outro, a cultura do outro. E, na maioria das vezes, o fazemos de forma
distorcida, construindo pré-conceitos a respeito do modo de viver dos outros. Por
essa razao € que pensar sobre cultura ndo € uma tarefa simples; ao contréario,

pensar sobre cultura é uma tarefa complexa que exige o olhar para uma
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multiplicidade de aspectos e varidveis para que possamos ter uma no¢do minima e
aproximada do complexo processo dialético de constru¢do do que € cultura.

Por isso, alguns aspectos sobre o que é cultura devem ser observados como
base para a construgdo de um conceito de cultura, colocando em evidéncia a
diversidade e amplitude que a compdem; o processo evolutivo de sua construgéo; a
forma de construcdo cultural de cada sociedade; além da constatacdo de que sua
construcao esta intimamente ligada as relagbes de poder, tendo ela a possibilidade
de ser utilizada como instrumento de legitimacdo de poder ou instrumento de
resisténcia.

Para discutir cultura, € imprescindivel pensa-la como uma construcéo coletiva,
complexa e ampla da humanidade que se constr6i em um processo dialético e

historico, permeado de tensdes e conflitos (SANTOS, 1996).

Ao mesmo tempo em que € uma construcéo coletiva da humanidade, ndo nos
€ possivel generaliza-la como Unica e homogénea de toda a espécie humana. Pelo
contrario, € fundamental pensar a cultura com todas as suas multiplicidades internas,
seus contextos e relagdes internas conflituosas de poder. Cada sociedade e grupo
social possui uma trajetoria singular com particularidades que séo fruto de conjunto

de fatores em uma determinada época, situacao ou realidade historica.

Cada realidade cultural tem sua légica interna, a qual devemos
procurar conhecer para que facam sentido as suas praticas,
costumes, concepgbes e as transformacgdes pelas quais estas
passam. E preciso relacionar a variedade de procedimentos culturais
com 0s contextos em que sdo produzidos. As variagfes nas formas
de familia, por exemplo, ou nas maneiras de habitar, de se vestir ou
de distribuir os produtos do trabalho ndo s&o gratuitas. Fazem sentido
para 0s agrupamentos humanos que as vivem, sdo resultado de sua
histéria, relacionam-se com as condi¢cdes materiais de sua existéncia.
(SANTOS, 1996, p.8).

Portanto, a primeira constatacdo, aparentemente 6bvia, estd em pensar a
cultura como resultado de uma construcdo coletiva humana e historica e suas
multiplas faces. A segunda constatacdo é reconhecer suas multiplicidades internas e

conflituosas em que a humanidade, enquanto raca, se subdivide. Falamos de raca
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humana de modo genérico, mas extremamente diversificada e permeada por
relacbes de poder que se processam em contextos soOcio- histéricos diferentes.
Mesmo quando possuem em comum O0S mesmos contextos socio-historicos,
apresentam particularidades internas que ndo garantem uniformidade com a mesma
trajetoria ou resultado semelhante.

Por essas observacdes acima feitas, torna-se delicado, fragil e quase
impossivel pensar na afirmativa da existéncia de uma cultura homogénea para toda a
raca humana. E necessario, isto sim, o reconhecimento das multiplicidades culturais
humanas, ou seja, das culturas humanas.

Partindo do reconhecimento dessa diversidade cultural da ragca humana e ao
ampliar o olhar sobre essa diversidade, nos deparamos com a inevitavel comparacéo
entres as culturas de povos diferentes. Essa € outra questdo que merece ser
pensada e refletida, haja vista as comparacdes e critérios utilizados para elaborar
escalas classificatorias, como a absoluta maioria. Estas foram realizadas pelo grupo
detentor do poder ou que pretendia, com a comparagdo, justificar o ato de
dominacéo, subjugacéo de outro grupo social. Santos (1996), em sua analise basilar
sobre cultura, propde duas possibilidades basicas de nos relacionarmos com as
diferentes culturas entre si.

Essa ideia de classificagcdo cultural dos grupos humanos surge com a
necessidade de legitimacéo e justificativa de dominacdo de uns grupos sobre outros
e fundamenta-se no etnocentrismo eurocéntrico em que a realidade europeia serviu
e serve de base para formular os parametros de classificacdo evolutiva cultural das
sociedades existentes. Em outras palavras, a sociedade europeia é modelo para
pensar e classificar o0 mundo a partir de sua visdo e existéncia. Essa preocupacao
em classificar, culturalmente, os grupos sociais € marcada, fortemente, pela teoria
evolucionista darwiana.

Esse olhar classificatorio das culturas construidas por diversos grupos
humanos, relativizando os critérios de classificacdo e andlise, de acordo com as
préaticas vividas pelo grupo que analisa, também se mostra delicado por essa andlise
estar mergulhada na cultura desse grupo. Esse € um olhar analitico e formador de

conceitos sobre outros grupos sociais, tendo, como base, a realidade cultural que
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vivemos, recaird sobre o paradoxo de inferioridade e superioridade de um grupo
sobre o0 outro, perdendo de vista o processo histérico, dialético, permeado de
particularidades, que foi percorrido por cada grupo social para chegar ao momento

cultural atual.

Se insistirmos em relativizar as culturas e s6 vé-las de dentro para
fora, teremos de nos recusar a admitir os aspectos objetivos que o
desenvolvimento histdrico e da relacao entre povos e nagdes. Nao ha
superioridade ou inferioridade de culturas ou tragos culturais de modo
absoluto, ndo ha nenhuma lei natural que diga que as caracteristicas
de uma cultura a fagcam superior a outras. Existem no entanto
processos historicos que as relacionam e estabelecem marcas
verdadeiras e concretas entre elas. (SANTOS, 1996, p.16,17).

Ao pensarmos sobre o processo de formacé&o cultural, dindmico e constante a
gue os grupos humanos, em um movimento dialético e continuo, estdo submetidos &
fundamental levar em conta os seus conflitos e divisbes internas, seu jogo dinamico
de relacdes de poder gerido pelas classes sociais que compdem seu todo. Isso nao
significa, em termos gerais, que a cultura de determinada sociedade deve ser
analisada relativamente de acordo com sua diversidade, para ndo cair no fatalismo
da imobilidade, da estagnacao.

Até aqui, nos propusemos pensar cultura enquanto processo histérico, social e
dialético construido pelos seres humanos. Mas a grande maioria da populacéo
entende cultura, como um processo desvinculado de nossa realidade, restrito na
maioria das vezes, em seu imaginario, a crencas, tradicbes e manifestacdes
artisticas diversas de um determinado grupo social e que pouco tem a ver com sua
realidade cotidiana. E fundamental possuir a consciéncia de que Sd0 0s seres
humanos os agentes produtores de cultura e que cultura é legado da espécie
humana. E ainda que cultura seja um processo de construcdo dinamico e continuo
da vida em sociedade. Santos (1996) exemplifica alguns sentidos aos quais
perpassa a ideia de o que € cultura esta presente no senso comum da maioria da
populacéo.

Cultura estd muito associada a estudo, educacgéo, formagéo escolar.
Por vezes se fala de cultura para se referir unicamente as
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manifestacdes artisticas, como o teatro, a musica, a pintura, a
escultura. Outras vezes, ao se falar na cultura da nossa época ela é
quase identificada com os meios de comunicacdo de massa, tais
como o radio, o cinema e a televisdo. Ou entao cultura diz respeito as
festas e cerimOnias tradicionais, as lendas e crencas de um povo, ou
a seu modo de se vestir, a sua comida a seu idioma. A lista pode ser
ampliada. (SANTOS, 1996, p. 21 e 22).

Essa construcdo do imaginario coletivo do que é cultura, adverte o autor, ndo
é fruto do acaso, e, sim, resultado das relacbes de poder que se processam no
interior das sociedades. Adorno (1959) afirma que € o ‘“resultado da alienagédo da
memoria”; provavelmente, pelo interesse da classe privilegiada que se mantém no
poder. Esta vé na nao identificagcdo da classe dominada, enquanto agente produtor
de cultura, um instrumento de manipulacdo e legitimacdo de seu poder. A
consciéncia de que séo sujeitos que produzem cultura e que cultura € um movimento
continuo de construgdo socio-historica e humana pode vir a ser o fio condutor do
guestionamento da ordem estabelecida pela classe dominante.

Para Santos, a andlise do que é cultura se fundamenta em duas concepc¢des
basicas: “A primeira concepcdo de cultura remete a todos os aspectos de uma
realidade social; a segunda refere-se mais especificamente ao conhecimento, as
ideias e crencas de um povo”.

As concepcdes trazidas por Santos para entender o que é cultura, em seus
aspectos mais globais, se complementam quando nos propomos a refletir sobre a
sua amplitude. Ambas se contrapdem ao pensamento positivista de pensar a cultura
como um processo historico linear e estatico, uma vez que buscam entender o
processo de desenvolvimento de cada grupo social respeitando suas particularidades
e peculiaridades.

Para Santos, ndo é possivel falar em uma cultura Gnica de um povo, mas de
culturas de um povo. Uma sociedade, como a brasileira, € o resultado da juncédo de
varios povos que ja possuiam a diversidade cultural em seus grupos, como 0S
indigenas nativos do Brasil (tupinambas, ticuna, guarani, terena etc. numerosas
etnias culturalmente diferentes); europeus (portugueses, espanhdis, franceses,

holandeses etc.), africanos de diversas etnias (bantus, oeste-africanos etc.). Dada
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essa heterogeneidade de ragas e de culturas, explica-se o fato de a nossa sociedade
ser marcada por conflitos.

Segundo ele, falar sobre o processo de constituicdo cultural das sociedades
das Américas esta intimamente ligado ao processo imperialista colonizador europeu,
gue se considerava superior, culturalmente, as outras culturas, as quais classificava
como primitivas ou atrasadas, pois os critérios de avaliacdo era o seu proéprio
desenvolvimento. Assim, se julgava no direito de dominar e impor sua cultura as
civilizagdes que considerasse inferiores, marginalizando a cultura local do povo

colonizado.

Na América Latina, e o Brasil € bem um caso, as culturas de povos e
nacdes que habitavam suas terras antes da conquista europeia foram
sistematicamente tratadas como mundos a parte das culturas
nacionais que se desenvolveram. A importancia delas para essas
culturas nacionais s6 costuma ser reconhecida na medida em que
contribuem para esta Ultima, em que fornecem elementos e
caracteristicas que dao a este carater particular, tais como comidas,
nomes, roupas, lendas. Da mesma forma sdo tratadas as
contribuicBes culturais das populacbes que vieram para cCA como
imigrantes de outras partes do mundo, ou que para ca foram trazidas
como escravas (SANTOS, 1996, p. 33,34).

O processo de conquista e dominacao se imp&e pelo silenciamento cultural do
grupo conquistado, seja através do esquecimento e apagamento dos rastros de sua
cultura e nao registro da mesma, seja pela a imposicdo da cultura do grupo social
dominante. Construiu-se o conceito de que a cultura esta ligada as elites, a qual &
produzida e usufruida apenas por ela. A cultura produzida pela classe dominada fica
relegada a uma espécie de “subcultura”, desconstruindo, com isso, a ideia de cultura
enquanto producao humana.

As sociedades modernas capitalistas divididas em classes vivem em processo
de tens@es e conflitos culturais que, em um processo dialético, vai, historicamente,
se redesenhando, se redefinindo. E esse processo de constru¢do, desconstrucao e
reconstrucao de novos conceitos, € permeado pela simbolizacdo, que permite que os
conhecimentos produzidos sejam condensados e transformados em experiéncias

transmissiveis e transformaveis.

62



Segundo Santos (1996, p.42), apesar da importancia de uma simbolizacéo
para entender o processo cultural de determinada sociedade, “ficar enfatizando
relacdes miudas de significado pode fazer com que vocés percam de vista aqueles.
Na verdade, tais elementos s6 fazem sentido dentro daqueles processos”. Além
disso, é necessario lembrar que a simbolizacdo € empregada, na maioria das
realidades socioculturais das sociedades modernas capitalistas, como instrumento
de legitimacdo do poder das classes dominantes, e que a cultura é, também, a
producdo constante de conhecimento, contrapondo-se a neutralidade e a
mecanicidade positivista de pensar a cultura, como instrumento de mudanca na
estrutura social vigente.

Portanto, pensar o que € cultura é, entre certezas e incertezas de que ela é fruto
de uma construcao historica humana, permeada de conflitos e contradicdes em um
movimento continuo dialético, que jamais pode ser pensado como neutro, livre de
intencionalidades ou como processo estatico e acabado. Como afirma Freire (1999),
somos seres inconclusos em permanente processo de transformacédo e a cultura,
como condicao inerente a condicdo humana, ndo pode ser vista como um processo

desconectado.

2.2 CARACTERISTICAS DAS CULTURAS BRASILEIRAS

Partindo do pressuposto de que a cultura é um produto resultante das
relacbes internas de cada sociedade ou grupo social, construida no campo de
constantes lutas e contradi¢cbes e que jamais pode ser pensada como algo estatico,
pronto e acabado, ou mesmo, como um processo natural, isento de intencionalidades
e ideologias, nos propomos a pensar sobre a construcéo histérico-social da cultura
brasileira. Como ja dissemos, a nossa cultura se constitui como resultado histérico
da juncéo de trés troncos culturais basilares — indigena, africano e europeu — que,
em seu interior, ja se constituiam de uma multiplicidade de culturas. Esse processo
se construiu atravessado por conflitos, violéncia, resisténcia, subjugacdo e

transformagcdo de uma cultura sobre as outras em termos de relacdes de poder.
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Constitui-se em sua base de formagéao, numa diversidade que agrega e entrelaca as
multiplicidades de uma herancga cultural hibrida.

Santos (1996) analisa o processo historico de construcdo da identidade
cultural brasileira, no qual ele enfatiza a tentativa da classe dominante silenciar as
culturas subjugadas e classificadas por eles como inferiores a sua, em especial, a
heranca cultural africana, marcada pelos fortes tracos de resisténcia a escravidao.

Atualmente, quando pensamos em cultura brasileira, precisamos levar em
consideracdo a grande diversificagdo interna — e ndo mais apenas 0s trés grupos
gue, no passado, formaram a base cultural de nossa nacdo — dado o moderno
processo de globalizacdo que possibilita o contato e a troca de experiéncias com
outras culturas. Essa diversidade cultural e auséncia de raizes culturais definidas
poderiam ser lidas como uma diluicdo de culturas em nome de uma cultura nacional.
Mas essa € uma leitura simplista que naturaliza o processo cultural como linear e
neutro, ignorando seus conflitos e tensdes internos e externos constantes. Como 0s
mais evidentes, dentre os conflitos e tensdes, estado as relacdes de poder em nossa
sociedade de classes.

Em nossa sociedade, dividida em classes, temos uma classificacao
bipolarizada de cultura: cultura erudita e cultura popular; a erudita, representada pela
cultura classificada como classica, sistematizada e devidamente registrada pela elite
como representante dela, e a popular, como representante da massa. Em nossa
sociedade, vivemos uma supervalorizacdo da cultura classificada como erudita. Essa
supervalorizacdo esta intimamente vinculada a ideologia da classe dominante que a
utiliza como instrumento de diferenciacdo e de marca de uma suposta superioridade
a cultura construida pelas massas, classificada como popular.

Santos (1996) chama atencédo para o fato de que a classificacdo entre popular
e erudita é realizada pela propria elite dominante que, por seu sentimento de
superioridade e legitimacdo de seu poder sobre as massas, busca se diferenciar
através da classificacdo do que € erudito, classico e valorizado, diante do que é
popular e desvalorizado. E interessante observar a criagdo do conceito de que o
realmente bom é produzido por e para poucos, baseando-se na ideia subjacente de

exclusividade, que € perseguida até mesmo pelas massas.
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E importante ressaltar que é a propria elite cultural da sociedade,
participante de suas instituicbes dominantes, que desenvolve a
concepcgao de cultura popular. Esta € assim duplamente produzida
pelo conhecimento dominante. Por um lado porque, na formacéo de
seu proprio universo de legitimidade, muitas manifestacées culturais
sdo deixadas de fora; por outro porque € o conhecimento dominante
gue decide o que é cultura popular. (SANTOS, 1996, p.55).

Observamos, na classificacdo bipolar entre cultura erudita e cultura popular
em nossa sociedade, a luta constante entre as classes, as relagdes de poder, as
desigualdades sociais, advindas de raizes culturais diversas, permeadas por lutas,
opressédo e resisténcia que marcam a histéria de uma terra ja habitada e que foi
colonizada com o objetivo de exploracdo de riquezas naturais. E para que a
colonizagdo se consumasse, seria necessaria mao de obra e escrava. Essa marca
de uma elite dominante que controla as massas e usufrui das riquezas e beneficios
produzidos por ela nos acompanha desde 0s primeiros registros que temos de nossa
historia.

O fato de termos uma historia cultural marcada pelo dominio de alguns sobre
a maioria, de forma exploratdria, ndo determina um fatalismo quanto a permanéncia
dessa situacdo. Esse fatalismo anunciaria a cultura como linear e estatica, sem
possibilidade de superacéo e transformacdo. Apesar de a nossa trajetoria cultural ser
marcada pela divisdo e elitizacdo de classes, ndo podemos minimizar as
transformacdes resultantes das lutas e conflitos constantes em seu interior.

Entender a cultura como fundamental elemento de compreensédo social e
historica é entender a cultura como construcdo histérica que ndo pode ser
desvinculada da vida humana, por ser, exclusivamente, uma construcado da espécie
humana. Apesar de ser uma construcdo da espécie humana, ela nédo €, de forma
alguma, homogénea e linear para toda a espécie. Cada sociedade possui uma
trajetéria impar, marcada por tensdes e atritos internos que lhe vao conferindo uma
identidade enquanto na¢do. A nossa sociedade brasileira se constitui em um campo
de luta de classes, onde as relagcbes de poder, de interesses de grupos que, por
geracdes, se mantém no poder, reproduzindo, aqui, ao longo do tempo, ideologias

visando a desvalorizagdo ou apropriagdo da cultura produzida pelas massas e a
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transformacgédo dessa cultura em sua como elemento de perpetuacdo no poder. No
entanto, a cultura também tem se mostrado, na histéria, como elemento de
resisténcia e sobrevivEéncia das massas, num movimento de constante

transformacéo, criando, sempre, uma nova possibilidade de leitura da realidade.

2.3 CULTURA COMO POLARIZACAO, INSTRUMENTO, MASSIFICACAO E
RESISTENCIA

Quando afirmamos que cultura é um processo resultante da construcéo das
relagdes sociais humanas, ao longo da histéria, e que ela é construida por conflitos e
resisténcias, atravessados por densas relacdes de poder, caminhamos para pensa-la
como processo indissociavel da vida humana. Afinal, construir cultura, na perspectiva
de dimenséao social, é inerente a vida de nossa espécie. E quando afirmamos que
cultura é processo vital da espécie humana, podemos ter a falsa ideia de que é um
processo neutro, linear e natural livre de manipulacdes e ideologias. E engano
pensar assim, uma vez que todo processo de construcdo humana, € conflituoso e
dialético, podendo ser lido e utlizado, como instrumento de manipulacdo, por
determinados grupos que se encontram no poder para condicionar sua perpetuacao,
ou por grupos que se encontram na condicdo de dominados, como ‘instrumento’ de
resisténcia e combate.

A classe dominante manipula a cultura para se manter no poder, seja se
apropriando da cultura das massas e a transformando em mercadoria para gerar
lucros para si, seja desvalorizando as culturas das massas, como processo de
enfraguecimento de sua identidade enquanto grupo. A literatura esta repleta de
exemplos desses processos de apropriacdo e desvalorizacdo da cultura popular,
explicitos ou ndo, encontrados em romances ou na literatura cientifica. Observamos
sempre uma relacdo de dominacdo de um grupo sobre o outro, na qual o grupo
dominante esta sempre buscando argumentos para se demonstrar, legitimamente,

superior, seja usando a religido, seja manipulando a politica ou a ciéncia para
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justificar esse fim. Por essa razdo, é fundamental analisar os aspectos sociais
internos de cada sociedade, sem relativismos ou generalizages, para ndo cairmos
nos erros de justificar este ou aguele comportamento interno como inerente a este ou

aquele grupo social.

Vimos como o relativismo pode servir para encobrir aspectos mais
candentes da organizacdo social e da relacdo entre povos e nacgoes,
pois se encararmos o0 que ocorre na dimenséao cultural como relativo
a cada cultura ou a cada pequeno contexto cultural, entdo nao havera
como emitirmos juizos de valor sobre o que ocorre na histéria:
também a opressdo, também os sofrimentos das populacdes
oprimidas serdo vistos como relativos. (SANTOS, 1996, p.83).

A questdo essencial € pensar a possibilidade da “universalizacdao dos
beneficios da cultura” (SANTOS, 1996, p.86), independentemente da classe social
em que ela tenha origem, como possibilidade de emancipacdo humana,
fundamentada na consciéncia de que somos seres sociais produtores de cultura, e,
portanto, seres livres e pensantes.

Para Santos (1996), a cultura deve ser pensada como objeto de lutas pela sua
universalizacdo, como possibilidade de combate as desigualdades sociais no interior
das sociedades modernas.

A cultura sempre foi e sera o campo de manifestagcdes dos processos sociais
humanos, sejam eles processos opressores ou libertadores de determinado grupo
social. Entender isso € fundamental para pensarmos nessa constru¢cdo de um
fenbmeno humano histérico e cotidiano. Enquanto elemento de resisténcia de um
grupo social, tentaremos analisar, a seguir, a construcdo identitaria da cultura
cabocla paraense, enquanto processo historico de resisténcia e fortalecimento de
uma cultura hibrida que retne elementos culturais de varios grupos étnico-culturais,
num movimento dialético de lutas, resisténcias, adaptacdo e transformacdes de
habitos, costumes, tradi¢des, lingua etc., que constituem uma forma diversa, rica e

exuberante da cultura cabocla paraense.
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PARTE 3 - CULTURA CABOCLA PARAENSE E A ESCOLARIZACAO MODERNA

“Uma das coisas que considero  validas na
minha obra é a caracterizacdo cultural da
regido. Acumulei experiéncias, pesquisei a
linguagem, o falar paraense, memoria,
imaginacao, indagacdes”.
(Dalcidio Jurandir, 1976).

3.1 CULTURA CABOCLA PARAENSE

Para tentar abranger, minimamente, as diversidades e riquezas da cultura
cabocla paraense, propomo-nos, primeiro, estabelecer algumas definicées do termo

caboclo como base inicial. Segundo o dicionario online Aurélio, caboclo significa:

1. Nome que se d& no Brasil aos seres humanos indigenas, os de
pele acobreada, geralmente mestico, descendente de um ser
humano branco e um ser humano indigena.

2. CABOCO: variacdo do termo caboclo

3. Aguele que tem cor acobreada.

Segundo Lima (1999), o termo caboclo assume outros significados quando se
trata da representatividade do povo amaz6nico ou populacdo amazoénida.

O termo caboclo é amplamente utilizado na Amazénia brasileira como
uma categoria de classificacio social. E também usado na literatura
académica para fazer referéncia direta aos pequenos produtores
rurais de ocupacao histérica. No discurso coloquial, a definicdo da
categoria social caboclo é complexa, ambigua e esta associada a
um estereotipo negativo. Na antropologia, a definicdo de caboclos
como camponeses amazonicos € objetiva e distingue os habitantes
tradicionais dos imigrantes recém-chegados de outras regides do
pais. Ambas as acepcdes de caboclo, a coloquial e a académica,
constituem categorias de classificacdo social empregadas por
pessoas que ndo se incluem na sua definicdo. (LIMA, 1999, p. 5
[grifos nossos]).

A definicdo, construida por Lima (1999), ao longo de seu estudo acerca das
raizes e significados do termo caboclo, nos ajuda na compreensédo do termo caboclo,
no contexto da Amazébnia brasileira, uma vez que, segundo a autora, apesar do
termo caboclo, em linhas gerais, significar o resultado do cruzamento da raga branca
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com a indigena, em nossa sociedade amazdnica, assume um significado mais amplo
gue abrange — podemos dizer — uma classificacdo social, politica, econdmica e
cultural. Em linhas gerais, contrapde a elite branca a populacdo pobre rural
amazonica denominada cabocla. Em uma analise global, o termo caboclo esta
sempre relacionado ao que € inferior, segundo a visdo dessa elite.

E interessante ressaltarmos que, apesar de ser um termo utilizado em outras
regides do Brasil, para denominar esses individuos que tém sua origem racial nas
racas branca (europeia) e indigena, é na regido amazbnica que ele — o termo
caboclo — é mais expressivo, caracterizando bem esse brasileiro dessa regido. Isso,
segundo Lima (1999), esta intimamente ligado a histéria e as politicas de integracao
da Amazbnia, que tinham, como objetivo principal, a extracdo das riqguezas da
floresta e um conhecimento intimo de seu espacgo geografico. Para esse objetivo, o

africano nao era a melhor opc¢éao, e, sim, o indio, habitante e conhecedor da floresta.

A influéncia do portugués também foi maior na Amazdnia. Devido a
condicbes climaticas, bem como a oportunidades econdmicas,
imigrantes de outros paises europeus preferiram se estabelecer no
sul do Brasil. Em comparacdo com o nordeste e o sudeste, 0 niUmero
de escravos negros na Amazbnia também foi pequeno, e a economia
colonial, voltada para a extracdo de produtos florestais, dependia
principalmente de trabalho indigena. (LIMA, 1999, p.6).

Entender como se construiu, historicamente, o termo caboclo como
determinacado social, politica e cultural € de suma importancia para compreender a
sua importancia enquanto cultura de resisténcia de um grupo social, dentro de uma
sociedade moderna e capitalista norteada por principios eurocéntricos de uma elite
branca. Ao longo da histéria, se utilizou de uma pseudo-hegemonia racial e cultural
para desvalorizar a cultura dos menos favorecidos e explorados.

Consideramos importante ressaltar que, segundo Lima (1999), em sua
pesquisa, o termo cultura cabocla ndo é um termo que foi reconhecido enquanto
identidade pelo grupo que a compde. Esse grupo social apenas se reconhece como
classe rural, economicamente desfavorecida, inferiorizada por uma elite econémica.

7

Os chamados caboclos, isto &, o0os pequenos produtores rurais
amazobnicos, nao tém uma identidade coletiva, nem um termo
alternativo e abrangente de autodenominacdo. A Unica categoria de
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autodenominacdo comumente empregada por toda a populagéo rural
€ a de ‘pobre’. (LIMA, 1999, p. 8).

Essa auséncia de identidade cultural, social e historicamente construida, pode
ser entendida como a auséncia de consciéncia de sua forga de resisténcia enquanto
produtora de uma riqueza cultural expressiva e diversificada da maior regido do pais.
O processo de perda ou ndo consciéncia de sua identidade cultural, enquanto grupo,
favorece a manutencdo do poder nas maos de uma elite exploradora que,
ideologicamente, colabora para essa n&o consciéncia, de forma sistémica,
desvalorizando a cultura local produzida por esses grupos. Isso explica a luta de
classes permanente no interior da sociedade amazonica, com peculiaridades
culturais e regionais distintas das do restante do pais.

Na regido norte, em especial, os estados do Amazonas e Para, mais
especificamente, em suas respectivas capitais, Manaus e Belém, encontram-se a
materialidade da histéria da ocupacdo e a imposicdo cultural europeia, em
monumentos de arquitetura europeia — como 0s grandes teatros, palacetes, igrejas,
ruas —, no sotaque e influéncia da lingua, na culinaria etc. Observa-se, ainda, a
relacéo que € estabelecida com o que é cultura, esta ligada a de origem europeia e
um esforco para sua preservacdo, enquanto o que diz respeito a cultura construida
pelos grupos locais de origem indigena € visto como cultura rastica, néo
institucionalizada, sem registros, na maioria das vezes. Basta pensarmos que a
historia do Brasil passa, oficialmente, a existir, a partir da invasao europeia que
registra tudo desde a sua chegada nesta terra, enquanto toda a cultura e histéria das
populacdes indigenas - os donos, por direito, desta terra - s&o, intencionalmente,
relegadas ao esquecimento. E oportuno ressaltar que cultura cabocla (cuja origem
racial é indigena) € uma herdeira desse triste legado, sofrendo, além disso, por nao
ter o registro e valorizagdo — isso foi intencional — de tudo o que dizia respeito a sua
cultura e historia.

Toda essa diversidade e riqueza produzida no interior da sociedade
amazobnida, em especial, a luta pelo reconhecimento da cultura cabocla como
identidade cultural de um povo, pode ser encontrada no estado do Para, na poesia

das musicas do carimbd, importante simbolo de resisténcia do caboclo paraense,

70



bem como, na literatura romanesca semirrealista de Dalcidio Jurandir. Tanto a
musica do carimbé como os romances escritos por Jurandir sdo importantes
instrumentos de denuncia contra uma sociedade classista, desigual e opressora dos
menos favorecidos, que sdo a base motora capital dessa sociedade. Mas é
necessario observar que, apesar do sofrimento que transparece nas relacdes entre
opressor e oprimido, as narrativas de Dalcidio sdo carregadas de beleza, sutileza e

muita poesia.

3.2 ESCOLARIZACAO MODERNA, SILENCIAMENTO E REESCRITA DA CULTURA
CABOCLA PARAENSE

Quando pensamos a cultura cabocla como identidade de um grupo social que
nao a legitima como sua por julga-la sinbnima de inferioridade social, é fundamental
discutir a contribuicdo da escolarizacdo moderna no processo de silenciamento e
reescrita dessa cultura, desse segmento social menos favorecido economicamente, a
partir de uma visdo burguesa, capitalista e eurocéntrica de cultura. Pretendemos
basear nossas consideragfes no entrecruzamento de algumas construcdes tedricas
dos autores Edward Palmer Thompson em Tempo, disciplina de trabalho e
capitalismo industrial (1998), David Hamilton em Notas de lugar nhenhum: sobre os
primordios da escolarizacdo moderna (2001), Cythia Greive Veiga em A cidadania na
trama da cidade (2002) e Denise Simdes Rodrigues, no artigo Educacédo e
elaboracao identitaria paraense: um olhar sobre a sociedade e a escola na obra de
Dalcidio Jurandir (2014), acerca do que é cultura e educacdo e suas imbricacfes
com o silenciamento e a reescrita da cultura cabocla paraense.

O entrecruzamento das ideias desses autores, nos textos acima mencionados,
objetiva uma reflexdo sobre o processo de construcdo da educacao escolarizada
como cultura moderna, evolucionista darwiana, linear e positivista, apresentada por
Edward P. Thompson (1998), e de acordo com a escola moderna que nasce ha
idade antiga com objetivos de acolhimento, producéo e difusdo do conhecimento. Na

mesma linha, a ideia de escola como instituicdo de democratizagao da cultura e do
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saber € desconstruida por David Hamilton (2001) enquanto histéria fragmentada,
linear e positivista da escola, contada a partir da 6tica da burguesia capitalista.

Esses autores apresentam a escola como instrumento do capitalismo em que
a ideologia da cultura do trabalho fabril e industrial se constitui como “religidao”,
pautada nas ideias do iluminismo e da razéo cientifica como medida para o mundo.
Os autores Thompson e Hamilton (1998, 2001) constroem suas ideias a partir de
uma analise do cenario da industrializacdo na Europa do século XVIII. Seguindo essa
linha de andlise, mas, agora, analisando o Brasil, no caso, a constru¢do da cidadania
no cenario da fundacdo da capital mineira, Belo Horizonte. No processo de
modernizacdo no século XIX, Cynthia G. Veiga narra o processo ideologico e cruel
gue objetivava descaracterizar, culturalmente, o povo mineiro. Nesse percurso, 0s
autores acima relacionados percebem a escola como massificadora e excludente,
aquela que nega a cultura produzida, social e historicamente, numa dialogicidade
cotidiana, seja através da negacéo, do silenciamento, da descaracterizacéo, seja da
releitura pejorativa e degradante da mesma.

Encontrando nessa negacdo, silenciamento, descaracterizacdo ou releitura
pejorativa e degradante, propomos uma articulagéo, ainda que humilde, nesta fase
da nossa pesquisa, com a cultura cabocla paraense, muitas vezes, deixada de lado
ou simplificada e tratada muito superficialmente. E para fundamentar essa afirmativa,
buscamos, nas ideias formuladas por Denise Simf@es Rodrigues, no artigo Educacéo
e elaboracéo identitaria paraense: um olhar sobre a sociedade e a escola na obra de
Dalcidio Jurandir (2014), em que a autora discute a partir da literatura, numa analise
sécio histérica, o processo de invisibilidade e desqualificacdo da gente amazénida.

Intencionamos, com isso, suscitar uma reflexdo a despeito da escola que
temos hoje, que se abriga sob o slogan da inclusdo e democratizacdo de saberes,
apresentando-se como uma possibilidade real de transformacéao individual e coletiva
da sociedade, mas, que na pratica, se constituiu e se mantém como instituicdo
excludente e massificadora a servico do sistema burgués capitalista. David Hamilton
(2001) defende que a escola nao teve ancestrais constitucionais e ndo se desenvolve
em um processo evolutivo gradual e linear (analise darwiana), devendo-se considerar

gue houve um processo de combinacdo de experiéncias desordenadas, que foram
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sendo direcionadas para atender as emergéncias e as necessidades da sociedade
moderna. Ela é um reflexo de resposta a sociedade que nasce dentro do processo
dialético de rompimento e, ao mesmo tempo, de continuacdo da sociedade da idade
média. Esse processo, em sua base contemporénea, se pauta na expansao do
mercantilismo, do comércio e da manufatura. Buscava-se pensar um modelo de
sociedade laica e descentralizado da Igreja. Para dar base e argumento a sua tese,
Hamilton analisa diversos registros documentais que tratam desse periodo sobre o
processo de escolarizagcdo, em especial, os escritos produzidos por Charles Hoole
(1610 a 1667) e Jhon Amos Comenius (1592 a 1670), que s&o, para ele, “inovadores
académicos”...“que representaram um pensamento reformista e modernista no
pensamento educacional” (HAMILTON, 2001, p. 47), e que, apesar de fazerem um
retorno a educacao medieval, ndo buscavam realinhar-se a educacao baseada na fe,

da ldade Média, mas uma releitura inovadora da mesma.

Mas Comenius e Hoole ndo estavam buscando um retorno a um
passado mitico. Reconheciam, ao contrario, que antigas ideias
poderiam ser mobilizadas no interesse da inovacdo. Seus escritos,
portanto, foram contribuices a uma transformacéo social muito mais
ampla — a reconfiguracdo da politica e a ascensdo do Estado
Moderno. Desse modo, no microcosmo, o quarto tratado de Hoole,
Scholastic Discipline or the Way of Order in Grammar Schoole, era
uma codificacdo ou representacdo da disciplina e da ordem do
Estado Moderno. (HAMILTON, 2001, p. 47).

Apesar de a analise desses dois académicos (Hoole e Comenius) sugerirem a
principio, que o surgimento da escola moderna era heranca da idade média, como
processo evolutivo natural e linear, Hamilton defende a ideia de que a escolarizacéo

moderna ndo possui ancestrais institucionais, porque, segundo ele, ela ndo nasce de

lugar algum.

Sua perspectiva € a de que o0s escritos histéricos ndo sdo nunca
abstratos, jamais sao lineares. Eles ndo apenas interpretam as
evidéncias, mas também representam uma resposta a debates
contemporaneos. Constituem um didlogo entre o presente e 0
passado. Assim, a historia cultural deve destacar essa dialética. Mais
ainda, deve encontrar caminhos para reconhecer, e até celebrar, a
existéncia desse dialogo, a reflexividade explicita do autor e — 0 que
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ndo é pouco — a permanente historicidade dos esfor¢os do autor.
(HAMILTON, 2001, p. 47-48).

Hamilton se utiliza do modelo da escola moderna inglesa como objeto de
estudo. Em seus estudos, ele afirma que essa escola ndo nasceu e evoluiu da escola
da idade média, apesar de conservar alguns tracos semelhantes. Para Hamilton
(2001, p. 51), as escolas medievais “foram muito mais percursores malnutridos do
gue robustos arautos da escolarizacdo moderna”. Com essas afirmacgdes, ele
desconstréi a ideia, amplamente divulgada, de que a escola que temos hoje se
origina na antiguidade e se aperfeicoa, até os dias atuais, em uma linearidade
evolutiva, com a visdo de que ela nasce com objetivos nobres de trazer uma
equidade entre as pessoas e classes sociais. Essa pseudovisdo de escola que
temos, hoje, de “inclusiva e para todos” ndo se aproxima de seu processo de
construcéo, o que se justifica ndo apenas pelo modelo eurocéntrico de cultura, mas,
também, pela constante mutacdo do conhecimento atendendo, sempre, as
demandas do grupo hegemodnico a que serve. E apesar de as fontes — onde se
busca esse conhecimento — muitas vezes, serem as mesmas, o0 olhar sobre elas
sempre sera diferente, a cada novo examinar, dependendo, sempre, do que se quer
encontrar. Nesse ponto, ele apresenta problemas com a traducdo de documentos
(por vezes intencionais), presumivelmente, com o objetivo de atender uma demanda
da sociedade atual.

Para o autor, diferencia-se o processo de escolarizacdo e educacdo, bem
como, examina-se 0 que, segundo ele, conferiram, tanto a escolarizacdo quanto a
sociedade moderna, a sua identidade: pedagogia e didatica, método e disciplina,
retorica e doutrina, igreja e governo, fé e cidadania. Para essas analises, o autor
utiliza-se das fontes existentes em diversos documentos do periodo?, obras que sdo
marcadas, em seu conteddo, pela clara divisdo de classes, pelo objetivo da

padronizacdo da nobreza no intuito da construcdo de uma identidade em comum que

2 O autor se refere aos documentos: Boke Named the Gouvernour (1531) e The Education or Bringing
Up of Children (c1533), de Thomas Elyot, Scholemaster (1570) de Roger Ascham e The First Part of
the Elementarie (1582) de Richard Mulcaster.
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a diferenciasse dos demais classes. S&o esses documentos analisados de carater
prescritivo para a educacgédo das familias.

Outro fator de especial relevancia, segundo Hamilton, é como a Igreja se
relaciona com o Estado no processo de escolarizacdo. Ela o faz englobando
parametros que sobrevivem, até os dias atuais, na escola, como disciplina, método,
cidadania, em uma relagdo de troca e perpetuacdo de poder do grupo dominante,
fazendo uma relagcdo, direta e indireta, entre poder e conhecimento
institucionalizados, sacralizados. Essa relacdo vai se modificando com o passar do
tempo, de acordo com interesses da época, ora em parceria, ora em discordancia,
sempre em um movimento dialético de estabelecimento e restabelecimento de poder.

Em linhas gerais, o autor (2001) apresenta o processo descontinuo de como
se constitui a escola, rompendo com a ideia positivista e continua, como instituicao
acolhedora e inclusiva que nasce com ideais de unificagdo e equidade. Pelo
contrario, tem objetivo de segregar e conferir identidade a classe dominante da Idade
Moderna europeia, para qual ela € pensada, inicialmente, no momento em que se
desvincula da Igreja e busca construir uma identidade laica. Passa a ter outras
funcdes, com as mudancgas sociais, redirecionando seus focos e instrumentos, a
medida que novas demandas emergem, constituindo-se, posteriormente, em um
importante mecanismo de controle social, cultural e politico.

Para Thompson (1998), a percepcao e apreensado do tempo nao sao sentidos
de forma natural, mas através da cultura. Trata-se de uma experiéncia historica,
construida coletivamente. Com a industrializacdo e a popularizagcdo do relogio, o
tempo comecou a ser controlado metodicamente, tornando-se instrumento de
controle e disciplina nas fabricas. Entretanto, para que se institucionalizasse o tempo,
uma série de conflitos culturais e tentativas de resisténcia ocorreram, prevalecendo a
concepcao da elite burguesa, que se utilizou ndo apenas dos espacos de trabalho
das fabricas para “domesticar os trabalhadores”, como, também, descobriu, na
escola, uma importante instituicdo para ideologiza¢do da nova cultura do capitalismo
industrial. E o tempo, definitivamente, deixou de ser sentido de forma sideral,

tornando-se sinbnimo de mercadoria, de dinheiro.
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Thompson propde a releitura de como o capitalismo pré-industrial reorganiza a
rotina da sociedade inglesa do séc. XVIII, partindo do principio de que o costume e a
cultura s6é podem ser compreendidos se forem contextualizados, levando em
consideracao as transformacdes histéricas e analisadas num recorte de tempo e
espaco. Nessa leitura proposta, Thompson traz o relégio como simbolo e marcador
desse novo periodo. Entdo, o tempo ndo é mais contado como o tempo da natureza,
mas, do mundo do trabalho, que tem, como fim, a geracao de lucro. Gradativamente,
a sociedade que vivia 0 tempo sem urgéncias passa a viver o tempo disciplinado
pelo reldgio.

Para Thompson, a pré-industrializacdo impde o disciplinar do tempo do
trabalho na rotina das comunidades antes orientadas pelo tempo das tarefas
domeésticas. Apresenta trés questdes importantes que sao alteradas nessas
comunidades: a ndo preocupacdo em produzir excedentes para o lucro, a auséncia
de uma separacéo distinta entre vida e trabalho e a ndo urgéncia em cumprir metas e
prazos, quando, antes, elas ndo eram consideradas como necessidades basicas,
sendo essa divisdo de trabalho quase sempre tarefas familiares.

Para construir suas afirmativas, Thompson fez a analise de documentos do
periodo que, em sua base, apresentou a visdo do trabalho antes e depois da
introducdo ao trabalho fabril (industrial). Como no poema “A lida do debulhador”
Thompson analisa, “a passagem parece descrever a monotonia, a alienagdo do
prazer em trabalhar e o antagonismo de interesses comumente atribuidos ao sistema
das fabricas” (1998, p. 273). No sistema fabril, o trabalho nasce com a fungéo de
legitimador da tradicdo cultural do povo, em costumes e rituais de colheitas,
convertendo-se em algo prazeroso. O trabalho estava associado ao prazer. Com a
Revolucdo Industrial, inicia-se a ideia de trabalho por obrigacdo, com tempo de
execucdo. Inicialmente, uma das maneiras mais eficientes de legitimacdo foi a
relacdo direta entre fé (o templo sagrado, o divino) e o trabalho como instrumento
simbolo da instituicio de um tempo proprio do sistema industrial. Para que isso
ocorresse instalaram-se relogios nas igrejas a partir do século XIV: “Do século XIV

em diante construiram-se reldgios de igreja e reldgios publicos nas cidades e nas
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grandes cidades mercados. A maioria das pardquias inglesas devia possuir relégios
de igreja no final do século XVI”. (THOMPSON, 1988, p. 274).

De acordo com Thompson (2001), o relégio assume, no periodo pré-industrial,
o simbolo que demarca uma nova era, ditando um novo ritmo de trabalho, mas néo
apenas desta forma: controlando o tempo de producdo. Sem duavida, o relégio
constituiu-se, na idade moderna, o mais legitimo representante das fases do
capitalismo, passando pelas fases da fabricacdo artesanal, manufatura e
industrializacdo em larga escala, além de ter sido usado, pela burguesia capitalista,

como parametro de divisdo de classes e simbolo de status social.

Diante das circunstancias, nenhum dos trabalhadores cujo o
orgamento foi registrado por Eden ou David Davies poderia ter cogitado
esses precgos, apenas o artesao urbano mais bem pago. Na metade do
século, o tempo marcado pelo relégio (suspeita-se) ainda pertencia a
gentry, aos mestres, aos fazendeiros e aos comerciantes, e talvez a
complexidade do formato e a preferéncia pelo metal precioso fossem
uma preferéncia deliberada de acentuar o seu simbolismo de status.
(Thompson, 1988, p. 277).

Para a elite da sociedade pré-industrial, que se estabeleceu na época,
propagava-se a ideia de que a fabricacdo doméstica e a pluralidade de tarefas
prejudicavam o ritmo pensado do cumprimento de prazos e metas, um dos principios
basilares do capitalismo, que visava a uma producdo em larga escala para geracao
do lucro. Antes da revolucédo industrial, os padrdes de trabalho tinham um ritmo
proprio das comunidades; por exemplo, ndo havia o habito de se trabalhar nas
segundas-feiras e também nas tercas-feiras. O relato de “O velho Oleiro” (1903)
mostra, claramente, o pensamento, de visdo radical liberal, que abominava o ritmo
de trabalho estabelecido pelos trabalhadores manuais que, apesar de ganharem por
producdo ndo extrapolavam seus horarios de trabalho, reservando sempre tempo
para seu lazer.

‘O velho oleiro’ um pregador metodista leigo de visao liberal radical, via
esses costumes (que ele deplorava) como consequéncias da falta de
mecanizagdo das olarias; e insistia que a mesma indisciplina no
trabalho diario influenciava toda vida e as organizagbes de classe
trabalhadora dos Potteries. As maquinas significam disciplina nas
operacgoes industriais. (THOMPSON, 1988, p. 284).
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A construcdo cultural da ideia de que o trabalho no campo, independente e
autbnomo, ndo era bom, vinha associada a imagem do 6cio com a vadiagem,
bebedeiras e a falta de compromisso com o trabalho e que o ideal era, o trabalhador
assalariado disciplinado, o que foi sempre reforcado pela elite da época através dos
mecanismos de propaganda (folhetins, jornal, sermédo da igreja, do patrédo etc.).
Esboca-se 0 que, mais adiante, vai se concretizar: a construcao de um trabalhador
subserviente e produtivo. Nesse percurso, observaremos 0 pagamento de baixos
salarios para justificar as altas cargas horarias, na intencao de coibir a vadiagem,
mantendo esses individuos, o maximo possivel de horas, ocupados. Além disso,
observamos o aperfeicoamento do controle de tempo nas fabricas (criacéo do relogio
de ponto), estimulos e recompensas por disciplina e pontualidade e a repressédo as
faltas e atrasos.

Outra questdo, observada por Thompson, € o papel da mulher com dupla
jornada de trabalho: o realizado na fabrica e as atividades domésticas mais as
obrigacbes de mae e de esposa. Esse processo somente ampliou-se com a
consolidacdo da sociedade capitalista, sendo, ainda hoje, uma de suas principais
caracteristicas em relacdo a mulher moderna, ou seja, o estabelecimento de

“‘competéncias sociais polivalentes”.

O trabalho mais arduo e prolongado de todos era o da mulher do
trabalhador na economia rural. Parte desse trabalho — especialmente
cuidar dos bebes — era 0 mais orientado pelas tarefas. Outra parte se
dava nos campos, de onde ela retornava para novas tarefas

domesticas. (THOMPSON, 1988, p. 287).
Nessa sociedade que comeca a se transformar com a revolucdo pré-industrial
e industrial ganhando as formas do capitalismo, a mudanca cultural da populacédo de
época ainda é lenta e ndo satisfaz as ambicOes da elite burguesa de entdo. As
instituicbes e instrumentos usados para inculcar tal projeto ainda ndo eram,
satisfatoriamente, eficazes, gerando a necessidade de domesticar essa populacao
ainda em sua fase humana de formacdo. Entra em cena, entdo, a escola como
instituicdo capaz de formar méo de obra dacil, disciplinada, acostumada, desde cedo,

ao ritmo dos horarios marcados pelo relégio, forjando, assim, sob o aspecto cultural,
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uma nova mentalidade nas novas geracfes. Além disso, combate-se a massa de
desocupados que vadiavam pelas ruas, ociosos e improdutivos. Sobre isso,
Thompson diz:

Havia outra instituicAo ndo industrial que podia ser usada para
inculcar o ‘uso-econdmico-do-tempo’: a escola. Clayton reclamava
que as ruas de Manchester viviam cheias de “criancas vadias
esfarrapadas; que estdo ndo s6 desperdicando seu tempo, mas
também aprendendo habitos de jogo” etc. ele elogiava as escolas de
caridade por ensinarem o trabalho, a frugalidade, a ordem e a
regularidade: ‘os estudantes ali sdo obrigados a levantar cedo e a
observar as horas com grande pontualidade’. (THOMPSON, 1988,
p.292).

Toda essa disciplina e campanha para criacdo desse proletariado docil e
disciplinado, imposicdo de ritmo e disciplina para o trabalho, nas industrias, para
producdo excedente de lucro sobre lucro, geraram uma contraproposta desse
trabalhador: criacdo de associacdes e sindicatos para lutarem contra o que era
exploracdo e desumanidade. Mas, segundo Thompson, ndo é possivel ignorar o
outro lado da questdo que € causada por esse processo de industrializacdo: a
internalizacdo, no individuo, da ética, do valor do tempo para o lucro, expresso na

maxima Tempo € dinheiro.

A primeira geracao de trabalhadores nas fabricas aprendeu com seus
mestres a importancia do tempo; a segunda geracdo formou seus
comités em prol de menos tempo de trabalho no movimento pela
jornada de dez horas; a terceira geracdo fez greves pelas horas
extras ou pelo pagamento de um percentual adicional (1,5%), pelas
horas trabalhadas fora do expediente. Eles tinham aceito as
categorias de seus empregadores e aprendido a revidar os golpes
dentro desses preceitos. Haviam aprendido muito bem a sua ligcéo, a
de que tempo é dinheiro. (THOMPSON, 1988, p. 294).

Nesse processo de legitimacdo do trabalho assalariado, com a venda do
tempo de trabalho como se fora uma mercadoria, a escola foi e € a instituicdo de
fundamental importancia nas bases sociais. A escola também trabalha com a rigidez
da disciplina militar dos seus horarios, ensinando, desde a infancia, o ritmo do
trabalho disciplinado, sob a maxima da recompensa, de que somos recompensados

com a prosperidade ocasionada pelo esforco incansavel diario. Mas, em tese,
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apenas o trabalho disciplinado arduo, a venda de nosso tempo em trabalho podera
nos recompensar, seja ela espiritual, financeira ou pessoal.

Nesse contexto, Veiga (2002) apresenta uma analise do processo de tentativa
de reelaboracdo da identidade cultural mineira na busca por atender as exigéncias
de uma modernidade que se constréi no pais a partir do sec. XIX, identificando um
modelo eurocéntrico cultural industrial e burgués. E interessante lembrar que, em um
pais de dimensdes continentais como o Brasil, esse processo nao tenha ocorrido,
simultaneamente, em todo territério, da mesma forma que ndo se deu em toda a
Europa.

Nesta perspectiva, Veiga pontua o processo de tentativa de desconstrucao da
identidade cultural do mineiro, através da ridicularizacdo e menosprezo do seu modo
de viver, falar, de se portar, de vestir-se, de alimentar-se, da aparéncia fisica e
étnica. Em um contraponto de referéncia com a cultura letrada europeia. Para tal,
essa autora apresenta documentos que remetem ao periodo da fundacdo de Belo
Horizonte, onde era notéria a presenca ideoldgica de construcdo de uma nova
identidade com uma roupagem com caracteristicas da burguesia europeia,
alicercada na racionalidade da industrializacdo capitalista. Isso é o testemunho, no
Brasil, no século XIX, do processo vivido na Inglaterra, no século XVIII, continuado,
(seguido) nas décadas seguintes, pelo continente europeu. ldentifica-se, nesse
processo, a construcao identitaria do perfil do trabalhador, do homem de bem, do
cidaddo comprometido com o progresso e bem-estar social que deve buscar o

progresso financeiro através do trabalho arduo e disciplinado.

De qualquer modo, a énfase na suposta irracionalidade das camadas
pobres e trabalhadoras € uma constante nos discursos dos adeptos
do progresso e do moderno e trazem pistas do incémodo politico
provocado pelas praticas sociais desses setores da sociedade. Dessa
forma, torna-se necessério resgatar o processo de produgdo do
conhecimento, no qual a énfase na desqualificacdo social e cultural
dos ndo proprietarios foi-se constituindo, na medida em que o proprio
entendimento das relagGes entre individuo, propriedade, coletividade
e democracia assumem historicamente sentidos diferentes. (VEIGA,

2002, p.163).
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A autora se refere a escola, como instituicdo e, pensando na escola como tal,
nos remete ao processo de desqualificacdo, invisibilidade e silenciamento indentitario
e cultural do paraense, de acordo com Rodrigues (2014), que propde, a partir das
leituras das obras do romancista paraense, Dalcidio Jurandir, uma andlise dos
mecanismos utilizados para sua instrumentalizacdo. Sem nenhuma surpresa, iSso
aponta para a escola como fundamental espaco massificador. Acrescenta ele, ainda,
gue a escola, além de massificar os sujeitos, também néo traz, para vida cotidiana
dos individuos, ensinamentos que lhes sejam Uteis. Mesmo em se tratando de
conteudos ensinados numa instituicdo publica, ela carrega a marca elitista da
educacédo burguesia europeia, que exclui, mesmo quando se propde incluir. A escola
€ apresentada, segundo Rodrigues, como “..uma escola marcada pelo
conservadorismo e inutilidade face ao chamamento da vida movimentada”
(RODRIGUES, 2014, p.107).

Nas analises das obras de Jurandir, Rodrigues destaca o contexto marcado
pelo periodo do declinio do Ciclo da Borracha e sua consequente e grave crise
econbmica em Belém — a  sonhada “Paris dos tropicos”, idealizada pela elite
burguesa local — 'pano de fundo' para ambientar narrativas sobre os tropicos. Essa
elite burguesa, nessa fase retratada nos romances, encontra-se em decadéncia e se
configura como a mesma elite que impde sua cultura e seus preconceitos ao caboclo
paraense, na tentativa de manutencao da ordem estabelecida a fim de que esta lhe
seja favoravel, utilizando-se da escola como principal instrumento, sob a bandeira de
educar os menos favorecidos. Numa andlise que resume bem o interesse e o papel
da escola no capitalismo, com o0 objetivo de adequar esse individuo ao ritmo da

sociedade moderna, Rodrigues pontua:

A disseminagdo dos estereotipos e preconceitos, em especial sobre
as classes desfavorecidas e incultas da populacdo, a principio
realizada de modo aleatorio, tornou-se posteriormente alvo de agéo
organizada a partir do aparato escolar e dos meios de comunicagéo
da época. Amparado em uma razdo concreta — a precariedade da
educacdo especialmente dos mais pobres — a intelectualidade a
época propde o ideario positivista como saida para preparar moral e
civicamente o0s individuos. O ensino dos oficios torna-los-ia
produtivos pelo trabalho, com o objetivo de extirpar a marca da
indoléncia e da preguica, assim como inculcar bons habitos e valores
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ajudaria a superar as condi¢des de abastardamento fisico e moral da
populacéo, e, enfim, torna-los cidadaos dignos. (RODRIGUES, 2014,
p.99).

Todas as ideias, aqui registradas, dos autores citados nos remetem para a
escola nos moldes que a conhecemos hoje: instituicdo que legitima o processo de
industrializagcdo capitalista, fortalecendo-se enquanto instrumento legitimador da
cultura da elite burguesa brasileira, que sacralizou a ideia, que se propaga, de uma
escola que nasce na idade antiga e se aperfeicoa com o passar dos anos, evoluindo
de acordo com os ideais darwinistas ainda hoje, presentes na instituicao escola.

A escola firmada nos ideais iluministas de liberdade, fraternidade e igualdade,
baseada na racionalidade pura, pressupde igualdade de condi¢bes de aprendizagem
para todos os individuos, numa sociedade centrada no individualismo,
competitividade e na meritocracia. Os autores nos remetem a outro olhar ao desvelar
a escola como instituicdo sacralizada, locus de producdo e democratizacdo de
conhecimento. Pelo contrario. Trata-se de uma instituicdo utilizada como instrumento
de massificacdo e imposicdo da cultura de submissdo a uma elite burguesa
capitalista, haja vista que ela é pensada para padronizar e dar identidade a elite
burguesa que nasce com a modernizacdo industrial. E quando se identifica como
cultura burguesa, passa a ver as camadas pobres como alvos da domesticacéo para
o trabalho industrial; domesticacdo da mao de obra, subjugada e sem direitos, para
gerar lucros para os capitalistas.

Essa situacdo revela a tentativa de silenciamento da histéria da escola com o
objetivo de reescrever, a partir da Otica positivista, a trajetoria da escola, conferindo-
Ihe nobreza por sua longa, linear e evolutiva historia.

Esse contexto, aqui discutido e refletido, nos leva a pensar a instituicdo
escolar como sentenciada a ser instrumento reprodutor e interlocutor das demandas
do capitalismo, numa cultura massificadora do silenciamento. Acreditamos, contudo,
ser possivel pensa-la como um espaco para reflexdo, talvez, uma possibilidade de
empoderamento das classes menos favorecidas e subjugadas, garantindo acesso,
reflexdo e transformacdo do conhecimento que esse espacgo € capaz de produzir

como saida para pensar e exercer uma educacao a contrapelo, no sentido de Walter
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Benjamin (1985), uma educagdo na contramdo da que se tem, isto €, uma educacao
com e para os excluidos da historia.

Cremos ser possivel uma escola que ndo massifica, que ndo exclui, que néo
seleciona e que ndo silencia, culturalmente os individuos; que caminhe na contraméo
desse processo a que estd submetida a escola moderna, como acreditava Cecilia

Meireles, segundo Silva (2011)

Para ela (Cecilia) ainda seria fundamental, num trabalho de
integracdo cultural, que todas as criancas do Brasil pudessem
frequentar os bancos escolares, que a educacdo escolar as
alcancasse a todas, em todas as fases e lugares, pois reclamar a
escola para o pobre é admitir a existéncia de uma escola diferente
para os mais favorecidos. E, portanto, continuar a sustentar o eixo de
uma organizagdo que se quer modificar, atendendo a critérios mais
humanos e mais justos. (SILVA, 2011, p. 114).

Contemporaneo de Cecilia Meireles, Dalcidio Jurandir também € critico da
escola desse periodo, evidenciando isso em seus romances, na trajetoria dos seus
personagens Missunga (Marajo) e Alfredo; trajetoria que perpassa 9 dos 11
romances que escreveu e que revela as expectativas e frustracdes comuns aos
jovens, da época, que pretendessem trilhar os caminhos da educacdo dada na
escola. A narrativa de Dalcidio, desiludida, desesperancosa, € atribuida as suas
experiéncias pessoais vividas e/ou acompanhadas de perto. Esse periodo da histéria
da nossa educacdo € marcado pela auséncia de objetivos claros e organizados e do
papel da escola na vida de um ser humano.

Dalcidio escreve em um contexto educacional em que apenas 8% da
populacédo brasileira era letrada, e em um sistema educacional oficial com métodos
de ensino nao definidos quanto aos seus objetivos para formacao das pessoas. Esse
cenario nos ajuda a compreender as dificuldades retratadas por ele no prefacio de
seu primeiro romance publicado — Chove nos Campos de Cachoeira — em que,
associado as dificuldades financeiras vividas por ele, esta ainda o descrédito de uma
populacéo iletrada. Sem formacéo especifica para escritor, Jurandir se fez escritor

pelo desejo e necessidade de registrar suas ideias e leituras de um mundo silenciado
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e esquecido, de uma cultura de opressao e desvalorizagdo dos caboclos paraenses

em contrapartida a cultura externa imposta pelos donos da terra.

Foi nessa época que tive a honra de ser apresentado a uma senhora
Nené Macagi, que apareceu escritora em Belém, pirangando os
moles do Para, até com a prefeitura de Soure. Esta senhora ndo me
deu importancia alguma, primeiro porque eu, caboclinho, estava de
macacdo e tamanco, segundo porque a dita senhora era escritora.
Muita gente ainda pensa que o Paré é terra de seringueiros coronéis,
aparece uma turminha de malandros metidos a literatos, cantoras
etc., e caem em cheio em cima do governo, sangrando o tesouro. Os
da terra ficam no eixe frito. (Jurandir, 1941, cf Jurandir, 2006, p.42)

Suas experiéncias de formacdo educacional escolarizada lhe causaram
estranheza e frustracao tdo presentes em suas narrativas, revelando seu desencanto
com a escola moderna, que desvaloriza as habilidades individuais objetivando
padronizar os individuos excluindo aqueles que a ela ndo se submetem.

Em Maraj6 (1947), Jurandir revela o olhar da elite latifundiaria sobre escola, no
personagem de Missunga e no seu pai coronel Coutinho, para quem o diploma é
mera titulacao para exibicionismo social. J& em outro personagem, Alfredo, presente
em 9 dos 11 romances escritos por Jurandir, a escola € apresentada com a
intencao/desejo de transpor a realidade social vivida, mas que € desvelada como um
espaco elitista e excludente.

Além da experiéncia, de formacédo escolar, vivida por Jurandir, ele agrega, a
sua escrita, o olhar de sua experiéncia profissional, adquirida no exercicio da funcao
de educador, quando foi inspetor escolar na ilha do Maraj6, em condi¢des insalubres
de trabalho, as quais Ihe permitiram dizer ser ele “ 0 unico inspetor escolar que saiu
de Belém, sem temer febre, chuva rompendo atoleiros andando em montarias para
visitar escolinhas auxiliares, perdidas no mato e no campo. ” (Jurandir, 1941).

As experiéncias de escolarizacdo moderna trazidas por Jurandir, reafirmam o
modelo educativo da escola excludente, massificadora que contribui, vigorosamente,
com o processo de silenciamento e reescrita da cultura das massas desfavorecidas
economicamente, imposto por uma elite financeira com fins manipuladores

exploratérios no extremo norte do Brasil.
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3.3 CARIMBO NA CULTURA CABOCLA PARAENSE

O carimb6 € uma manifestacao cultural de danca e muasica que nasce no Para,
resultado do hibridismo cultural dos grupos marginalizados descendentes de
europeus, especificamente, os portugueses, além destes, os africanos e o0s
indigenas. Ele ndo é encontrado em nenhuma outra regido do pais, seja em
documentos histéricos, seja em manifestacdes culturais, hoje. Por isso, é que
afrmamos ser o carimbdé € um ritmo musical genuinamente paraense, que se
constituiu num elemento de resisténcia e afirmacéo identitaria de um grupo social
marginalizado.

A cultura cabocla, no Par4, é representada, enquanto fendbmeno de resisténcia
e de espontaneidade, na musica e na danca do carimbd, que, hoje, se firma como
uma das maiores expressoes culturais de um grupo marginalizado. Ao longo da sua
trajetoria, sofreu varias transformacdes. Nasceu como expressdo da poesia que
representava a “Aura”® no sentido benjaminiano do caboclo paraense, chegando,
aos dias atuais, como produto de lucro e exportacédo da industria cultural. O carimbd
€, atualmente, o ritmo que remete, imediatamente, ao imaginario da -cultura
paraense, sendo associado a riqueza cultural de um povo festivo e alegre de uma
regido do pais, ainda considerada exética e fascinante por se localizar na maior
floresta tropical do mundo. Mas o0 que seria 0 carimbé em esséncia? O carimbd
nasce do batuque de tambores em festas comemorativas. Quando ele surgiu, nao
havia a danca nem o canto, que foram sendo introduzidos, gradativamente, com a
chegada e influéncia das culturas africana e portuguesa. Para Loureiro, citado por
Lins (2006), o carimbo é:

Um exemplo de arte musical popular da Amazénia. ‘Alinha-se o
carimbé entre os bailados populares sem enredo verbal (...) que se
estende por toda a zona atlantica do Pard, o Salgado, com incidéncia
ainda no Maraj6 e Baixo Amazonas’. A palavra carimbé designa o
instrumento que é um tambor feito de tronco escavado, tendo em
uma das aberturas um couro ou pele de animal (LOUREIRO, 1995, p.
299-300, CF LINS, 2006, p. 6).

3 Aura - esséncia Unica que ndo pode ser reproduzida ou copiada.
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E para Lins essa “arte musical popular da Amazdnia” acontece porque

O ritmo também tem influéncia negra, notadamente com a introdugéo
do canto, a presenca dos atabaques e da sensualidade da danca
feminina. A danca popular também néo ficou isenta da influéncia
portuguesa, que se verifica nas palmas e estalar de dedos, e de
trechos que aludem as dancas folcldricas lusitanas. (LINS, 2006, p.
6).

Ja Costa (2011) acrescenta nessa definicdo outros elementos, como 0s
elementos indigenas:

‘Estava viva a maneira do toque indigena no instrumento, que
tem ressonancias africanas’, o que o levava a concluir o carater
mestico da manifestacgéo.

A danca era feita sem muitas variagbes “em passos e bailados e
meneios de corpo” e tinha, por base, o forte baque dos tambores, que
causavam nas pessoas gue frequentavam esses ambientes, grande
efeito que os levava a dangar. (COSTA, 2011, p.149).

Portanto, podemos definir, em termos gerais, que o0 carimbé € uma
manifestacdo cultural ritmica cabocla hibrida que agrega influéncias indigena,
africana e portuguesa, o que lhe possibilita fazer intercambio cultural nascido da
convivéncia, nem sempre pacifica, mas sempre complexa, desses grupos instalados

na regido norte do Brasil no periodo colonial.

Estudos Culturais observaram que o intercambio entre culturas é algo
gue sempre existiu e que essas trocas simbolicas se intensificaram
com o periodo colonial, gerando um complexo processo de
imbricacdo entre colonizador e colonizado, provocando, assim, um
hibridismo cultural que desestimula toda e qualquer concepgédo de
cultura pura. (LINS, 2006, p. 11).

Do periodo colonial até os dias atuais, essa manifestacdo do fenébmeno da
cultura cabocla paraense, o carimbd, passou por inumeras transformacbes e
adaptacdes até assumir o formato que possui hoje. Esse processo perpassa o
processo dialético historico de lutas e resisténcias na constituicdo da identidade
referencial de um povo. Nesse processo de “lapidacdao” do carimbd, observamos

possiveis perdas e ganhos dependendo do ponto de vista de quem o analisa.
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O carimbd¢ j& foi visto como uma cultura marginal que incitava & vadiagem e
representava uma ameaca a elite da sociedade paraense, sendo, inclusive, proibida
pela lei e multa para quem desobedecesse e participasse das rodas de carimbo.
Para os governantes da época, essas aglomeracdes representavam um perigo para
a ordem estabelecida e desfavoravel a eles, pois esses individuos, agrupados,
poderiam refletir sobre a situacdo de opressdo em que viviam e fazer emergir sua
consciéncia critica, no sentido de Freire, e lutar por melhores condicbes de
sobrevivéncia. Como ja havia ocorrido anteriormente, no caso da Cabanagem (1835
a 1840), constituida pelo mesmo grupo social — mesticos e indios (caboclos) — que
fez maior revolta popular, até entdo, vista naquela regido, ocorrida no inicio do
Periodo Regencial, época em que a situacdo da populacdo pobre do Gréo-Para
(assim chamado o atual estado do Pard) era péssima. Sem trabalho e sem
condicOes adequadas de vida, os caboclos paraenses, abandonados e na miséria, e
encorajados pela elite local descontente por causa da nomeacdo de um presidente
para a provincia, protagonizaram a histérica revolta da Cabanagem que possibilitou,
ao povo, pela luta armada, chegar ao poder. Entdo, para evitar qualquer
possibilidade de que se repetisse esse cenario propiciando a eclosdo de novas de

revoltas populares, proibiu-se o carimbd.

As primeiras referéncias ao termo carimbd, que se tem noticia,
aparecem em leis dos municipios de Vigia e Belém no final do século
XIX. Na capital do Estado do Para, por exemplo, a Lei n. 1.028, de 05
de maio de 1880, do Cddigo de Posturas de Belém, trata o carimbé
da seguinte maneira: ‘E proibido, sob pena de 30.000 reis de multa:
(...) Fazer bulhas, vozerias e dar autos gritos (...). Fazer batuques ou
samba. (...). Tocar tambor, carimbd, ou qualquer outro instrumento
que perturbe o sossego durante a noite, etc.” (COSTA, 2011, p.149).

E interessante ressaltarmos que o registro, em lei, da proibicdo do carimb6 é
também o primeiro registro escrito dessa manifestacdo do caboclo paraense do
ponto de vista historico, social e cultural.

Passada a fase de marginalizacdo do carimbd pelos poderes publicos, ele
sobrevive, mas sendo produzido e consumido apenas pelas camadas sociais

populares nas periferias e interior do Pard. Foi classificada como manifestacao
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folclorica pelos seus produtores e intelectuais, tida como cultura inferior ou subcultura
pela elite paraense. Apenas na década de 1960, € que, segundo Costa (2011), o
olhar sobre o carimbd comeca a sofrer transformacdes, o que ele denomina de fase
de ‘urbanizagdo’ do carimbd. Para ele, esse processo se deu gragas a uma nova
geracgdo politizada de intelectuais e universitarios — em sua maioria, da classe média
— que viviam um momento de experimentacdo estética, vendo identidade entre o

carimbé e o caboclo paraense.

Neste contexto de rebeldia politica para uns e/ou experimentacao
formal para outros, parte significativa dos musicos paraenses
passaram a buscar, no carimbdé, um modelo de cancdo que
representasse a “auténtica” musica popular do povo do Norte do
Brasil. Descobria-se o povo brasileiro, porém, na sua verséo regional.
Elegia-se entre a intelectualidade artistica o que seria a cancgéo
regional por exceléncia, fruto de uma cultura tipicamente cabocla.
(COSTA, 2011, p.151).

Segundo Lins (2006), nesse periodo, o carimb0, sai da marginalidade para se

tornar elemento de coesdo social local.

Mas é interessante notar que ao se tornar parte do discurso identitario
do Para, o carimbd passa por um processo de negociacdo e
adequacdo aos valores da elite local, pois deixa de lado seu carater
marginal, de manifestacdo dos ndo-aceitos, para ser um instrumento
a favor da coesao social local. (LINS, 2006, p. 6).

Esse mesmo processo, chamado por Costa, de ‘urbanizagdo do carimb¢’,
pode ser lido como apropriacéo, pela classe média, de uma manifestacdo genuina da
cultura cabocla, para transforma-la em mercadoria de valor da indastria cultural local.
Isso pode ser confirmado se observarmos a divisdo do carimb6 em duas tendéncias:
“ ‘o pau e corda’ e ‘0 moderno’ 7 (COSTA, 2011, p.149), ou carimbo6 de raiz e o
carimb6 moderno comercializavel.

Segundo Costa (2011), de um lado, defendendo o “carimbé de raiz”, estavam
os folcloristas, intelectuais e artistas, tendo como seu representante mais importante,

Mestre Verequete, um dos mais importantes puxadores de carimb6 que defendiam a
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manutencdo da tradicdo e ndo transformacdo do carimb6 em produto da industria

cultural.

...surgiram os defensores do carimbé chamado “pau e corda” ou
“‘carimbd de raiz”, que afirmavam ser necessario defender o carimbo
de elementos modernos e comerciais e eram contra o uso de
guitarras, baterias e outros instrumentos que viessem a “desvirtuar” a
musica original, tirando-a da condicdo de musica genuinamente
popular e amaz6nica. (COSTA, 2011, p.154).

Do outro oposto, defendendo a manutencgao da tradicao do carimb6 de “pau e
corda”, estavam os artistas populares que queriam a modernizagcao do ritmo para

torna-lo vendavel. Pinduca se destaca entre os nomes mais populares desse grupo.

...existia o grupo que pretendia tornar o carimbdé um produto
comercial e moderno. Pinduca foi o artista que mais atuou nesse
sentido: modificou o carimb6é com a introducédo de guitarras, bateria e
contrabaixos elétricos e inseriu elementos caribenhos na estrutura da
masica. Em sua viséo, seu trabalho ndo foi o de deturpar o carimbg,
muito pelo contrario, teria feito a sua “modernizagao”, teria lhe dado a
forma de um produto comercial, ao acessar o mercado massivo de
discos, com isso transformando-o, em suas préprias palavras, em
“Musica Popular Brasileira” (COSTA, 2011, p.154).

Para Costa (2011), independentemente de quem esta ou ndo com a razao, é
fundamental perceber que, de ambos os lados, participando desse debate sobre o
carimb0, havia nomes de peso, formadores de opinido que divulgaram esse ritmo,

midiaticamente, como uma manifestacado genuina da cultura cabocla paraense.

O debate sobre o carimb6 tornava-se, na verdade, uma discussao
sobre a propria identidade amazbnica, uma vez que aquela musica
era identificada em quase todos os personagens como a arte feita e
consumida pelo verdadeiro “caboclo da gema”. (COSTA, 2011,
p.155).
Costa (2011) nos alerta para ndo termos uma Vvisédo ingénua desse processo
de formacéo da tradicdo, pelo qual passou e vai continuar passando o carimbd. “A
tradicdo musical local passa necessariamente por selecfes, incorporacbes e
exclusbes de elementos” (COSTA, 2011, p.168), em um processo nao linear e

dialético. Ele se utiliza da definicdo de tradicdo dada por Raymond Williams para
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afirmar que esse processo sempre sera conduzido para servir aos interesses da

classe dominante daquele periodo.

Segundo o autor, ao se falar em tradicdo, deve-se considerar, na
verdade, uma ‘tradicdo seletiva’ que seria, em suas palavras, ‘uma
versao intencionalmente seletiva de um passado modelador e de um
presente pré-modelado, que se torna poderosamente operativa no
processo de definicdo e identificacdo social e cultural’. Destarte, a
tradicdo sempre sera um aspecto da ‘organizagcao social e cultural
contemporanea’ no interesse e dominio de uma classe ou grupo
social. (COSTA, 2011, p.168).

Pensando nessa logica de “tradigdo seletiva”, observamos, nas sociedades
modernas e capitalistas, em que se vive a logica do capital e da geracao de lucro,
gque o carimbo atual, enquanto fenébmeno representativo da cultural cabocla
paraense, foi sendo gradativamente transformado em produto comercializavel para
gue, somente apds esse processo, pudesse ser apresentado e assumido como
identidade cultural paraense.

Adorno critica esse processo de absorcdo e comercializacdo das
manifestacdes artisticas — eruditas ou populares — pelo capitalismo, que modifica ou
descaracteriza a obra em sua esséncia, retirando sua originalidade para transforma-
la em mercadoria sujeita as leis de mercado, da oferta e da procura.

Em uma comparagcdo com 0 processo que, na literatura, é denominado
“estética da recepgdo” , em que a obra literaria visa atender as necessidades
estéticas de um grupo social, podemos, por um lado, dizer que as alteracdes
realizadas no carimbd visam atender a um grupo social que tem necessidade de ter
suas aspiracdes estéticas, que dizem respeito a musica, atendidas; por outro lado,
entendemos que esse grupo social é fruto de um sistema capitalista burgués que
influencia e manipula, através das instituicbes e dos meios de comunicacdo de
massa, usando tais manifestacdes com uma finalidade: lucrar. Para Adorno, a
indastria cultural e a comunicacdo de massas, apesar de poder servir como
elementos de divulgacdo e ampliacdo da cultura e conhecimento, nesse caso, s&o
utilizadas como instrumentos alienadores e manipuladores a servico de um grupo

gue detém o poder.
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Nesta parte, fizemos uma reflexdo sobre a cultura cabocla paraense. Para tal,
resgatamos o que compreendemos por cultura e o que entendemos como sendo as
culturas brasileiras e suas multiplicidades, para, finalmente, mergulharmos na
diversidade da cultura cabocla paraense, tdo presente nas obras do escritor Dalcidio
Jurandir, sempre trazendo alguma denuncia. E ainda dissertamos como 0 processo
de escolarizagdo moderna contribuiu para o silenciamento e reescrita da cultura
cabocla paraense, evidenciando, inclusive, a apropriacdo e releitura de um de seus
mais fortes simbolos de resisténcia cultural das massas desfavorecidas e
marginalizadas, o carimbd. No capitulo a seguir, traremos as definicdes do Romance

de Formacao como referéncia literaria na obra de Dalcidio Jurandir.
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PARTE 4 - DALCIDIO JURANDIR E O ROMANCE DE FORMACAO DO BRASIL

“Sinha dona poesia

dai-me jeito e sentimento

para aqui falar dum génio

da ciéncia e do talento

eu que venho do sertdo

vivendo da criacdo

de cabra, ovelha e jumento

As forgas da Natureza

fazem coisas impossiveis

trazem formas de amar

e de ver os invisiveis

pdem veneno pra salvar

e o cordel pra narrar

as historias mais incriveis

No meio da mata virgem

entre a onga e o tapir

no som acustico da selva

a terra veio parir

um génio imortalizado

que foi no mundo chamado

de Dalcidio Jurandir.”
(Jodo Batista MELO, 2009).

Fizemos uma breve retrospectiva da vida e obra do escritor Dalcidio Jurandir,

intencionando ressaltar a importancia desse autor para a cultura, a educacédo e a

literatura brasileira.

Imagem 1: Fonte: https://www.google.com.br/webhp?sourceid=chrome-
instant&ion=1&espv=2&ie=UTF-8#q=imagens+google%2C+obras+de+dalc%C3%ADdio+jurandir
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4.1 VIDA E OBRA DE DALCIDIO JURANDIR

Dalcidio Jurandir, o romancista da Amazonia, viveu no inicio do século XX. A
Europa j& havia superado a 22 fase da Revolugdo Industrial e se encontrava em
pleno processo de fortalecimento da sociedade capitalista burguesa, vivendo o
aperfeicoamento do sistema fabril industrial. Enquanto isso, o Brasil ainda resistia ao
processo de industrializacdo, apresentando numeros muito timidos de indUstrias
instaladas. Essa situacdo em que se encontrava o Brasil, no inicio do século XX
mantinha-se pela pressdo dos fazendeiros e cafeicultores que defendiam que a
vocagdo do Brasil era a pecuaria e a agricultura. Nesse periodo, a principal
caracteristica econdmica era a exportacdo dos géneros agricolas e a importacdo de
produtos industrializados, principalmente da Europa. Essa situacdo econdmica sofreu
uma brusca alteracdo com a 12 Guerra Mundial (1914 — 1918), que envolveu,
principalmente, os paises europeus, de onde se importava quase tudo, e, também,
os Estados Unidos da América. Nesse cenario, 0 pais se vé obrigado a produzir, a se
industrializar.

Isso porque a primeira guerra mundial estimulou ainda mais o
surgimento de fabricas. Devido a guerra, ficava dificil a importagao.
As fabricas europeias e americanas empenhavam-se
fundamentalmente na producéo de artigos para a guerra. Assim nao
tinham condicdes de continuar garantindo o fornecimento de
manufaturados para o resto do mundo. Muitos empresarios brasileiros
viram nisso uma boa oportunidade para produzir internamente o que
antes era importado. (FERREIRA, 1997, p. 26).

Esse processo econdmico acarretou inumeras transformacdes politicas e
sociais no pais, coincidindo com o declinio do ‘ciclo da borracha' no Norte do Brasil.
O processo de extracao do latex da seringueira, seiva responsavel pela producdo da
borracha in natura, iniciado em 1879, foi responsavel pela projecdo econémica e
social da regido norte, até entdo, inédita no pais. Foi um periodo de efervescéncia
cultural, politica e social, principalmente, nos estados do Para e do Amazonas. Por
isso, ainda podemos, nos dias atuais, encontrar vestigios e fragmentos desse

periodo da historia.
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Alheio a tudo isso, no isolado mundo do Maraj6, maior ilha flivio-maritima do
mundo, situada na foz do rio Amazonas, a algumas horas de Belém (Para), na
cidade de Ponta de Pedras, no dia 10 de janeiro de 1909, nasce Dalcidio Jurandir
Ramos Pereira, que se tornaria, em sua vida adulta, o maior romancista da regido
norte. Filho de Alfredo do Nascimento Pereira um descendente de portugueses e de
dona Margarida Ramos, descendente de africanos. Nesse cenario, geograficamente
isolado pelas aguas e de natureza exuberante, mas, também, selvagem e hostil,
passa a primeira infancia, cresce, com poucos recursos financeiros, 0 menino
Dalcidio Jurandir.

Quando tinha um ano de idade, sua a familia se muda para Vila da
Cachoeira. Aos sete anos de idade, vai para a escola pela primeira vez, mas ja
conhecia o0 mundo das letras, conduzido, amorosamente, pela mae, em casa. Aos
treze anos de idade, para continuar os estudos, é mandado, pelos pais, para Belém,
para a casa de parentes. Aos dezesseis anos, matricula-se no Ginasio Paes Lemos,
onde cursou até o segundo ano, mas, infelizmente, devido a ruim situacao financeira,
€ obrigado a abandonar os estudos.

Em 1928, com 19 anos, Dalcidio resolve se aventurar, em busca de uma vida
melhor, no Rio de Janeiro, partindo da baia de Guajara, a bordo do navio Loide
Duque de Caxias, clandestinamente. Retorna para sua terra, ap0s um ano, por nao
ter conseguido recursos financeiros para se manter. Mas essa primeira viagem lhe
possibilitou experiéncias e contatos que lhe abriram portas para, anos mais tarde,
retornar e fixar-se no Rio de Janeiro, fazendo dessa cidade, sua segunda casa, onde
terminaria seus dias. No periodo em que esteve no Rio, trabalhou voluntariamente
como revisor na revista Fonfon, experiéncia que o colocava em contato com a sua
paixao: a escrita.

De volta ao Norte, em 1929, Dalcidio segue para o municipio de Gurupa, no
Amazonas, onde trabalha por um ano como funcionario publico municipal. Esse € o
periodo em que escreve a primeira versdo do romance Chove nos campos de
Cachoeira.  Posteriormente, em 1962, disse a Eneida de Morais - importante
jornalista e escritora no cenario politico-literario brasileiro - sobre a coletanea Ciclo do

Extremo Norte, que esse foi 0 romance base para 0s nove romances que Se
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seguiriam (MALIGO, 1992). Deixa Gurupa por motivo das mudancas politicas de
1930 e, para sobreviver, exerce a funcao de professor, passando a dar aulas aos
filhos de um comerciante ribeirinho, do qual se tornou amigo.

No ano seguinte, aos 23 anos, retorna para Belém, onde, com a ajuda de
amigos, consegue emprego no servico publico municipal e, nas horas vagas,
colabora com os principais jornais da cidade da época, como O imparcial, Critica e o
Estado do Para. Trés anos depois, se casa com a mulher que seria sua companheira
até os seus ultimos dias, Guiomarina Luzia Freire, com a qual teve quatro filhos.
Infelizmente, passou pela perda de dois filhos, um ainda no primeiro ano de vida, aos
onze meses, Alfredo, e outro, na fase adulta, Jodo Sérgio, aos 24 anos de idade.
Restou-lhe um casal de filhos — Jodo Roberto e Margarida Maria — que sao, hoje,
juntamente com o museu Dalcidio Jurandir, no Marajo, e a Casa da Cultura Dalcidio
Jurandir, no Rio de Janeiro, herdeiros e guardides de suas memorias, dedicando-se
a preservacao de seu legado.

Dalcidio Jurandir escritor, poeta, jornalista critico, viveu plenamente seus
ideais. Um leitor atento e consciente da realidade experienciada por ele. Lutou contra
0 que, em sua avaliacdo, considerava injusticas sociais. Politicamente atuante em
um periodo da nossa historia em que ter posicionamento politico contra a ordem
politica e social estabelecida era um risco para a liberdade e para a prépria vida.
Esse posicionamento ndo esta presente apenas nas narrativas de seus romances,
mas, também, em sua atuacdo na militancia politica comunista, integrando, em 1937
a Alianca Nacional Libertadora, que atuava contra o imperialismo norte-americano, o
fascismo e o integralismo da ditadura do Estado Novo (1937 - 1945). Em uma carta
publicada no jornal da época, intitulada Carta a uma catélica, Dalcidio, que se
declara gnodstico,* em defesa dos ideais em que acredita, questiona a oposicao,
preconcebida, ao programa comunista, dos catélicos e os convida a leitura do
mesmo, pois, na sua opinido, o desconhecimento desse programa, sob o pretexto de
0 seu conteudo ser contra o Deus catdlico, divide um grupo que tem o0 mesmo
objetivo: realizacdo do sonho de um Brasil mais justo e humanitario para todos os

brasileiros.
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Vocé me declara: o teu partido é contra a minha fé. Estamos em
campos opostos. Entdo Ihe pergunto: concorda que para combater a
dominacédo norte-americana, expulsar os  exploradores e
monopolizadores de energia elétrica no pais significa perder a fé
religiosa? Constitui traicdo ao seu Deus considerar que os milhdes
e milhdes de irmdos nossos, lavradores, meeiros, assalariados
agricolas vivem numa miséria atroz, nem podem ao menos comprar
alguns metros de milhdes e milhdes de metros de fazenda que se
acumulam nas lojas e fabricas de tecidos, a espera de fregueses? O
programa do partido é pela liberdade de cultos, isto fere a crenca
catdlica? A “abolicdo de todas as desigualdades econdmicas, sociais
e juridicas que ainda pesam sobre as mulheres” ofende ao
sentimento religioso? A “anulagdo de todas as dividas dos
camponeses para com os latifundiarios, os usuarios, os Bancos, o
governo e ascompanhias norte-americanas” atenta contra a
fidelidade aos altares? Expulsar as missdes militares e financeiras,
gue roubam as nossas matérias-primas e querem transformar a
nossa juventude em bando mercenario de guerra, e violar os
sacrarios? Ver que a causa da politica de traigdo nacional esta “no
proprio regime de latifundidrios e grandes capitalistas ligados ao
imperialismo americano que o governo de Vargas representa”, pode
impedi-la de rezar, de frequentar a igreja, vai abalar os fundamentos
dessa conviccéo religiosa? (Cf site Dacidio Jurandir® ).

Jurandir, no primeiro trecho da carta, denuncia e repudia a forte influéncia

norte-americana e europeia em nosso pais, em um momento da historia de extrema

dependéncia econdmica em que importdvamos produtos industrializados cuja

matéria-prima foi produzida, muitas vezes, no Brasil. E o caso do algod&o. Para

produzir o tecido, que pelo processo de industrial agrega valores, o que impossibilita

a compra do mesmo pelo proprio produtor, € necessaria a matéria-prima, o

algodao.... Denuncia as desigualdades econdmicas impostas pelo capitalismo, que

tem, como uma de suas caracteristicas, a exploracdo econdmica do mais forte sobre

o0 mais fraco — do latifundiario sobre o lavrador, o meeiro — abracada pelo governo

Vargas.

Em que consiste, pois, a incompatibilidade atuante, pratica,
irremediavel, entre o programa do Partido e sua fé religiosa? A
divergéncia no campo filoséfico ndo exclui a nossa aproximagéo no
campo politico, quando temos comuns acerca de problemas aflitivos

* Site Dalcidio Jurandir. Disponivel em: <http:/dalcidiojurandir.com.br/home/sobre-o-autor>. Acesso

em 30/08/2016.
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de nosso pais e ndo defendemos interesses pessoais. Vocé ndo tem
latifundios, ndo faz parte de grupos econdmicos norte-americanos,
ndo participa dos roubos e escandalos do governo. Em que verdade
concreta, em que argumento definitivo se apoia vocé para combater o
programa? Porque é um programa de comunista? Mas o programa
ataca a atividade religiosa, coloca a questédo religiosa como centro do
debate, por acaso insinua que os catélicos sédo inimigos do Brasil?
Ndo foivocé mesma que viu na infiltragdo norte-americana? E
obrigatorio aderir o marxismo-leninimos para apoiar 0 programa?
Deve abdicar a sua fé para considerar justas as
“transformagbes democraticas e  progressistas na  estrutura
econdmica e social do Brasil” indicadas pelo estudo objetivo da
realidade brasileira? Em que € que o programa vai impedir de voceé ir
a missa, de assistir, piedosamente, aos doentes e presos, de ensinar
a doutrina na Pia Unido, de proclamar como excelente a sua pratica
religiosa? (Cf site Dalcidio Jurandir®).

Em tom de denuncia, ele permanece apresentado as mazelas do pais, a

exploragdo norte-americana de nossos recursos naturais, a exploracao latifundiaria,

a corrupcdo escancarada do governo, sem qualquer punicdo. Deixa claro que é

contra todas essas mazelas - que ndo constitui um processo natural do pais - que o

comunismo luta sem, contudo, divergir dos ideais defendidos pela Igreja catolica.

O programa ndo Ihe tira essa liberdade nem a obriga ao
nao cumprimento dessa devocao. Podemos, decerto, conversar sem
cblera nem azedume, sobre problemas gerais da filosofia, eu, com a
minha concep¢do materialista e vocé, com a sua concepcao
idealista. Podemos discutir interminavelmente. Nunca poderiamos
chegar a um acordo neste terreno transcendente ou tedrico. Mas de
gue servira ficarmos longa exaustivamente discutindo se Deus existe
ou nao existe, se o socialismo e a caridade cristd sao duas coisas
irreconcilidveis, se devo ser religioso ou se deve ser materialista,
qguando devemos empregar o nosso esforco, 0 nosso tempo, sem
sacrificio de nossas convicg¢des, no estudo urgente e nas solugdes de
problemas elementares da vida brasileira? Eu, com o meu distintivo
da foice e o martelo e vocé, com a sua cruz, podemos juntos lutar
amplamente pela independéncia de nossa patria. Quando passamos
ao campo pratico da luta politica, quando examinamos mil e um
problemas que formam o conjunto da grande e sagrada questdo
nacional para sabermos se ha ou nao possibilidades de progresso
para o Brasil, vemos que a nossas divergéncias se apagam. (Cf site
Dalcidio Jurandir®).

® Site Dalcidio Jurandir. Disponivel em: <http://dalcidiojurandir.com.br/home/sobre-o-autor>. Acesso

em 30/08/2016

® Site Dalcidio Jurandir. Disponivel em: <http://dalcidiojurandir.com.br/home/sobre-o-autor>. Acesso

em 30/08/2016
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Jurandir pontua que, apesar das divergéncias filoséficas, em termos de
materialidade da préatica cotidiana do comunismo e do catolicismo, ambos tém o
mesmo objetivo: criar condigbes de vida mais humanas para um grupo marginalizado
e oprimido, social e economicamente. O comunismo, com uma bandeira de luta
politica dentro das relagb6es sociais, e o0 catolicismo, no campo das a¢des sociais
assistencialistas.

No campo ideolégico, podemos discutir, vocé, por seu carater,
sua formacéo, tudo fara para defender a sua fé, eu, tudo farei para
defender as minhas idéias, com o calor e intransigéncia de minha
convicgdo. Isto em principio é bom para que nos
conhecamos, tornando nitido aquilo que nos pode separar e mais
nitido e profano aquilo que nos pode unir. Vocé, catodlica
essencialmente honesta, e eu, comunista, chegamos a mesma
conclusdo de que de que o regime atual brasileiro deve mudar, que
0s grupos dominantes um bando de traidores e desavergonhados e
gue o Deus deles ndo pode ser o Deus a que vocé consagra a sua fé
e a suavida de militante. O que mais necessitamos € desfazer as
desconfiancas, € tirar 0s véus gue nos separam, é ter a coragem do
exame de tudo que aparece diante de nés. Nao receie em ter nas
maos um documento honesto, claro, patridtico, fiel a realidade
brasileira, que € o Programa do Partido Comunista. Amanha, por
certo, quando o0s acontecimentos se mostrarem mais claros e
decisivos, vocé terd que dizer, inevitavelmente, a vocé mesma e a
todos, com seguranca e paz de consciéncia: — Sim, 0s comunistas

tinham raz&o.’

No final da carta, Jurandir conclui que ndo existem divergéncias que merecam
0 posicionamento antagonico entre catélicos e comunistas, que um grupo néo fere os
direitos constitucionais do outro. Pelo contrario, a luta de ambos € pela mesma
causa; eles lutam do mesmo lado contra as injusticas sociais, a exploracéo
predatoria dos grandes sobre os pequenos. E ainda, o que, realmente, existe € 0
desconhecimento das propostas de um grupo em relagéo ao outro. E o pré-conceito
disseminado pelos grupos que comandam o pais e que ndo tém nenhum interesse
em ver dois grupos militantes — cada um a seu modo — unidos em prol de um mesmo

objetivo.

7 Site Dalcidio Jurandir. Disponivel em: <http:/dalcidiojurandir.com.br/home/sobre-o-autor>. Acesso
em 30/08/2016.
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A militancia politica de Dalcidio o levou, duas vezes, para prisdo, em 1935 e
1937. Esse engajamento é que o levou a combater as desigualdades sociais em
Nosso pais. Seus romances sao atravessados pela denuncia de um Brasil visto pelo
olhar de um nortista que viveu e lutou contra as imposi¢cées de uma classe sobre a
outra, dos ricos fazendeiros explorando o caboclo miseravel, se apossando,
inclusive, do corpo das belas e jovens caboclas e da sua alma ao transformar, em
mercadoria, a fé de um povo sofrido, como é narrado no segundo romance escrito
por ele, Maraj6 (1939). Este foi escrito em 1939, quando regressa para a ilha do
Marajo, para cidade Salvaterra, a fim de exercer a fungéo de inspetor escolar.

Mas foi em 1940, morando em Santarém, que Dalcidio comeca a colher os
frutos de reconhecimento como grande escritor ao obter o primeiro lugar entre
centenas de trabalhos no concurso realizado pelo jornal Dom Casmurro e pela
editora Vecchi, o qual teve, como jurados, escritores consagrados da nossa
literatura, como: Jorge Amado, Raquel de Queiroz, Oswaldo de Andrade e Alvaro
Moreyra. Somente depois do prémio, com a projecdo do seu nome no meio literario,
Dalcidio consegue lancar seu primeiro livro escrito, chove nos campos de Cachoeira
(escrito em 1929 e reescrito em 1939). Nesse mesmo ano, ele se muda, com a
familia, fixando residéncia no Rio de Janeiro, onde vive até seus ultimos dias.

Apesar de todas as dificuldades e frustracbes do oficio, Dalcidio jamais
desistiu de viver do e ho mundo da escrita, sua vocacao e sua paixao maior. Durante
a sua trajetoria de escritor, recebeu diversos prémios que atestam o reconhecimento,
pelo escritor excepcional que foi, principalmente, se levarmos em consideracdo sua
trajetdria de vida, as dificuldades financeiras, as regionais de onde nasceu. Dentre 0s
prémios que recebeu, mereceram destaque especial: “ Dom Casmurro”, em 1940,
com o livro Chove nos campos de Cachoeira (7929); “Paulo Brito” — Biblioteca do
Estado da Guanabara, 1960, prémio concedido ao livro “Belém do Grdo Para1960”;
“Luiza Claudio de Sousa “ em Pen Club — 1960 “Belém do Grao Para 1960)” e o
prémio “Machado de Assis” Academia Brasileira de Letras, em 1962, pelo conjunto
da obra.

Além dos prémios, Dalcidio teve a oportunidade de participar e levar sua

palavra para outros paises; em 1952, para Unido Soviética; componente de uma
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delegacéo de escritores e jornalistas; o 1953, para o Chile, quando participou do
Congresso Continental de Cultura, sediado naquele pais.

Apesar de ser a regido norte o espaco geografico e o chdo de seus
personagens de dez dos seus onze romances publicados, Dalcidio escreveu sobre a
regido sul, apos té-la conhecido em uma viagem a trabalho, na década de 1950,
periodo em que escreve Linha do Parque (1959), concluido em 1955; romance em
gue ele narra a vida proletéaria, inspirado no movimento operéario do porto na cidade
do Rio Grande no Rio Grande do Sul.

Ao todo, no periodo de 1929 a 1978, Dalcidio Jurandir escreveu onze
romances que foram publicados. Dez que compdem a coletadnea O ciclo do extremo
Norte (1929 a 1978), que sdo chove nos campos de Cachoeira (1941); Marajo
(1947); Trés casas e um rio (1958); Beléem do Grao Para (1960); Passagem dos
Inocentes (1963); Primeira manha (1967); Ponte do Galo (1971); Os Habitantes
(1976); Chéao de Lobos (1976); Ribanceira (1978); e Linha do Parque (1959), que néao
faz parte da coletdnea sobre o Norte do Brasil, além dos poemas, crbnicas e

matérias jornalisticas.

4.2 SOBRE AS OBRAS DE DALCIDIO JURANDIR

CHOVE NOS CAMPOS DE CACHOEIRA (1941) — O romance € ambientado na vila
de Cachoeira e gira em torno do menino Alfredo e de seu irmdao mais velho
Eutanazio. Alfredo é filho de um pai branco e de uma méae negra e sonha ir estudar
em Belém. No entanto, enfrenta problemas para que esse sonho se realize: falta de
interesse por parte do pai (Major Alberto) pelo futuro do filho e as dificuldades
financeiras. Para aliviar as tristezas e frustracfes, Alfredo brinca com um caroco de
tucuma que, na fantasia do menino, tem o poder de realizar seus sonhos e reverter a
miseravel situacdo em que se encontram os habitantes de Cachoeira. Do outro lado,
0 coprotagonista Eutanazio representa um contraponto aos sonhos de Alfredo.

Eutandzio € um mocgo desiludido, pobre, decrépito, obsessivo, problemético,
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condenado a morte pela sifilis; revela forte necessidade de autodegradacgdo e nutre

um amor doentio por uma jovem chamada Irene, mas ela o despreza.

Imagem 2: Fonte: https://www.google.com.br/webhp?sourceid=chrome-
instant&ion=1&espv=2&ie=UTF-8#qg=imagens+google%2C+obras+de+dalc%C3%ADdio+jurandir

MARAJO (1947) — Romance ambientado em Ponta de Pedras, uma ilha do Marajo.
E uma narrativa sobre a trajetéria de Missunga, filho do coronel Coutinho que,
contrariando a vontade do pai, decide abandonar os estudos na capital e retornar
para a fazenda onde passou sua infancia; narrativa sobre o processo de
fortalecimento da identidade da classe latifundiaria. Missunga e o pai séo
descendentes de antigos latifundiarios estabelecidos nas redondezas de Ponta de
Pedras, exploradores de terras. O macro espaco dos cenarios marajoaras domina a

ambientacdo nesse segundo romance do Extremo-Norte®,

8 Extraido do site: http://www.escrita.com.br/leitura.asp?Texto_ID=9245.
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Imagem 3: Fonte: https://www.google.com.br/webhp?sourceid=chrome-
instant&ion=1&espv=2&ie=UTF-8#g=imagens+google%2C+obras+de+dalc%C3%ADdio+jurandir

TRES CASAS E UM RIO (1958) — E o terceiro romance do ciclo e o segundo da
saga de Alfredo, uma sequéncia direta ao primeiro romance Chove nos campos de
Cachoeira (1941). Ambientado na cidade de Cachoeira do Arari, harra o processo de
formacdo da identidade do personagem Alfredo, nascido de uma méae negra, dona
Amélia, e um pai branco, o major Alberto. A narrativa dos didlogos e conflitos vai

dando a identidade do personagem principal, Alfredo®.

Imagem 4: Fonte: https://www.google.com.br/webhp?sourceid=chrome-
instant&ion=1&espv=2&ie=UTF-8#q=imagens+google%2C+obras+de+dalc%C3%ADdio+jurandir

9 Extraido do romance JURANDIR-Dalcidio-Tres-casas-e-um-rio.pdf.

102


https://www.google.com.br/webhp?sourceid=chrome-instant&ion=1&espv=2&ie=UTF-8#q=imagens+google%2C+obras+de+dalc%C3%ADdio+jurandir
https://www.google.com.br/webhp?sourceid=chrome-instant&ion=1&espv=2&ie=UTF-8#q=imagens+google%2C+obras+de+dalc%C3%ADdio+jurandir
https://www.google.com.br/webhp?sourceid=chrome-instant&ion=1&espv=2&ie=UTF-8#q=imagens+google%2C+obras+de+dalc%C3%ADdio+jurandir
https://www.google.com.br/webhp?sourceid=chrome-instant&ion=1&espv=2&ie=UTF-8#q=imagens+google%2C+obras+de+dalc%C3%ADdio+jurandir

BELEM DO GRAO PARA (1960) — E o quarto romance do ciclo do Extremo-Norte.
Em continuidade a saga de Alfredo, protagonista do romance anterior, que chega a
Belém para estudar e morar na casa dos Alcantaras. A trajetéria ficcional se passa
na cidade de Belém, aproximadamente, na década de 20. Narra-se a historia da
decadente familia Alcantara que, ap0s a queda do senador Lemos, perde a vida
luxuosa repleta de eventos, beneficiada pelo Ciclo da Borracha; retrata, também, as
relaces politicas corruptas ocorridas no Ciclo da Borracha, bem como, a decadéncia
da cidade de Belém, ja distante da época aurea da borracha™®.

Dalcidio Jurandix

BELEM DO
GRAO PARA

romaonce

MARTINS

Imagem 5: Fonte: https://www.google.com.br/webhp?sourceid=chrome-
instant&ion=1&espv=2&ie=UTF-8#qg=imagens+google%2C+obras+de+dalc%C3%ADdio+jurandir

PASSAGEM DOS INOCENTES (1963) — E o quinto romance do ciclo do Extremo-
Norte. Possui duas ambientacdes: a primeira € na cidade de Muan& e a segunda, em
Belém. A narrativa possui dois protagonistas: Alfredo e dona Cecé. Na primeira parte
do romance, Alfredo viaja com seus pais para a cidade de Muana e, pela primeira

vez, entra em contato com os parentes por parte de mie e com as irmas por parte de

10 Extraido do livro: JURANDIR-Dalcidio-Belem-do-Grao-Para.pdf.
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pai. Na segunda parte do romance, Alfredo volta para a capital paraense a fim de
estudar, mas dessa vez, vai morar na casa de dona Cecé, na Passagem dos
Inocentes. O romance gira em torno de Alfredo, que comeca a perder a viséo
idealizada que tinha sobre Belém, e de Dona Cecé, atormentada, constantemente,

pelo seu passado™.

. DALCIDIDO ‘JVIANINI

" PASSAGEM
| | DOS INOCENTES

Imagem 6: Fonte: https://www.google.com.br/webhp?sourceid=chrome-
instant&ion=1&espv=2&ie=UTF-8#qg=imagens+google%2C+obras+de+dalc%C3%ADdio+jurandir

PRIMEIRA MANHA (1967) - Tematica: Os primeiros dias do jovem Alfredo no
colegial, descobertas e frustragcdes em um verdadeiro ritual de passagem do menino
para o rapaz. Espaco: ruas e bairros principais de Belém, o Liceu e a casa de José
Pio; no campo da memdéria, Cachoeira e Muana, no Maraj6. O tempo aparece nas
rememoracdes e digressdes. O enredo € linear, apesar de um intenso flashback. O
romance € lento, pois temos pouca acdo e muita digressdo. Alfredo vive em um
mundo cercado de mulheres, porém, limitadas pela pobreza, auséncia, baixa
escolaridade. Realidade e ficcdo se misturam em cada frase, pelas ruas de Belém e

nas memorias do Marajé.

11 Extraido do site: https://pt.wikipedia.org/wiki/Passagem_dos_Inocentes
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Imagem 7: Fonte: https://www.google.com.br/webhp?sourceid=chrome-
instant&ion=1&espv=2&ie=UTF-8#g=imagens+google%2C+obras+de+dalc%C3%ADdio+jurandir

PONTE DO GALO (1971) — A histéria do romance Ponte do Galo se passa no inicio
da década de 1920 e se divide em duas partes, as quais o autor ndo deu titulo. Na
primeira, o personagem central Alfredo regressou de seus estudos na capital, Belém,
para Cachoeira, com o intuito de passar as férias no chalé dos pais, o Major Alberto
Coimbra e dona Amélia. A narrativa pde em destaque o contraste racial entre 0s pais
e os didlogos que ele estabelece com outros personagens. A segunda parte do
romance mostra Alfredo ja de volta aos estudos em Belém, cidade, antes, de encanto
para 0 menino, mas, que, aos poucos, se transformou, aos olhos dele, adolescente,
em desencanto. Por isso, sua ‘musa’ deixou de ser uma cidade de sonho (como |he
pintaram Belém em Chove nos campos de Cachoeira), para se tornar uma cidade de

periferia, noturna, feia, decadente e labirintica.
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Imagem 8: Fonte: https://www.google.com.br/webhp?sourceid=chrome-
instant&ion=1&espv=2&ie=UTF-8#g=imagens+google%2C+obras+de+dalc%C3%ADdio+jurandir

CHAO DE LOBOS (1976) — E  a continuacdo da obra que Dalcidio Jurandir
escreveu, em termos de romance, em longos anos de fervor e solidédo. A raiz da saga
amazonica estd em Marajd, a grande ilha na foz do Amazonas, onde Alfredo,
personagem principal, desde Chove nos campos de Cachoeira, atravessa paisagens
e costumes, girando em torno de humildes seres de pé no chéo de figuras de casario
e latifundio. Em Chado dos Lobos, Alfredo, em plena juventude, encontra-se em
Belém, a cidade magica e injusta, manipula sonhos, faz e desfaz, esperando, se
deixa envolver pelo encanto das primeiras surpresas, solto e aflito no descobrimento
do amor, da injustica, da incompreensédo, da pobreza extrema. Obra que agrega o
encanto e a luminosidade da terra amazodnica, a aspereza dos trabalhos e penas em
gue se debate a criatura humana em luta contra o rio, a pobreza, a magia, a
exploracéo e a crueldade das condi¢des de vida. O leitor encontra, nesse romance,
um flagrante da vida paraense, que assume um carater universal, pois as dores e as
alegrias do paraense sdo as mesmas do mundo inteiro. Dai, a amplitude do

romance, sem limitacdes regionalistas, aberto, rico de poesia e verdade'?%.

12 Extraido do livro JURANDIR-Dalcidio-Chao-dos-Lobos-Rio-de-Janeiro-Record-1976.pd
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Imagem 9: Fonte: https://www.google.com.br/webhp?sourceid=chrome-
instant&ion=1&espv=2&ie=UTF-8#g=imagens+google%2C+obras+de+dalc%C3%ADdio+jurandir

OS HABITANTES (1976) — Ambientado em Belém, narra as aventuras e
desventuras de Alfredo na época de estudante dando continuidade aos romances
anteriores — Primeira manha (1967); Ponte do Galo (1971), que retratam essa fase
da vida de Alfredo. Periodo em que o autor narra experiéncias vividas pelo
personagem que contribuiram para formacéo do seu carater. Retrata, também, uma
fase social mais dura, em que ele necessita ganhar dinheiro para manter e continuar

seus estudos®.

13 JURANDIR-Dalcidio-Os-Habitantes-Rio-de-Janeiro-Artenova-1976 1.pdf
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Imagem 10: Fonte: https://www.google.com.br/webhp?sourceid=chrome-

instant&ion=1&espv=2&ie=UTF-8#qg=imagens+google%2C+obras+de+dalc%C3%ADdio+jurandir

RIBANCEIRA (1978) — Ultimo romance da série Extremo Norte, escrito por Dalcidio
Jurandir. Resulta de, pelo menos, duas estadas do autor na cidade de Gurupa,
Baixo-Amazonas. A obra retrata uma comunidade que bem representa a cultura
ribeirinha, a cidade de Gurupa, no extremo oeste do arquipélago de Marajo, na
estratégica passagem do delta do rio Amazonas para todo o vale amazonico. Esse &
o0 romance que pode fim a saga de Alfredo que, ja na fase adulta assume, o papel de

agente a servico da burocracia e do poder concentrado nas maos de uma elite

local®.

14 BOLLE, Willi. Revista sentidos da cultura — Belém / Para. V.1. N. 1. Jul-Dez/2014
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Imagem 11: Fonte: https://www.google.com.br/webhp?sourceid=chrome-
instant&ion=1&espv=2&ie=UTF-8#qg=imagens+google%2C+obras+de+dalc%C3%ADdio+jurandir

LINHA DO PARQUE (1959) — Unico romance de Dalcidio Jurandir que ndo compde
o ciclo. Narra a historia do movimento operario na cidade do Rio Grande. A narrativa
sugere a relativizacdo das verdades histéricas absolutas, revelando um enredo
instigante cuja tdnica encontra-se nas peculiaridades sociais, politicas e econémicas
em que viviam os trabalhadores durante as primeiras décadas do século XX e a luta
gue empreenderam para subverter a sociedade estabelecida através da unido e

organizacéo de classe™.

15 Extraido do site: http://repositorio.furg.br/handle/1/2577
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Imagem 12: Fonte: https://www.google.com.br/webhp?sourceid=chrome-
instant&ion=1&espv=2&ie=UTF-8#qg=imagens+google%2C+obras+de+dalc%C3%ADdio+jurandir

Dalcidio escreveu o quanto pode, morrendo aos 70 anos de idade, na cidade
gue o adotou e que por ele foi adotada, o Rio de Janeiro, um ano ap0s escrever seu
ultimo romance, vitimado pela doenca de Parkinson, com a qual ele conviveu nos
ultimos sete anos de sua vida. Uma vida dedicada ao mundo da escrita, da denuncia,
do exercicio da imaginacdo criativa para o nosso deleite enquanto leitores e
espectadores que temos a oportunidade de viajar pelo mundo do Maraj6, dos
encantos e desencantos de Belém do Para, vistos pelos olhos do maior romancista
gue o Norte ja teve, 0 nosso paraense Dalcidio Jurandir.

Nessa parte, apresentamos uma breve retrospectiva da vida e obra do escritor
Dalcidio Jurandir, intencionando ressaltar a importancia desse autor para a cultura,
educacdo e literatura brasileira, dando énfase ao seu posicionamento cultural e
politico em defesa dos esfarrapados do mundo, sendo, ele mesmo, parte dessa
massa desfavorecida e culturalmente massacrada e silenciada da sociedade. No

préximo subitem, apresentamos nossa analise da obra Marajo.
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4.3 ROMANCE DE FORMACAO DO BRASIL EM JOAO GUIMARAES ROSA E
DALCIDIO JURANDIR: ANALISES A PARTIR DE WILLI BOLLE

O Romance de Formacdo (Bildungsroman) é também conhecido como
romance educativo. Trata-se de um género literario com origem e classificacdo na
Alemanha do século XVIIl. A priori, € um romance que narra a trajetéria de
aprimoramento individual da personagem, da infancia até a idade adulta, em
contraste com as experiéncias coletivas por ela vividas e exemplificadas, fornecendo
um modelo educativo para outrem. “Bildungsroman é um tipo de romance que se
caracteriza pela formacéo do protagonista e do leitor nos principios do humanismo,
produzindo uma tentativa de sintese entre praxis e contemplacdo”. (QUINTALE
NETO, 2009, p.186).

Para Dalcidio Jurandir (2006):

[...] O romancista ndo explica seu romance. [...] O romance que se
explica por si mesmo ou melhor, permite ao leitor que este possa
explica-lo. Mas na sua auto-explicacdo tem tantos angulos, tantas
vozes dentro dele que é preciso saber ouvir®.

Esse género literario tem seus registros de primeira utilizacdo na Europa, mais
especificamente na Alemanha do século XVIII, e apresenta caracteristicas muito
particulares desse periodo. Nasce como resposta aos anseios de uma Alemanha que
se encontrava dividida em estados independentes e estratificada em classes sociais
e que encontrou, nesse género literario, a possibilidade de representacao social de
uma classe emergente, carente de tradicdo e modelos, a burguesia que surgia com o

inicio da idade moderna capitalista.

O Bildungsroman serd abordado como uma instituicdo atrelada a
megaconceitos em circulagdo na histéria cultural do século XVIII,
como a educacao e formacgdo das diferentes classes sociais, ao lado
do estabelecimento do romance como género literario ‘digno’. Trata-
se, portanto, de uma instituicdo social literaria, composta, por um
lado, pelo conceito histérico da Bildung burguesa, fundamental para o
funcionamento da sociedade absolutista tardia na Alemanha do final

'® Trecho extraido de um ensaio de Dalcidio Jurandir sobre o papel do escritor, in Dalcidio Jurandir,
Romancista da Amazdnia, 2006.
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do século XVII, e, por outro, pela grande instituicdo literaria do

mundo moderno, o romance. (MAAS, 2000 p.14).
Com o inicio da modernidade na Alemanha, a literatura académica, num
processo de busca de identidade nacional, que abre espac¢o para uma tendéncia
tedrico-estética denominada Estética da recepcao, objetiva alinhar-se a sociedade da

época, em termos de producédo e recepc¢édo da obra.

A chamada ‘Estética da Recepgao’, tendéncia tedrico-estética da qual
Hans Robert Jauss foi um dos articuladores, nasceu no calor das
reformas universitarias. Jauss e seus colegas de Konstanz passaram
a demandar uma historiografia literaria que, em sintonia com a
historia, recuperasse as diversas leituras de uma mesma obra ao
longo de sua existéncia cronolégica. Isso significa que a obra de arte
deveria ser entendida ndo somente a partir de sua imanéncia ou de
sua constituigdo estética, mas também por meio de sua ‘atuacgao e de
seus efeitos’ (Wirkung) sobre o publico de uma época. Interpretar a
obra literaria significa, para a Escola de Konstanz, recuperar as
diversas interpretacbes construidas ao longo de sua existéncia
histérica, abandonando-se assim a busca de um sentido uUnico, de
uma verdade determinante da obra de arte literaria. (MAAS, 2000
p.11).

Segundo Maas (2000), esta tendéncia literaria historiografica, a Estética da
recepcdo, possibilitou a construcdo das bases de aceitacdo, pela sociedade
burguesa da época, do romance de formacdo, que, ao mesmo tempo, elevou o
género aos meios académicos da época, conferindo ao romance a titulacéo literaria
de ‘digno’. Tal processo retrata uma sociedade em processo de busca de uma
identidade que nado esteja vinculada aos extratos sociais tradicionalmente ligados a
aristocracia.

Nesse contexto, surge o romance de formagdo como uma literatura que
pretende ser instrutiva a essa recém-transformada ou nascida sociedade que anseia
por modelos que atendam as suas aspira¢des; uma literatura que contempla o modo
capitalista burgués de viver, constituindo-se num padrdo que reflete a luta da
burguesia em processo de autonomia politica e de ascenséo para uma aristocracia,
ao mesmo tempo em que mostra sua autoformacdo e aperfeicoamento através da
narrativa de experiéncias individuais e coletivas vividas pelos personagens.

Segundo Quintale Neto (2009), citando Jacobs e Krauser (1989), o padrao a seguir
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reune as caracteristicas que devem ser observadas para a identificacdo do género

romance de formagao:

O protagonista deve ter uma consciéncia de certa forma explicita de
que ele préprio ndo percorre uma sequéncia de aventuras mais ou
menos aleatdrias, mas sim um processo de autodescobrimento e de
orientacdo no mundo. Com isso, via de regra, a imagem que O
protagonista tem da meta de sua trajetéria de vida é determinada por
enganos e avaliagbes equivocadas, devendo ser corrigidas apenas
no transcorrer de seu desenvolvimento. Ele tem como experiéncias
tipicas: o abandono da casa paterna, a atuacdo de mentores e de
instituicdes académicas, o encontro com a esfera da arte, confissdes
intelectuais  erdticas, experiéncia  profissional e também,
eventualmente, contato com a vida politica. Na plasmacao e na
valorizagao desses motivos, 0s romances diferem
extraordinariamente. Contudo, através da orientacdo para um final
harmonioso, eles recebem necessariamente uma estrutura
teleoldgica. (JACOBS e KRAUSE 1989, p. 37; QUINTALE NETO,
2009, p.187-88)

Essas caracteristicas, acima descritas, foram observadas, com maior
precisdo, na obra de Goethe Wilhelm Meisters Wanderjahre'’, que se tornou uma
obra modelar quando nos referimos ao género de romance de formacao. Nessa obra,
ele narra as experiéncias do homem comum na busca de sua formacéo universal
para uma nova sociedade moderna.

Essa busca de uma identidade, de uma formacao universal do individuo, nédo
ocorre como um abrupto processo revolucionario de ruptura; ao contrario, € lento e
gradual. Afirmaria inclusive que nao se pretende uma substituicdo da aristocracia
pela burguesia, na sociedade alema, e, sim, um processo de hibridismo social,
politico e cultural em que houvesse um redirecionamento das prioridades da classe

dominante, ganhando, assim, uma nova roupagem o capitalismo moderno.

Esta pretensdo de formacg&o do novo homem, para a nova sociedade,
para a modernidade, ndo se baseia em bruscas mudancas
revolucionarias, mas em um processo lento e imperceptivel ao
homem comum. Quanto mais imperceptivel for essa formacdo, mais
eficaz e mais influente ela sera. (QUINTALE NETO, 2009, p.195).

17 Traduzida para o portugués como Os anos de peregrinacao de Wilhelm Meister
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Apesar da macica adeséo e enobrecimento do género literério, sendo elevado
pela sociedade burguesa aos meios académicos europeus, o romance de formacgao
sofre duras criticas dos teoricos da teoria critica, como Walter Benjamin, para quem,
0 nascimento do romance representa o declinio das experiéncias transmissiveis, da
narrativa oral. Nascido no inicio da era moderna, com a invenc¢do da imprensa e a
consequente materialidade dos registros escritos e sua propagacao em larga escala,
o romance é um dos principais simbolos da era moderna, capitalista e burguesa

porque,

O romance, cujos primordios remontam a Antiguidade, precisou de
centenas de anos para encontrar, na burguesia ascendente, 0s
elementos favoraveis a seu florescimento. Quando esses elementos
surgiram, a narrativa comegou pouco a pouco a tornar-se arcaica;
sem duvida, ela se apropriou de multiplas formas, do novo contetdo,
mas néo foi determinada verdadeiramente por ele. (BENJAMIN, 1994,
p.202).

Benjamin analisa o0 romance como um género que retrata uma época em que
as experiéncias transmissiveis perdem forca, pela necessidade de tempo. Vive-se o
agora em uma urgéncia do hoje, em um individualismo e isolamento do homem no
capitalismo moderno. Para ele, “A origem do romance € o individuo isolado, que nao
pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupacfes mais importantes e que
nao recebe conselhos nem sabe da-los”. (BENJAMIN, 1994, p. 201).

Benjamin classifica o romance de Goethe como uma tentativa de incluir algum
ensinamento ao género, mas o resultado foi apenas uma modificacdo no proprio

género, dando origem ao romance de formacéo.

Quando no correr dos séculos se tentou ocasionalmente incluir no
romance algum ensinamento - talvez o melhor exemplo seja Wilhelm
Meisters Wanderjahre (Os anos de peregrinacdo de Wilhelm Meister)-
, essas tentativas resultaram sempre na transformagéo da prépria
forma romanesca. O romance de formacdo (Bildungsroman), por
outro lado, ndo se afasta absolutamente da estrutura fundamental do
romance. Ao integrar o processo da vida social na vida de uma
pessoa, ele justifica de modo extremamente fragil as leis que
determinam tal processo. A legitimacdo dessas leis nada tem a ver
com sua realidade. No romance de formacédo, € essa insuficiéncia
gue esta na base da acdo. (BENJAMIN, 1994, p. 201 - 202).
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Portanto, para Benjamin, o romance de formacdo é uma evolucdo do
romance burgués, que tem sua base e modelo no romance de Goethe, e que nasceu
sem ter a intencdo de ser um novo género, mas com o objetivo de aperfeicoamento
do romance, género literario que preenche as necessidade e urgéncias de um tempo
social de uma elite capitalista e burguesa.

Segundo Bolle (2004), o romance de Goethe nao tinha intencédo de se tornar
um romance educativo que propusesse modelos individuais a serem seguidos e
incorporados por uma classe (a ascendente burguesia). Para ele, a proposta do
trabalho de Goethe vai além. Trata-se de mostrar que “0s anos de aprendizagem de
Wilhelm Meister, longe de focalizarem apenas a trajetoria de formacéao do herdi, sao
baseados numa profunda reflexdo sobre a sociedade, sacudidos pela revolucdo de
1789”. (BOLLE, 2004, p. 380).

Ele sugere uma releitura social vista a partir da Revolu¢do Francesa (1789),
na qual ele propde um dialogo entre as classes e ndo o confronto entre elas. Apesar
de ser lido e interpretado apenas como um romance de formacdo ou educativo de
um individuo, ele &, para Bolle (2004), muito mais um romance social que deve ser
visto como um romance de formacédo social, pois, juntamente com a narracdo das
experiéncias individuais do personagem central, ele da relevo a narracdo dos
costumes, das motivacdes comportamentais e dos padrées de conduta; expde o

modo de vida, os preconceitos e os valores da sociedade alema.

A ideia de que a pessoa se forma num campo de energias sociais e
politicas é sustentada estrategicamente pela figura do narrador, que
realiza o complexo trabalho de mediacdo entre os discursos sociais.
Procurando uma alternativa na revolucédo, a meta de Goethe ndo é a
luta de classes, mas o diadlogo entre as classes em conflito. (BOLLE,
2004, p. 382).

Partindo desse pressuposto, Bolle, em seu livio Grandesertdo.br (2004)
propde a leitura do livro Grande Sertdo: Veredas, de Jodo Guimardes Rosa (1956),
como uma leitura de romance de formacdo do Brasil, em que ele analisa os
discursos narrativos criptografados roseanos para entender a complexidade da

formacé&o do Brasil.
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Quanto a proposta de um dialogo entre as classes, o romance de
Guimardes Rosa contém o mais complexo e refinado estudo sobre
essa questao, que é tratada em sua dimensao linguistica, através de
um novo método de escrever histéria. A tese aqui defendida em
Grande Sertdo: Veredas como romance de formagéo do Brasil, além
de ser sustentada pelos elementos constitutivos de composicao ja
mencionados... € corroborada por varios outros elementos de
composicao: a situacao narrativa e texto dificil, que problematizam a
guestao do dialogo; a forma despedacada e criptografada em que é
narrada a historia do Brasil; o mergulho na lingua como médium para
se pensar 0 pais; e todo um conjunto de procedimentos do narrador
ligados ao trabalho de mediacéo. (BOLLE, 2004, p. 384).

Para Bolle, com as estruturas narrativas criptografadas, Rosa apresenta uma
proposta de olhar o pais na perspectiva de construcdo social que engloba as
anteriores ja descritas em outras obras, com a possibilidade de uma releitura sob
outro prisma.

Willi Bolle conta que ele era um jovem estudante alemdo de 22 anos quando
se deparou, pela primeira vez, com a obra de Jodo Guimardes Rosa (1908 - 1967)
Grande Sertdo: Veredas (1956). Para ele, foi um encontro tdo instigante e fascinante
gue motivou sua vinda ao Brasil, em uma cansativa viagem de navio que durou 20
dias. Pais adotado por ele, o que ele busca em seu livro Grandesertdo.br (2004) é
investigar, a partir das lentes da escrita de Guimaraes Rosa, e conhecer o Brasil,
mediante a escrita desse que, para ele, € o maior escritor do Brasil do século XX.

Em seus estudos sobre Guimardes Rosa, Bolle apresenta algumas ideias,
como eixo central de analise, que nos ajudam a compreender as vertentes de seu
trabalho. A metodologia adotada por ele para fazer suas andlises teve, como suporte,
suas leituras sobre 0s aspectos socioldgicos, histéricos e politicos que permeiam a
obra de Rosa. Sua escolha por esse autor se justifica pela grandiosidade da sua
obra, em todos os aspectos, desde o linguistico, o ficcional até o realista, artistico e
documental. A obra é de uma linguagem “dificil e labirintica”, mas fascinante. Para
Bolle, deve ser por esses, dentre outros motivos, que Grande Sertdo: Veredas € a
fonte de milhares de pesquisas no Brasil e no exterior.

Bolle desenvolve seu trabalho fazendo uma analise comparativa e analitica da

obra de Guimaraes Rosa com Os Sertdes de Euclides da Cunha, insistindo na tese
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de que Guimardes Rosa reescreveu, de forma brilhante, a obra de seu antecessor.
Com essa afirmativa, Bolle deixa claro que sua andlise vai ser feita com base na
comparacao analitica entre esses dois autores, sem que, com isso, queira insinuar
gue a segunda obra é coOpia da primeira, mas seguindo a teoria de Goethe que

afirma que, de tempos em tempos, a histéria deve ser reescrita.

O conceito de reescrita aqui utilizado baseia-se numa ideia de
Goethe, desenvolvida na teoria das cores (1810): ‘é necessario que a
histéria universal de tempos em tempos deva ser reescrita’. O que
torna necessaria tal reescrita sdo as mudancas do contexto, a
descoberta de perspectivas que permitem ‘ver e avaliar o passado de
maneira nova’ e a utilizacdo de novas formas de expressdo. Essa
ideia sera explorada aqui com contribuicbes dos trés grandes
paradigmas da reescrita: renascentista-classista, o romantico ou
moderno e o pés-moderno. (BOLLE, 2004, p. 30).

Nessa perspectiva de analise, Bolle estabelece um paralelo comparativo entre
as duas obras, deixando claro que o objetivo ndo é diminuir a obra de Euclides da
Cunha, mas coteja-la com obra de Guimarédes Rosa, visto que cada obra foi escrita
em um contexto em que cada autor esteve submetido as condi¢cdes de sua época e
possui valor unico. Bolle diz que a critica foi feita, positivamente, com objetivo
principal de compreender as contribuicdes, de carater social, desses autores para a

formacé&o do Brasil.

Na comparacdo dessas duas obras, o conceito de critica aqui
utilizado é inteiramente positivo de acordo com o romantismo de lena.
Se a obra anterior (Os Sertbes) é as vezes apresentado(?) neste
estudo em um tom de julgamento, isso se deve sobretudo a razoes
de contraste; ndo se trata de diminui-la em nome da obra posterior
‘melhor’, e sim de revelar como ambas as obras contribuem para o
projeto de formacéo cultural (BOLLE, 2004, p. 32).
Bolle pontua alguns aspectos na obra de Cunha que foram superados por
Rosa, como a pretensa neutralidade de escrever e documentar a histéria de ambos
os lados, dos vencidos e dos vencedores, de forma neutra e imparcial, afirmando néo
ser possivel escrever sem se deixar influenciar por conviccdes e preceitos morais.
Para tal constatagao, ele retoma a ideia de Hegel que afirma “que a narragdo da

historia pressupde uma consciéncia moral do autor enquanto posicionamento a favor
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ou contra determinado sistema legal’. (HEGEL, cf BOLLE, 2004, p.35). Essa
auséncia de posicionamento claro ndo é encontrada no romance de Rosa que, além
de ampliar conceitos j& inaugurados por Cunha, como geo-histéria, histdria social e
narrativa heroicizada dos acontecimentos, se posiciona criticamente em sua
narrativa.

Para Bolle, a obra de Guimardes Rosa € o mais completo panorama dos
retratos do Brasil, pois apresenta a divisdo, em classes, do pais e a auséncia de
didlogo, apontada por ele como um dos maiores problemas que entravam o
desenvolvimento do nosso pais. Para tal, ele explora “os espacos do discurso e da
mentalidade, no nivel histérico individual e coletivo”, utilizando a figura do jagunco,
numa inversao de perspectiva, dando a palavra a quem ndo tem voz em nossa
sociedade.

Em sua analise, Bolle, busca interpretar as relacdes sociolégicas, histéricas e
politicas apresentadas na obra Grande Sertdo; Veredas. Rosa narra o pacto entre o

jagunco letrado Riobaldo e o Diabo, denunciando as desigualdades sociais.

A luz de uma comparagdo com o discurso de Rousseau sobre a
origem das desigualdades entre os homens, esse ato é interpretado
como alegoria de um falso contrato social e lei fundadora do Brasil.
Sendo entendida como expressao do discurso da classe dominante, a
fala do narrador pactario é investigada como uma retérica de
legitimacdo e da dissimulacdo em que se revela o que pode chamar a
funcao diabdlica da linguagem. (BOLLE, 2004, p.43).

Para Bolle, essa obra de Guimardes Rosa € o0 mais completo e complexo
retrato do Brasil, pois apresenta, em sua escrita labirintica, um “mapa alegérico” do
pais, apresentando aspectos sociais, econdmicos e politicos de uma sociedade
dividida em classes, sob o olhar de uma populacdo marginalizada. Narrando, através
da rememorizagao individual de um personagem, a “histéria coletiva dos sofrimentos
e a um relato criptografado sobre o pais” (BOLLE, 2004, p. 46), faz, dessa obra, o

romance de formacéao do Brasil.

Visto como pano de fundo desses paradigmas da literatura universal,
Grande Sertdo: veredas, embora narrando a histéria de um individuo,
tem também caracteristicas marcantes de um romance social, como
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vimos através da comparagdo com os ensaios de formacao do Brasil.
Ao encenar 0s antagonismos sociais, inclusive as estruturas de
dissimulacdo desses antagonismos — a argueologia da servidao, a
histéria de mao-de-obra, as rela¢des entre cidaddo e sertdo, o regime
de desmandos, o problema social e a indagacéo sobre a identidade
do ‘povo’ e da ‘nagdo’ -, Guimardes Rosa apresenta no seu romance
elementos béasicos da formacdo do pais. Por meio da biografia de
Riobaldo, inclusive a sua histéria familiar e a historia de sua alma, é
contado uma histéria social do Brasil, que através desse enfoque
micro historico e da perspectiva de dentro, ganha em concretude e
profundidade. (BOLLE, 2004, p. 377).

Bolle argumenta que Grande Sertdo: Veredas é uma obra ficcional que
ultrapassa as barreiras de uma obra literaria, ndo apenas em termos estéticos, mas,
também, como documento social, historico e politico. O romance aponta, atraves de
um falso didlogo entre os personagens — narrador e interlocutor — em uma inversao
de papéis da realidade — povo e classe dominante —, essa auséncia de dialogo que,

segundo ele, é a maior causa da maioria dos problemas sociais do Brasil.

A obra coloca em cena a falta de entendimento que é social, histérico
e politico. O pseudo didlogo entre o narrador sertanejo e o interlocutor
letrado — que é na verdade um imenso mondlogo — e uma encenacao
irdbnica com papéis invertidos, da falta de didlogo entre as classes
sociais, 0 descaso dos donos do poder para o povo humilde, em que
pesam guatro séculos de escraviddo, representa um imenso atraso
para emancipacao do pais. (BOLLE, 2004, p. 385).

Para Bolle, € um romance que, através da narracao labirintica, fragmentada e
em rede, desconstroi os discursos ja prontos sobre o Brasil, revelando um pais, até,
entdo, ndo contado. Acompanha a narrativa de um personagem contraditorio
(Riobaldo) que aspira tornar-se classe dominante, mas que o faz por caminhos nao
tdo claros, como os ja tradicionalmente encontrados nos modelos que seguem o
romance de Goethe. Ainda assim, segundo Bolle, trata-se “de um romance de
formacdo de um individuo, mas dentro de um projeto mais arrojado: a construcao de
uma cultura coletiva, incorporando as dimensdes politicas da esfera publica, da
cidadania e dos conflitos sociais”. (BOLLE, 2004, p.382). Mas, de maneira muito
particular, Rosa utiliza um personagem comum para seu ambiente sociocultural e

histérico — 0 jagunco letrado — mas com caracteristicas que o tornou Unico e que
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percorre, em suas narrativas, os caminhos que apresentam a sociedade brasileira
como Unica. Foi fundamental, entdo, para desconstruir esse olhar um outro olhar a
contrapelo, nesse contexto, no sentido benjaminiano, isto é, um olhar no sentido
contrario daquele considerado como padréo.

A obra de Guimaraes Rosa, lancada na década de 1950, foi um divisor de
aguas na literatura brasileira. Com uma receptividade estética social excelente e uma
critica literaria extremamente positiva, em pouco tempo, tornou-se um canone da
literatura moderna brasileira, como romance social do Brasil, assumindo o papel de
obra modelar do modernismo para os escritores desse periodo e do posterior a ele.
Segundo Pressler (2011, p.127), no momento em que a obra foi langada, “a critica
brasileira passava por uma fase de amadurecimento e mudanga, suscitada pelas
ideias da nova critica defendida por Afranio Coutinho, que propunha um carater
cientifico as analises textuais”.

Todos os romances escritos antes da obra de Guimardes Rosa passam a ser
lidos, fazendo-se juizo de valor deles e os comparando a sua obra, ndo apenas em
termos estéticos, mas de representatividade social, passando, por vezes, por uma
injusta comparacao, por se desprezar a liberdade das obras, quanto a criacdo e
estilo. O modernismo foi um movimento de volta para si mesmo, para a realidade
cultural e politica do pais, para motivagdes proprias observadas pelos autores e que

0s inspirasse a produzir.

Nesta situacdo de formagéo nova da critica, surgiu no tempo certo, no
lugar certo, do homem certo e com um titulo certo o romance que
marcou a época e toda a literatura brasileira do século XX: Grande
Sertdo: Veredas. A partir dai, a histéria da literatura brasileira foi
dividida em antes e depois de Guimardes Rosa (1956) como a
histéria moderna do Brasil se divide em antes e depois de Juscelino
Kubitschek (1955-1960). O antes pertencia as trés geracdes do
Modernismo com suas expressdes regionais: José Lins do Rego,
Graciliano Ramos, Raquel de Queiroz, Jorge Amado e Dalcidio
Jurandir. A critica posterior comparou toda a producéo literaria a de
Guimaréaes Rosa, pois o Unico romance do escritor que desafiou tanto
‘o horizonte de expectativa’ da critica foi rapidamente canonizado e
tornou-se modelo inquestionavel. (PRESSLER, 2011, p.128).

120



Para Pressler, a recepc¢ao positiva da obra pela critica, no momento em que a
literatura busca se reinvertar, foi fundamental para o estabelecimento do romance de
Rosa como canone do romance social brasileiro. Toda uma geragao de escritores
(que vieram depois) po6de se balizar por essa obra, com uma nova abordagem
construtivista e historica da literatura brasileira. Mesmo autores ja premiados e
consagrados da época passaram a observar a sua estética e estilo em suas obras
posteriores, como Dalcidio Jurandir — jA& consagrado escritor e romancista — que,
segundo Nunes, ficou visivelmente impactado com a leitura da obra de Rosa, o0 que

seria observado nos seus romances publicados posteriormente.

Em 1963, momento da publicacdo da Passagem dos Inocentes,
encontrei-me, no Rio, com Dalcidio, entdo emocionalmente abalado,
sendo traumatizado, pela leitura de Grande sertdo: veredas, de
Guimarées Rosa. Escritor nato, ele jamais tentaria imitar Rosa; mas
esse impacto estético serviu para despertar nele as mais reconditas
potencialidades de sua linguagem, um tanto recalcadas pela
vigilancia realistica, sendo politica, que exercera sobre o seu estilo,
sem que jamais tivesse podido afind-lo ou desafind-lo pelo
metrénomo do realismo socialista, entdo formula adotada pelo Partido
Comunista Brasileiro a que desde a juventude pertencera. (NUNES,
2011 p.70).

E ainda, segundo Pressler,

Jurandir j& era um jornalista e escritor feito; seis dos onze romances
estavam publicados (de Chove nos Campos de Cachoeira até
Passagem dos Inocentes) e mostram o painel do projeto literario e os
resultados da fase experimental do escritor das décadas de 1930 a
1950. O que Nunes relata, com toda a razdo, como lembranga do
grande critico filosofico de Guimarédes Rosa e Clarice Lispector, ndo
pode e ndo deve se tornar (pré)conceito para uma interpretacao
raramente aprofundada e detalhada nas trilhas da nova atencdo
académica. (PRESSLER, 2011, p.130).

Guimaraes Rosa, mesmo sendo uma obra de leitura “labirintica e dificil”, ela
foi bem recebida, sob o aspecto estético. Mas como observa Bolle, “curiosamente,
numa apreciagao bastante unilateral da obra”. Mas, o ponto de referéncia € o
romance; seus contos “ndo foram objeto da mesma atencado”. (PRESSLER, 2011,
p.130).
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Segundo Bolle, Rosa foi classificado como o maior expoente do romance
regionalista; um autor que conseguiu transpor as barreiras estéticas do regionalismo,
tornando-se universal, candnico. “O regionalismo pode ser definido como o trago
mais caracteristico da ficcdo brasileira; € uma procura da identidade nacional,
através da representacdo do homem que vive no meio rural”. (BOLLE 1973, p.15, cf
PRESSLER, 2011, p.131). E com esse forte traco em seu romance, Rosa narra, em
seu romance ficcional social, a realidade do sertanejo sofrido, com o olhar critico de
guem conhece, intimamente, a realidade social daquela populacao.

Segundo Pressler, sem ter a pretensdo de desmerecer a grandiosidade da
obra de Rosa, é necessario reconhecer a importancia de autores como Dalcidio
Jurandir que, por néo ter sido bem recebida a sua obra, quanto ao seu valor estético,
pela critica especializada da época, ndo teve o reconhecimento merecido. Pelo
contrario. Foi, durante muito tempo, ignorado nos meios literarios, apesar de ter sua

genialidade — como escritor — reconhecida pelos prémios que recebeu em vida.

Ao contrario de Grande Sertdo: Veredas, Chove nos Campos de
Cachoeira ndo € o Unico romance de Jurandir; trata-se do inicio de
um projeto de ciclo romanesco em torno da grande heranca do
romance burgués do século XIX, executado como romance moderno
de formacdo com todos os recursos do romance do século XX:
‘transgressdes inter e intratextuais’, ‘transgressdo de aspectos
linguisticos, nas esferas semantica e sintatica’ (ASSMAR, 2003, p. 26
a 43, cf PRESSLER, 2011, p.131); aplicacdo do novo discurso
narrativo com mondlogo interior, discurso indireto livre, ainda no estilo
naturalista realista, mas ja alegérico-moderno. Este discurso narrativo
complexo em tempo e voz sobrecarregou a critica contemporanea. E
ela ndo viu, nesta obra, a teméatica nacional, enredada a partir do
Norte, aparentemente ‘vestida’ como um romance regional de um
outro sertdo, nao dos ‘campos gerais’, mas dos campos alargados.
(PRESSLER, 2011, p. 131).

Bolle, atualmente, se dedica a estudar e entender a escrita dalcidiana,
produzindo varios trabalhos na linha de analise documental, utilizando o romance
como forma de pesquisa. Para ele, o ciclo romanesco de Dalcidio Jurandir se
constitui numa rica fonte de pesquisa, que ele classifica como “uma obra

fundamental para o conhecimento da Amazoénia do século XX. ” (BOLLE, 2011, p.

44). Num artigo intitulado A escrita da historia do Marajo, em Dalcidio Jurandir
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(2011), ele analisa, especificamente, o romance Maraj6. Para ele, a narrativa desse
romance se aproxima da realidade contida em documentos oficiais: “Marajo
aproxima-se bastante dos estudos historiograficos e sociais” (BOLLE, 2011, p. 44).
Neste subtitulo, realizamos uma breve definicAo de Romance de Formacao
(Bildungsroman), também conhecido como romance educativo, como uma referéncia
para os romances dalcidianos; para estes, usamos, como referéncia, a andlise de
Bolle, que classifica Grande Sertédo: Veredas de Guimarées Rosa, como romance de
formacdo do Brasil, e ainda analisa o romance Marajo, de Jurandir, como obra
documental que reine uma enorme quantidade de informacdes etnograficas sobre a

cultura cabocla paraense.
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PARTE 5 - APRESENTACAO E ANALISE DA OBRA MARAJO

A VERDADEIRA HISTORIA DE ICARO

“Ele abriu as asas de cera
Para que o sol as derretesse.

Nada o embriagava mais
Do que essa diluéncia
anbnima do espaco ...

Que melhor gléria,

Que a ascensao maior,
Do que ser luz

Na graga de um minuto?”

[Dalcidio Jurandir, Alegoria, 1929]

Nesta ultima parte, fizemos uma breve definicAo do Romance de Formacéo
(Bildungsroman), também conhecido como romance educativo, como uma referéncia
aos romances dalcidianos, a analise que W. Bolle faz do livro Grande Sertdo
Veredas, de Guimarédes Rosa, classificando-o como romance de formacgéao do Brasil
e mais a sua analise do romance Marajo, de Jurandir, como obra documental que
reane uma enorme quantidade de informacdes etnograficas sobre a cultura cabocla

paraense.

5.1CENARIO LITERARIO E EDUCACIONAL DO BRASIL E AESCRITA DE
DALCIDIO JURANDIR

Dalcidio Jurandir se aventura pelo mundo da escrita em 1929, periodo em que
ele escreve a primeira versao de Chove nos campos de cachoeira, em um momento
historico da literatura brasileira e em que se encontra insatisfeito com as condicdes
politicas, sociais e econdbmicas do pais que vivia um delicado processo de
industrializacao, iniciado ap6s o fim da Primeira Guerra Mundial, travada em solo
europeu, mas com fortes reflexos no restante do mundo. O Brasil sofreu, nessa

época, grande influéncia do modernismo europeu.
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O Brasil passava por uma profunda transformacdo social
desencadeada pelo processo de industrializacdo. Para se ter uma
idéia o pais contava, no comeco do século, em 1907, com
aproximadamente 3.358 industrias. Esse numero subiria para 13.336
em 1920. Surgia uma nova burguesia industrial, porém o governo
continuava a valorizar e proteger, em especial, os produtores e
exportadores de café. (SILVA, 2011, p.82).

Tendo como marco inicial a Semana de Arte Moderna (1922) e motivados pela
necessidade de voltar-se para a nossa realidade, surge, no Brasil, o Modernismo
marcado, principalmente, pela liberdade de criagcdo inspirada em nossa realidade

sociocultural com tracos estéticos marcados por acontecimentos histéricos que

mudaram a concepc¢ao do mundo que se conhecia.

O Modernismo foi uma estética historicamente marcada por guerras e
intensas crises, as quais abalaram as relacdes sociais, comerciais,
culturais, educacionais e humanos em todos os cantos do mundo. Foi
determinado assim por profundas mudancas estéticas, filosdéficas,
politicas e principalmente por novos modos de pensar, de ver, de
sonhar e de abordar a realidade, acentuadas pela tendéncia de
instaurar o particular e o contingente na esteira determinista do
universal e necessario. (SILVA, 2011, p. 71).

Os romances de Jurandir sdo marcados por essas caracteristicas e
inspirados na realidade sociocultural que ele vive. ldentificou-se, fortemente, com o
gue foi chamado, pela critica, de Romance de 30 (1930 - 1945). Em linhas gerais,
sdo obras de carater social que surgem na segunda fase do modernismo brasileiro,

influenciadas pelo movimento neorrealista e regionalista e marcadas pela critica

social e exuberancia da diversidade cultural brasileira.

O ciclo do Extremo-Norte, o ciclo de Dalcidio, enxerto da introspecgéo
proustiana na arvore frondosa do realismo, afasta-se, gracas a forca
de autoanalise do personagem e a poetizagdo da paisagem, das
praticas narrativas do romance dos anos 30, como uma certa
constricdo do meio ambiente e a tendéncia objetivista documental,
afinadas com a heranca naturalista. (NUNES, 2011, p.69).

Observamos os tracos do neorrealismo e regionalismo de Jurandir quando
constatamos, em seus romances e criticas jornalisticas, 0 seu posicionamento

esquerdista contra as injusticas sociais, com olhar objetivo sobre a realidade.
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Segundo Maligo (1992), o principal material de sua escrita € o povo marginalizado,
‘uma vez que o assunto principal de Jurandir é a vida entre as camadas sociais mais
pobres, o tempo material presente € o tempo da narragdo dos eventos ou descri¢cao
de estados associados com uma realidade econdmica dificil”. (MALIGO, 1992, p.50).

Encontramos em Jurandir um tom de denuncia de uma realidade que ele
conheceu, que ele viveu, com distintas caracteristicas geograficas da linguagem
regional cabocla paraense, em que, a partir dos romances ambientados no Par4,
retrata a realidade da Amazonia, a cultura cabocla do amazénida, com o seu olhar
poético mergulhado no universo cultural impar da regido norte.

A Amazobnia idealizada por escritores que néo a viveram e que a observaram
de fora ndo € a Amazobnia que ambienta os romances de Jurandir. A Amazobnia de
Jurandir € a Amazonia do caboclo sofrido, marginalizado, explorado pelos patrdes,
pelos grandes proprietarios; da cabocla de beleza exuberante, mas que a carrega
como maldicdo por despertar a cobica dos homens e a ira das mulheres ricas. E
também o espaco da criatividade para sobreviver, nascida da necessidade diaria
imediata, da urgéncia da fome. E o amazénida que luta para sobreviver contra a
barbarie dos homens, das relacbes com seus pares na busca incessante para se
harmonizar ou vencer a hostilidade da natureza.

Falar sobre a obra de Dalcidio Jurandir significa ndo so rever a escrita
da historia da literatura brasileira— pensando no termo ‘atualizagao’
(Walter Benjamin) e na Estética da Recepc¢ado (H. R. Jauss) — mas
também ser consciente das particularidades da obra: a estrutura do
romance moderno. A reminiscéncia a Dalcidio Jurandir caracteriza-se
melhor como rememoracéo: tirar do esquecimento da histéria da
literatura, da historia dos vencedores, a historia dos vencidos (Walter
Benjamin), quer dizer, um autor chamado ‘regionalista menor'.
Dalcidio Jurandir faz parte do grito do absurdo na literatura moderna
brasileira. (PRESSLER, 2002).

5.2 ATUALIDADE DA OBRA DE DALCIDIO JURANDIR

Em 2014, na 182 edicdo da Feira Pan-amazbnica — um dos maiores saldes

literarios do Brasil — realizada, anualmente, em Belém do Para, foi homenageado
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Dalcidio Jurandir com a exposi¢ao “Dalcidio Jurandir — barro do principio do
mundo”, composta por painéis ilustrativos que apresentavam, cronologicamente,
fragmentos da vida dele e uma programacéo feita para homenageéa-lo. Em 2016, na
202 Feira Pan-amazonica do Livro, aconteceu o langcamento de trés reedi¢cbes de
importantes obras do autor paraense: a 32 edicdo de Primeira Manha, a 42 edicao de
Belém de Gréo Para e 52 edicdo de Maraj6. O lancamento dessas reedi¢cdes, em um
periodo de extrema fragilidade e instabilidade politica e econdmica do nosso pais,
mostra sua importancia enquanto autor paraense de uma literatura semirrealista,
dotado de um olhar poético e, ao mesmo tempo, que beira o desencanto ao narrar 0s
meandros culturais do caboclo paraense.

Dalcidio Jurandir tem sido um dos autores que vem despertando grande
interesse dos pesquisadores e intelectuais, motivados pela originalidade de sua obra
romanesca. No entanto, apesar da genialidade de sua obra composta por romances,
poesias, crénicas e matérias jornalisticas — com especial destaque para a coletanea
composta por dez romances, denominada por ele, como CICLO DO EXTREMO
NORTE, escrita e publicada entre os anos de 1929 e 1978, ano anterior a sua morte
— Jurandir viveu uma trajetoria particular de lutas e resisténcias para exercer sua
vocacdo e paixdo de escritor critico e apaixonado pelo Para. Com poesia e
inteligéncia, influenciado pelos ideais modernos e neorrealistas, Jurandir escreve
denunciando as misérias e desigualdades presenciadas e vivenciadas por ele.
Dando ao leitor “uma visao autéctone da Amazénia” (MALIGO, 1992), mostrarei, a
seguir, um pouco dessas desigualdades, na analise da obra O Marajo.

Dalcidio Jurandir € um poeta-escritor amazoénida que viveu e escreveu
intensamente sobre a Amazbnia paraense em muitas vertentes; autor que nos
contemplou com sua narrativa romanesca semirrealista para denunciar a realidade
vivida pelo caboclo amazénida paraense. Em seus romances, ele narra, de forma
peculiar, intrigante e instigante, histérias que prendem a atencéo do leitor; historias
do cotidiano das pessoas que vivem uma realidade que ele conhece intimamente.
Escreve embasado num cenério que ele viveu e conheceu de perto. Esse traco da
escrita de Dalcidio a marca como um autor capaz de escrever um romance para

denunciar uma realidade que ele sabe ser injusto e opressor, mas que, a0 mesmo
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tempo, € legitimada pela imposi¢éo cultural da elite local e pela ignorancia somada
ao instinto de subserviéncia do caboclo paraense.

Seu pai era o dono daquele rio, daquela terra e daqueles homens
calados e sonolentos que, nos toldos das canoas, ou pelas vendas,
esperavam a maré para icar as velas ou aguardavam que lhes
pagasse a cachaca. Na cidade, longe da vila, quanta noite de
champanhe, espremido do suor e do sangue daqueles caboclos, dos
vaqueiros que fediam a couro e a lama ouvindo nos campos o0s
tambores do Espirito Santo. (Jurandir, 1992, p.6).

Na obra O Maraj6 (1947), ele traz elementos que denunciam a religiosidade
representada por instituicbes e simbolos catdlicos, como legitimadores da ordem
arbitraria burguesa em que a populacéo é comparada ao gado do patrdo; suas vidas,
assim como a vida do gado, pertencem ao dono das terras.

Com base nas leituras que fizemos, entendemos que esse € um dos principais
objetivos das denudncias de Dalcidio; e junto com elas, seguem todas as outras que
nos mobilizam, nos atravessam e nos deslocam.

Cada leitor tem uma percepcdo e se sente incomodado ou tocado por sua
obra, num grau variavel, podendo enxergar pouco, muito ou, simplesmente, enxergar
diferente. Mas ndo é possivel ler Jurandir sem sentir a intensidade de suas
denuncias em seus romances, imbricados e carregados de personagens com nomes
aristocraticos, nomes comuns ou nhomes populares e folcléricos. Faz-nos refletir ao
apontar a submissao da mulher cabocla marajoara. Em seus romances, descreve as
caboclas como mulheres belas, de corpos esculturais, sem, contudo, maiores
ambicdes e projetos de emancipacdo. Fica evidente, em seus romances, que a
grande beleza das caboclas se torna uma verdadeira maldicdo como ficou
evidenciado nas personagens das caboclas Orminda, Guita e Alaide e tantas outras
descritas, por ele, em suas narrativas. Todas elas vivem tormentos comuns e séo
tratadas como objetos de uso e descarte certo, uma simples aquisicdo dos senhores
das terras do Marajo, Belém e Baixo Amazonas (locais que ambientam seus
romances).

Nha Felismina ... Fez deslizar a mao na cabeca da velha, rindo. Sua
ama de leite! E viu-lhe os pés descalcos, rachados. Talvez fosse
também uma das vitimas de seu pai. A filha dela, a Orminda, n&do
seria sua irma? (JURANDIR, 1992, p.7).

128



Ele sentiu a auséncia das afilhadas! Coronel dizia aos amigos em
Belém que sabia povoar seus matos, cruzar o seu fidalgo sangue
portugués com o das indias, encher a terra de povo com a marca dos
Coutinhos. De que serviam as vacas e as mulheres sendo para
aumentar os rebanhos? (JURANDIR, 1992, p.12).

Nesse pequeno trecho, mostra 0 autor o poderio dos coronéis que orquestram
e impdem leis rigorosas sobre os mais fracos, os frageis proprietarios que perdem o
pouco que tém: suas pequenas propriedades para sustento da familia. O confisco ou
o roubo de terras, aliados as ac¢des de corrup¢do, sao praticados pelo poderoso (s)
coronel Coutinho e seu filho Missunga, amparados na lei do mais forte, de quem
pode mandar sem se envergonhar do que faz, e ainda contando com o apoio do nao
menos corrupto tabelifio Lafaiete que tenta, a todo custo, se fazer de vitima dos

problemas sociais e da saude fragilizada de entes queridos de sua familia.

Seu melhor empenho era ter gado, numeroso, a solta nos vastos
campos. Ganhar com o menor esfor¢o possivel, aumentar suas terras
e seu rebanho era, afinal, uma modesta preocupacdo que nao
ofendia a Deus nem ao proximo. Devorava pequenas fazendas em
Cachoeira, estreitando cada vez mais o cerco em torno das ultimas e
teimosas pequenas propriedades que deixavam, enfim, de lutar com
0 grande dominio rural. Marajé para o coronel Coutinho e alguns
fazendeiros grandes era um mundo a parte, privado, lhes pertencia
totalmente. Qualquer pensamento para aliviar as as condi¢cbes do
vaqueiro e das fazendas, era como um ato de invasao a propriedade.
(Jurandir, 1992, p.12).

A ousadia dos proprietarios de terra ndo tem limite. Por isso, proibem a pesca
e a caca a fim de manter o controle dos explorados, dos subjugados aos ditames dos
gue mandam, pois, a fome €& também um instrumento de dominacdo dos
exploradores. Assim, sem poder cacar ou pescar que fardo o0s pequenos
proprietarios, os caboclos moradores naquela regido? Certamente, a fome os fara
entrar, facilmente, no jogo diabdlico dos coronéis, aceitando, sem lutar, o trabalho
precario sob as condi¢cdes degradantes e humilhantes oferecidas pelos fazendeiros
do Marajé; caboclos; que sob o jugo dos poderosos, caem na descrenca propria, pois
nao se veem mais como pessoas que podem lutar por seus desejos, suas vontades,

seu trabalho e suas terras, ja ndo sonham com sua propria luta, com a terra e com o

129



gue de bom ela pode |Ihes ofertar. Esse grupo social ndo possui a consciéncia de que
nao sao “meros expectadores da historia” (ADORNO, 1995, p. 37), mas construtores
ativos dela, em seu cotidiano. Em seus romances, mesmo diante de tantas
dendncias, o autor cria uma narrativa com pés fincados na realidade e, sem perder a
sensibilidade, aponta fatos que ocorreram ao longo de sua propria vida. Para isso,
recorre as memorias de sua infancia e as memorias do coletivo, a fim de rememorar
0 passado.

Dalcidio aproxima-se de Benjamin ao denunciar e criticar as loucuras
capitalistas de seu tempo, com sobriedade estética e realismo; faz afirmacdes, numa
linguagem singular e, ao mesmo tempo, elaborada, apontando para uma mesma
direcdo: a historia dos vencidos sociais. Dois autores que viveram a emergéncia de
seu tempo. Benjamin escreveu sob o cenario de duas guerras mundiais, vendo
ascender o fascismo aleméo; enquanto Dalcidio viveu sob dois regimes totalitarios
no Brasil, o0 da ERA VARGAS (1937 - 1945) e o da DITADURA MILITAR (1964 —
1985), ndo conseguindo sobreviver para ver o fim do segundo. Ambos se
posicionaram e denunciaram as barbaries praticadas com o0s seres humanos e as
mazelas sofridas pelo povo. Mesmo com o uso de estratégias diferentes para alertar
as pessoas sobre as tristes condi¢cdes impostas pela exploracéo capitalista, eles néo
desistiram de discutir sobre a vida, a cultura e a valorizacdo do cidaddo mais
simples. Benjamin explorou todos os recursos que lhe foram disponibilizados no
periodo em que viveu. Por isso, registrou, descreveu e narrou mediante os artigos e
ensaios escritos publicados; Dalcidio, um homem letrado, de trajetéria sofrida,
buscou atingir o amago das pessoas; escolheu fazer suas denuncias através de um
tipo de romance, o semirrealista.

Dalcidio utilizou-se da narrativa de seus romances para denunciar uma
realidade que ele conheceu e viveu intensamente, intimamente. Em nossa analise do
romance O Marajé, compreender que 0s personagens sdo densos, complexos e
inspirados em personagens do cotidiano, de suas vivéncias ou das memorias
relatadas pelas pessoas, no coletivo social, torna sua obra auténtica e atual, pois
muitas das questdes suscitadas por ele, como a exploracdo e a tomada das terras,

por exemplo, que continuam sendo uma conquista lenta dos cidad&os paraenses.
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Suas obras trazem uma grande riqueza de detalhes da etnografia e da
cultura do Para. Suas habilidades de jornalista e escritor, engajado politicamente e
culturalmente, o fizeram enxergar e retratar, com perspicacia, 0 momento historico
gue o pais atravessava quando da producao de seus romances, suas obras.

Marajé é sua segunda obra publicada, mas podemos considera-la como
primeira, ja que sua narrativa antecede o cenario do primeiro romance publicado,
Chove nos campos de cachoeira (1929) que, segundo ele, nada mais era do que o
esboc¢o dos romances que se seguiriam. Traz, em suas paginas, os reflexos para a
Amazonia do fim da Primeira Guerra Mundial e com ela, o fim do ciclo da borracha
tendo como consequéncia a depressdo econdmica. Nessa obra, estd presente a
aura no sentido benjaminiano, (BENJAMIN, 1995) porque Dalcidio corporifica o
momento histérico, representado pela escassez de alimentos, descricdo da fome das
criancas e mulheres da Colonia felicidade, a desesperanca, o declinio do sonho de
construcdo de uma nova realidade, o que se assemelha ao estilo das narrativas
encontradas nos ensaios de Benjamin.

Cada autor apresenta um tipo de narrativa, enquanto Benjamin escreve
ensaios, Dalcidio escreve romance e poesias. Ambos, porém, denunciam a realidade
social e histdrica na qual estavam inseridos, descrevendo e valorizando a questéo
social e cultural de cada povo, valendo-se das narrativas para documentar a
realidade sociocultural e denunciar a exploracdo e a opressao dos mais poderosos
sobre os menos favorecidos. Além do alerta ao homem humilde sobre o seu valor,
chama a atencao deste sobre a importancia da cultura em que ele esta inserido.

Independentemente da época em que cada autor viveu, da regido, do contexto
cultural e social, enfatizo, aqui, a importancia de homens sensiveis, letrados e
preocupados com seu povo alertando-o e despertando nele o interesse pela cultura,
politica e educacao utilizando-se de estratégias que julgam serem as melhores para
formar e despertar o valor de cada pessoa, de cada povo e cada lugar.

Algumas questbes sdo fundamentais para justificar a escolha do romance
Maraj6 (1947), como objeto de estudo, dentre os onze romances do autor que, além
dos romances, publicou poesias, ensaios e crbnicas jornalisticas. Entre elas, a

afirmacdo do proprio Dalcidio Jurandir € que esse livio, o segundo do ciclo do

131



extremo norte, antecipa um periodo historico que servird de ‘pano de fundo' para os
outros nove livros desse mesmo ciclo. Outra motivacao € um detalhe da obra. Apesar
de fazer parte do ciclo do extremo norte, pois narra a realidade, de forma ficcional, do
Norte do Brasil, ndo faz parte da sequéncia narrativa das aventuras e desventuras de
Alfredo, personagem presente em nove dos dez romances desse ciclo. Em Marajo,
o personagem central é Missunga, filho do coronel Coutinho. E, por ultimo, mas n&o
menos importante, é a riqueza com que é retratada a diversidade da cultura cabocla
paraense, de forma extremamente realista e poética.

O romance Marajé € um documento semirrealista que retrata um periodo da
historia e da geografia da ilha do Marajo, representando a cultura da populacéo
pobre do Norte do Brasil, narrado'® de maneira viva e pulsante, imbricado pelas
relacbes sociais antagbnicas entre ricos e pobres, através do olhar do escritor que

viveu de perto 0s acontecimentos que o inspiraram a criar 0S Seus romances.

O pai sustentava: nao ficava bem que seu filho se demorasse tanto
na vila, dando liberdade ao povinho. Perdia o ar de necessario
respeito e distancia que deve haver entre pessoas de categorias
diferentes.

... € em presenca do filho insinuava que a vantagem do prestigio esta
em manter certa distancia entre prestigiado e prestigiadores.
(Jurandir, 1992, p. 13).

Romance Marajé — narrativa que trata da trajetéria, das aventuras e
desventuras amorosas de Missunga, filho do coronel Coutinho, desde a sua decisao
de abandonar os estudos na capital Belém, a sua pseudorrebeldia contra o pai por
causa da fundacédo da colénia FELICIDADE, as suas aventuras amorosas com as
caboclas, a re-harmonizacdo com sua classe social até a sua partida para o Sudeste
do pais. Durante a narrativa, centrada no personagem Missunga, representante da
elite latifundiaria branca, que divide, entre si, 0 dominio da vida e da morte dos seres
viventes do local, temos, também, a possibilidade de observar outros personagens
extremamente representativos do ethos cultural do Norte, situados na base da

piramide: os pobres caboclos e caboclas que tém suas vidas regidas pela vontade

'8 Significa que é a histdria de um povo contada em forma de narrativa.
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dos poderosos donos da terra. Ha& descricbes de personagens como a forte e
guerreira Alaide (simbolo de resisténcia e integridade feminina), a bela e sedutora
Orminda, que resiste ao machismo, quando se da o direito de escolher os homens
com 0s quais quer se deitar; personagens como 0S vaqueiros que, mesmo com 0
exaustivo trabalho diario, ainda encontram meios de resisténcia demonstrada com os
pequenos delitos praticados contra os patrbes e com a alegria das cantorias de
chulas, apesar do cansago.

Dalcidio ndo trabalha com previsibilidade dos romances de final feliz, mas com
a poesia da vida ficcional nascida da dureza, inspirada no sofrimento que ele
conheceu intimamente e que teve oportunidade de expressar na entrevista que
concedeu ao jornal que promoveu O Concurso Dom Casmurro, em que foi premiado
com o primeiro lugar. E quando ele se queixa da situacdo precéaria e de abandono
dos escritores do Norte do Brasil.

Jurandir, em Maraj0, apresenta caracteristicas do romance realista ao registrar
a realidade do homem comum, mediano, sem atos de heroismo descrevendo a
realidade cotidiana da vila de Pedras, vivida por fazendeiros, pescadores, tiradores
de acai, vaqueiros. Nessa linha narrativa, aproxima-se do romance de formacéo,
guando prop0e, inicialmente, a narrativa das aventuras e desventuras de Missunga,
gue se inicia no seu regresso ao Marajo e, através do recurso da rememoracao,
conta da sua infancia, da fase adulta em que deixa as fazendas do Marajo, seguindo
para o Sul do pais. Nesse recorte da vida do personagem Missunga, podemos
analisar os pontos de aproximagdo com o romance de formacdo, como as suas
conquistas; o confronto ideolégico com seu pai e a fundacdo da Colonia Felicidade
como sinalizadores do seu amadurecimento pessoal; além disso, a busca de
autoconhecimento, a consciéncia critica das desigualdades sociais, de uma realidade
opressora e a busca de ideais nobres e humanitarios. Sdo esses, a meu ver, 0S
principais pontos de aproximacdo do Marajé com o género literario, romance de
formacédo, tendo como parametro o candnico romance de Goethe. Mas, em uma
analise mais detalhada, observamos o distanciar desse género quando nos

remetemos a definicdo de Maas (2000), em seu estudo sobre o género, em que ela
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afrma que o objetivo do romance de formacdo é promover a educacdo do

personagem principal e do leitor.

Representa a formacado do protagonista em seu inicio e trajetéria até
alcancar um determinado grau de perfectibilidade”. Uma tal
representacdo deverd promover também ‘a formagéo do leitor, de
uma maneira mais ampla do que qualquer outro tipo de romance’.
(MAAS, 2000, p.18).

Em Marajé, a narrativa apresenta uma burguesia que se distancia dos moldes
de altruismo, aprimoramento humano e nobreza pretendidos nos romances de
formagédo, nos moldes candnicos de Goethe. Ao contrario. Longe de inspirar uma
nobreza social de uma classe, apresenta uma burguesia latifundiaria opressora,
perversa, manipuladora e exploradora, sem tracos e ambicdes de nobreza e
perfectibilidade de carater. Missunga, personagem central do romance, como jovem
burgués latifundiario, encena uma pseudo consciéncia social, com a fundacédo da
Colbnia Felicidade, projeto ambicioso que apontava para uma revolucdo agraria e
superacao das desigualdades sociais, da miséria em que vivem aqueles caboclos.
Mas tudo ndo passa de um ato irresponsavel e leviano, na tentativa de afrontar o pai
em um processo de superacao da figura de autoridade paterna. Na verdade, o que
Ihe interessava mesmo era apenas o seu divertimento egoista. Prova disso é o fato
de ele, no final da narrativa, ter recorrido ao pai para acabar com o projeto que ele
nao teve competéncia de levar adiante, transferindo para o pai o papel de repressor
dos pobres.

De acordo com as criticas de Paulo Freire, pode-se dizer que o principal fator
responsavel pelo fracasso do projeto Felicidade esta no fato de o autor desse projeto
nao pertencer a classe oprimida que explora em vez de ajuda-la a se emancipar. O
projeto ndo foi idealizado pela classe oprimida — caboclos, pescadores, vaqueiros,
tiradores de acai, lavadeiras — nem pensando nela. Enfim, € o morador pobre do
lugar que déa corpo e forma a um projeto idealizado por alguém que pertence a classe
opressora, no sentido freireano: Missunga, filho do latifundiario Coutinho.

Em termos gerais de classificacao literaria, poderiamos afirmar que o romance

Marajé tem seus pés fincados no romance social de 1930, movimento literario
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brasileiro que se caracterizava pelo olhar critico da realidade brasileira, utilizando a
literatura como instrumento de dendncia e desvelamento das injusticas sociais
mascaradas no contexto social. Essa narrativa ficcional semirrealista apresenta, com
grande precisdo de detalhes, os costumes, as motivacdes humanas, os padrdes de
condutas, 0s preconceitos e 0s valores sociais dos personagens representativos dos
recantos do Norte do Brasil. Denuncia, com vigor, a realidade a realidade do caboclo
oprimido e explorado pelas elites latifundiarias do inicio do século XX. Escrita na
década de 1930 e publicada em 1947, a obra relata o periodo das primeiras décadas
do século XX, segundo Bolle (2011), mais especificamente, o periodo de 1915 a
1920. Esse € um periodo de profundas transformagdes no cenario econémico da
Amazonia, marcado pelo declinio do ciclo da borracha que ocorreu depois da
PRIMEIRA GUERRA MUNDIAL (1914 - 1918).

...um tempo marcado pelo colapso da borracha e o declinio da
economia, com algumas tentativas de reestruturacdo. Na ilha do
Maraj6 houve entdo uma escassez de empregos e um
descontentamento da populacdo com as condi¢cdes de trabalho.
Resultou dai, como fenémeno histérico mais significativo daquele
periodo, o éxodo da mao de obra. (BOLLE, 2011, p. 45).

Jurandir retrata, nessa obra, esse periodo da historia do Brasil, além de fazer
referéncia a outros periodos da histoéria oficial do pais, como a escravidao negra e a
indigena e as revoltas populares, como o Tenentismo e a Cabanagem. Com lirismo e
recursos linguisticos que tocam a alma do leitor, ele nos transporta para aquele
espaco geografico — unico em dimensdes — cheio de beleza, encantamento e que
nos mostra a fala, regional, expressiva, do caboclo através da qual se conhece a
cultura local, polarizada entre ricos e pobres que dividem o0 mesmo espaco com
condicBes de vida e sobrevivéncia opostas, mas, a0 mesmo tempo, interligadas.

Dentre as revoltas populares, a Cabanagem tem especial relevancia para
Jurandir, por ocorrer em solo paraense, dando-lhe materialidade e 'marcas’ dos fatos
mais proximos de sua vivéncia, além de ter sido um dos movimentos mais
importantes do periodo regencial, se constituindo numa forte expressao

organizacional dos grupos sociais das camadas populares, em que o0 povo assume,
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durante algum tempo, com relativa estabilidade, o controle de uma provincia — a
provincia do Gréo-Para. Nos trechos abaixo, observamos uma visdo antagbnica
sobre a Cabanagem; os dois primeiros referem-se aos caboclos e o segundo, aos

latifundiarios.

- Meu filho morreu na revolta e os politicos bem como querem. Meu
filno com a barriga aberta na rua como qualquer disgracado e os
manddes se abracando.

Sia Felismina amaldi¢oava a tal de pétria. Chamava os caboclos e os
caboclos iam morrer em defesa duns homens que desonravam a
patria. (JURANDIR, 1992, p.23).

[...]

Na varanda, Missunga encontrou Lafaiete falando da indole selvagem
dos caboclos, nos cabanos, na revolta dos trabalhadores...

Ah! Os horrores da Cabanagem! ... A Cabanagem esta no sangue
dessa gente. (JURANDIR, 1992, p.57).

Ancoramos a analise do romance Marajé nos capitulos — do oito ao vinte e
sete — que tratam, especificamente, do projeto que criou a Colbnia Felicidade,
fundada pelo filho do latifundiario Coutinho, seguindo a divisao realizada por Bolle
(2011). Analisamos, também, os dois personagens centrais, representantes das duas
classes sociais antagbnicas: da classe dominante — os fazendeiros — o filho do
coronel Coutinho, Missunga, idealizador do projeto; e da classe dominada e pobre,
Alaide. “Missunga mandara limpar a barraca e cobri-la de palha nova. Alaide
suspendeu a rede no esteio, foi ver o pequeno tripiar e a trempe” (Jurandir, 1992,
p.58).

Na descricdo dos acontecimentos, observamos a aproximacao entre as duas
classes, mas uma completa auséncia de dialogo. Esse fato é observado por Bolle,
no romance de Guimardes Rosa. Na perspectiva da inexisténcia de dialogo, mesmo
guando ocorre uma relacao intima e emocional, consentida por ambas partes, € que
analisamos o romance entre Alaide e Missunga, tendo como '‘pano de fundo' da
fundacédo da Colonia Felicidade.

A pseudorrebeldia de Missunga se inicia quando ele resolve abandonar os
estudos na capital Belém, num aparente desencanto com o mundo académico,

frustrando o desejo do pai de vé-lo tornar-se doutor. Num breve trecho da narracéo,
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o leitor é levado a perceber que essa atitude de Missunga — o desencanto com 0s
estudos — revela o seu desejo de emancipar-se e, a0 mesmo tempo, de criticar a
academia como instituicdo aburguesada e avessa a critica da sociedade, como a
descrita por Benjamin em seu ensaio sobre a academia alema.

A submissao acritica e inerte a esse estado € um traco essencial na
vida dos estudantes ... em Ultima instancia, caminhada no rumo de
um aburguesamento completo da instituicdo e em nenhum outro lugar
mostrou-se com mais evidéncias que os atuais estudantes, enquanto
comunidade, ndo sdo capazes nem mesmo de formular a questédo da
vida cientifica e de aprender o seu protesto insollvel contra a vida
profissional da época. (BENJAMIN, 2009, p.34).

A pseudoideia de emancipacdo desejada pelo personagem Missunga e a
critica ao modelo académico burgués trazido da Europa, sugerindo uma caminhada
rumo ao socialismo, ganham forca quando ele, o namorado de Alaide, resolve utilizar
as terras desapropriadas, de forma fraudulenta, por seu pai, para fundar uma colénia
chamada Felicidade, que ele pretende que seja um lugar anico em que a harmonia
reinaria e a fome e a miséria despareceriam e tudo, ali construido e produzido,
pertenceria a todos.

Inesperado e inexplicavel acontecimento. No rio, na vila nos sitios
proximos, n’ “ O vento” corre a noticia: Missunga quer cem homens
para trabalhar em Paricatuba, nas antigas terras de seu Felipe...
Depois vocés ndo se arrependerdo. Quero mais homens. Onde
estdo? lam embora da vila e dos sitios porque ndo havia trabalho.
Pois agora vai haver trabalho. Quero transformar essas terras em
celeiro. (JURANDIR, 1992, p.59).

Sugerimos, em rasa analise, a classificacdo de género do Marajé como um
romance de formacdo por apresentar a formacdo humanitaria do personagem
Missunga. A medida que nos aprofundamos nas leituras e andlise da obra,
observamos elementos que, ja, de antemdo, denunciam essa pseudoformacao.
Primeiro — o fato de a Colbnia Felicidade ser um projeto individual do filho do
fazendeiro, o que sugere uma afronta ao pai, sinal de contestacdo de sua autoridade;
segundo — ela foi fundada em terras roubadas pelo seu pai, grande latifundiario que,
com a ajuda do tabelido da Laerte, representante da lei, retira, arbitrariamente, a
posse da terra dos pequenos agricultores, ou seja, terra dos pobres que, ali,

viveriam; terceiro — ndo houve nenhum planejamento de sua parte para a realizagéo
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do Projeto Felicidade, o que demonstra a sua falta de empatia para com as pessoas
gue morariam na col6nia.

De acordo, ainda, com a perspectiva critica de Paulo Freire (2013), a fundacao
de Felicidade, por um representante de classe latifundiaria exploradora, para usufruto
da classe explorada, assim como € representado no romance, caracteriza um
movimento inauténtico de emancipacdo fadada ao fracasso, por ndo ser um
processo realizado pelos sujeitos imersos em seu estado de opresséo e submissao,
sujeitos que aderem ao processo empreendido pelo patrdo, apenas para sobreviver.
Ao contrério do processo de emancipacdo humana, ndo houve nenhum movimento
expressamente originado do povo que formava aquela comunidade. Viviam a espera
de uma lideranca que os tirasse daquela miséria extrema, alguém como uma postura

redentora, que |hes oferecesse uma direcao a seguir.

A acdo libertadora, pelo contrario, reconhecendo esta dependéncia
dos oprimidos como ponto vulneravel, deve tentar através da reflexdo
e da acdo, transforma-la em independéncia. Esta, porém, ndo é
doacéo que uma lideranca por mais bem-intencionada que seja, lhes
faca. Nado podemos esquecer que a libertacdo dos oprimidos é
libertacdo de homens e nao de ‘coisas’. (FREIRE, 2013, p.74).

Benjamin, no ensaio A vida dos estudantes (2009), faz uma analise em que
coloca as claras que os jovens estudantes burgueses ndo tém empatia entre si;
também na classe burguesa e na classe operaria ndo existe empatia. “Nao vigora
gualquer ligacao interior e primordial entre a existéncia espiritual de um estudante e
seu interesse assistencial por filhos de operarios. ” (BENJAMIN, 2009, p.36). E o que
podemos aplicar na analise do personagem Missunga com relacdo aos seus
sentimentos por agueles quem ele liderava na Colbnia Felicidade. Essa auséncia de
empatia também é explicada, por Adorno, (1995), como reflexo de uma educacao
moderna capitalista que se preocupou em instrumentaliza-la através da técnica e da
ciéncia, mas que nao conseguiu fazer com que os individuos tenham empatia por
aqueles que considerem inferiores. De um lado, submissos a essa ordem, estao os
caboclos que “ representam a identificacdo cega com o coletivo” e, do outro lado, os
que “sdo talhados para manipular. ” (ADORNO, 1995, p. 127).
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A personagem Alaide é a representacdo de uma tentativa de emancipacao
qgue fica apenas no processo e ndo se concretiza. Ela é o elo entre a classe
dominada e explorada e a dos exploradores, representada por Missunga que,
mesmo tendo um romance com ela, se envolve com outras mogas da vila. Na forga
dessa personagem — que fica a frente da organizacdo do projeto idealizado pelo seu
amado — podemos perceber algo que pode ser entendido como semiconsciéncia da
condicdo de ser explorada e que, por isso, esse projeto pode vir a dar certo como
alternativa de sobrevivéncia.

Em Maraj6, a educacdo formal escolarizada aparece apenas como
possibilidade de obtencdo de um titulo, de status social ou como um capricho do
coronel Coutinho; educacéo a que tem direito apenas a elite burguesa latifundiaria.
Em nenhum momento, ela é mencionada como possibilidade de mudanca, de
conscientizagdo humana ou possibilidade de melhorar a vida daqueles viventes

miseraveis.

Foi, enfim, o adeus ao Ginasio e na chuvosa madrugada,
cambaleando, p6de ainda atirar na secretaria do pai o roto e sujo
canudo de preparatérios.

Ao insistir com o pai: — E que, enfim, necessito ver coisas no Rio,
Coronel resistia: — Meu filho, eu quero ver vocé doutor. Saiba o que
se passa dentro de mim por sua causa. J4 basta o que dizem da
nossa familia... que é composta de ashos... que até um surdo-mudo
faz a fortuna do nosso parente Guilherme. (JURANDIR, 1992, p.8).

Essa educacao é duramente criticada por Adorno quando afirma que ela “ndo
€ mera transmissdo de conhecimentos, cuja caracteristica de coisa morta ja foi mais
que destacada, mas a producao de uma consciéncia verdadeira” (ADORNO, 1995,
p.141). A escola que é retratada € a dura escola da vida, do aprendizado das
experiéncias narradas oralmente, as vezes, em forma de lenda com criaturas e
coisas magicas que compdem o imaginario amazoénico.

— Seu Felipe me disse que ndo se deve abrir a caixa sendo a lua
foge com a outra. O mundo ficava sem luar porque a lua que esta nos
alumiando agora, estda é por causa da outra da caixinha, que é
companheira. Soltando, as duas vao embora, assim seu Felipe disse.

Seu Felipe lembrava a histéria da cascavel, companheiro dela fora
morro por um cagador num caminho de Paricatuba. A fémea veio
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atrds, no rastro e picou o cagador na propria rede. Encontraram-na
morta noutra dia no mesmo lugar em que seu companheiro. (Jurandir,
1992, p. 34).

Verifica-se um forte traco de sincretismo religioso, presente nas ladainhas catdlicas,
nas procissoes e festas em homenagem aos santos, nas pajelancas e rezas para
cura ou bencdo das coisas e homens viventes naquele extremo do Brasil. A
educacéo, a forma de aprender e ensinar para vida vai se revelando aos poucos, nos
fragmentos da narrativa. Nos conselhos das velhas caboclas, maes dos filhos e filhas
do coronel, que marcam os seus, as suas com o apadrinhamento, mas jamais com o
seu sobrenome. Também a pratica do incesto acontece entre pai e filhas e irméaos, ja
gue nenhum filho bastardo usa por direito o sobrenome da familia. “Queria caminhar,
caminhar e passou pela barraca da velha ama-de-leite Felismina. Ai morava a
Orminda, talvez sua irma, sua amante, amanha, quem sabe? ” (JURANDIR, 1992,
p.36).

Dalcidio vai revelando a cultura cabocla n&o verbalizada, ocultada, néo
comentada ou discutida, como é o caso da subjugacédo das mulheres, do machismo,
do incesto cometido pelos “graudos” donos da terra e daquela gente, que se sentem
no dever e no direito de povoar aqueles campos, misturando seu sangue com O
sangue das jovens caboclas, abusando, sexualmente, delas. Desvela-se a cultura da
posse dos ricos sobre os pobres, do sistema de escravidao e exploracéo, legitimados
nos discursos dos fazendeiros e interiorizados pela classe explorada. Dalcidio vali,
nesse contexto, escovando a cultura a contrapelo, no sentido benjaminiano.

Marajo € também um dictionarium da riqueza da lingua cabocla com
expressdes que possuem 0 passaporte, quando compreendidas, para um mundo
particular, revelado, de modo especial, na linguagem de seus personagens. Nunes
(2011) faz um recorte de algumas dessas expressdes para exemplificar o que ele
considera uma metamorfose da linguagem nos romances de Dalcidio.

As metamorfoses da lingua, ja trabalho do imaginario linguistico, que
sempre responde a uma realidade humana, social e politicamente
dimensionada a qual se ata, ingressam largamente, mas
principalmente através da fala dos personagens, na fabulagdo da
narrativa e no seu desenvolvimento romanesco. (NUNES, 2011 p.70
e7l).
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Na narrativa Dalcidiana, encontramos expressdes que sao proprias do
universo caboclo, apesar de terem origem na nossa lingua portuguesa falada em
todo Brasil, ou seja, uma lingua resultante do encontro da fala do indio com a do
africano e a do portugués. Tivemos um fator diferenciador, inclusive do proprio Para:
o isolamento da ilha, que fica no extremo norte do pais. Esse fato contribuiu para o
nascimento de expressdes que sdo faladas e banalizadas apenas naquela regido
retratada no romance. Nunes (2011) apresenta alguns

Assar (aborrecido), panema (azarado), sereno (0s que assistem festa
do lado de fora), mundiar (atrair a caca), pitiar (cheirar a peixe), e seu
derivado pitiosa (como pitit, cheiro de peixe), ariar (limpar com areia),
quando néo fosse com as diversificadas expressodes: vocativa (mea
filha), exclamativa, de repulsa ou asco (axi!), diminutivas (iazinho,
descerzinho) ou com as varias palavras que o romancista pode ter
inventado, apoiando-se no imaginario linguistico da regido, como,
entre outras, nessa rapida coleta, empanemar (de panema), tristicao,
ralhenta, despaciente, trovoadal, navegagens, esposarana, etc.etc.
(NUNES, 2011 p.70 e 71).

Dentre os romances de Jurandir, Marajé €, sem duvida, uma inesgotavel fonte
de pesquisa etnogréfica, linguistica, geografica do nosso Norte, assim como é,
também, um romance que expressa a identidade cultural de um grupo social que se

constituiu pela sua resisténcia, expressa desde a sua linguagem ao seu modo de

viver e de sobreviver as diversidades as quais foi submetido.
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CONSIDERACOES FINAIS

Reunir, em um Unico texto, autores que, aparentemente, ttm uma mesma linha
tedrico-filosofica, historica e sociolégica de pensamento critico, ndo nos parece
somente uma tarefa dificil, mas uma tarefa muito complexa. S&o autores que, em
linhas gerais, defendem o cultivo da liberdade do pensamento critico objetivando
possibilitar burilamentos, aperfeicoamentos necessarios, tomada de decisao, atuacao
social, principios basilares para constru¢cao de uma sociedade mais humana.

Benjamin, autor de ensaios livres e criticos de uma sociedade marcada por
tempos de intensa atividade capitalista, no século XX, levada aos extemos, como nas
duas grandes guerras, nao viveu desfechos da Segunda Guerra, mas previu seu
alcance nefasto e registrou inquietacdes sobre o futuro.

Adorno escreveu sobre os horrores desses da histéria da humanidade.
Preocupou-se, por isso, em escrever sobre a prevengdo e 0 combate aos
comportamentos humanos que nos levaram a tamanhas barbaries, apontando como
caminho possivel para o fim deles, a educacéo.

Freire, com a sensibilidade de suas vivéncias, escreveu a partir de uma
realidade brasileira ndo menos hostil de analfabetismo e inconsciéncia, defendendo o
urgente processo de conscientizagcdo e emancipacdo humana, tendo como viés
interlocutor a educacdo conscientizadora. Como esse fim, elabora, com base em
estudos tedricos e praticos, um método de alfabetizacdo que relune elementos
propiciadores de uma conscientizacao alfabetizadora.

Adorno, Benjamin e Freire tornaram-se autores basilares nessa dissertacao,
especialmente quando pensamos em cultura enquanto producdo humana em um
contexto socio-histérico, principalmente a cultura esquecida e silenciada de um grupo
por outro grupo. E na perspectiva de cultura como manifestacéo e producdo humana,
independentemente da classe social ou grupo humano e no sentido benjaminiano de
escovar a histdria a contrapelo, de reler a histéria a partir dos seus fragmentos, de

contar a historia, a partir do ponto de vista dos vencidos, ou mesmo, no sentido
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freirrano de lutar pela emancipacdo humana dos oprimidos, aqueles que tém a
legitimacdo de seu processo cultural negado, é que fizemos uma leitura da cultura
cabocla paraense na escrita de Dalcidio Jurandir. Esse escritor paraense teve a vida
marcada pela luta em defesa de melhores condicdes de vida para um grupo da
populacdo, silenciado e oprimido por uma elite local. Em sua escrita, Jurandir
denuncia a situacdo de opressdo e miséria vivida nos rincdes do Norte do Brasil, a
gual também pode ser observada em qualquer parte do pais; situacdo em que uma
classe dominante luta para se perpetuar no poder utlizando, como principal
instrumento de legitimagao, o silenciamento da cultura das classes dominadas, pela
marginalizacdo e desvalorizacdo da identidade cultural, invisibilidade ou
esquecimento intencional de sua construcédo historica, ao mesmo tempo em que
impde sua cultura como soberana.

Esse processo de legitimacdo e imposicdo cultural pode ser constatado no
processo de escolarizagdo moderna, criticada por Adorno no livro Emancipacéo e
Educacdo (1995); educacdo que nao conseguiu cumprir a promessa de formar
individuos mais humanos. Pelo contrario. Formou individuos capazes de atrocidades
como o Nazismo. A escola e a educacéo foram instrumentos desumanizadores, em
gue o processo de massificacdo e destituicdo da identidade individual, em favor de
uma identidade coletiva e dos privilégios de uma classe, conduziu as maiores
barbaries do século XX. Jurandir traz essa reflexdo em sua escrita documental
semirrealista ao apresentar, em seus romances, as relacfes estabelecidas entre a
elite rural paraense e os caboclos. Nos personagens que representam essa elite,
desvela-se a imagem dessa sociedade burguesa que nao se sensibiliza ou empatiza
com outro seguimento social — os caboclos — ao qual se julga superior. Ao contrario
disso, essa elite, apresentada ao longo das narrativas dalcidianas, estabelece uma
relacdo de posse em relacao a vida e a morte dos caboclos.

A analise que fizemos da obra Marajo e 0 contexto em que ela foi escrita nos
possibilitaram uma aproximacdo do olhar de Jurandir sobre a cultura cabocla
paraense e a percepcdo da sensibilidade que transpds para sua obra. Essa
sensibilidade e realismo brotam das duras condicdes em que o escritor produzia

suas obras; condi¢des que sdo, sem davida, a fonte de sua escrita.
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Trazer um autor do Norte do pais, como Jurandir, que escreve com uma
ampla visdo de Brasil, para ser estudado em uma instituicdo do Sudeste do pais,
considerando os contrastes extremos entre as duas regides em todos os aspectos, é
fazer uma provocagdo e um convite para ampliarmos as nossas leituras dos brasis
dentro do Brasil; mas €, também, perceber as semelhancas quando nos referimos as
desigualdades sociais, educacionais, politicas e culturais que temos. Jurandir
escreve no coracdo da Amazodnia sobre luta de classes, opressao, desigualdades de
géneros, dentre tantos outros problemas enfrentados em todas as regides do mundo,
mostrando-se, com isso, ser um autor de leitura fundamental para a literatura
brasileira e, também, para a cultura e educagéo.

Utilizando o romance como forma de pesquisa, identificamos os modelos
sociais educativos perpetuados pelas classes opressoras, alimentados pelos
oprimidos que, em sua inércia, aceitam o que foi, por outros, estabelecidos. Jurandir
transpde, para 0s seus romances, o retrato de uma sociedade dividida em classes —
opostas entre si e que ndo dialogam — regida pelas leis do capital. Essa analise &
fundamentada no entrecruzamento das leituras, de carater social, de Adorno,
Benjamin e Freire, pelas suas contribuicdes referentes aos vencidos da historia e aos
esfarrapados do mundo, norteados pela busca de uma educacéo para a liberdade,
com foco na emancipacdo e autonomia pela educacdo e cultura, elementos
presentes nas obras de Jurandir, Marajo.

Para tecer consideracdes sobre a importancia de Jurandir para o cenario
nacional e a grandiosidade de sua escrita, tanto no que se refere a cultura
Amazobnida, como, também, a cultura brasileira, tentamos nos aproximar do olhar do
escritor, com a intencédo de perceber como ele vé e sente, sob 0 aspecto estético, a
realidade que tanto o inspirou — a sua! Nessa nossa aproximacdo, pudemos
constatar a genialidade criativa e capacidade de Jurandir como ser humano que
consegue sobreviver a tantas adversidades econdémicas, geograficas, ideoldgicas e
ainda ter félego para escrever romances com tamanha complexidade e riqueza, 0s
guais nos transportam, a cada pagina, para a ilha Maraj0, para Belém, para o Baixo
Amazonas, para 0 encantamento das aguas, para as lendas, para os amores e

sorrisos das belas caboclas. Romances que nos atravessam, nos mobilizam, nos
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angustiam pela densidade da realidade que carregam, sempre com poesia e
criatividade ao retratar a cultura do caboclo paraense, digno do maior romancista do
Norte do Brasil, Dalcidio Jurandir, um romancista educador da cultura ou um

educador da cultura romancista.
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