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RESUMO

A presente pesquisa realiza-se na Linha de pesquisa Histéria, Historiografia e Idéias
Educacionais do Mestrado em Educacéo da Universidade S&o Francisco e busca mostrar a
histéria do Centro Juvenil de Artes Plasticas — CJAP — como parte de uma experiéncia
singular da histéria do Movimento das Escolinhas de Arte no Brasil. Tomou-se para tal os
anos 1950, por ser o periodo em que as Escolinhas de Artes se constituem no Brasil como
proposta inovadora para criancas e como formadoras de professores. Para a pesquisa fez-
se necessario a apresentacdo de um panorama histérico de Curitiba, cidade do Centro
Juvenil, dos anos 1950, tendo como marco simbdlico o Centenario da Emancipacéo Politica
do Parana. Destacou-se neste trabalho a atuacédo de Guido Viaro (diretor do CJAP por 13
anos), como artista e arte-educador, sua trajetéria e sua relacdo com os atores do campo
intelectual e artistico curitibano como o professor Erasmo Pilotto, incentivador da pedagogia
da Escola Nova no Parana. Também, tornou-se primordial conhecer o Centro Juvenil de
Artes Plasticas, sua criacdo, sua estrutura, sua concepcdo pedagodgica, seu publico, seus
professores, e seu encaminhamento metodolégico. A metodologia utilizada para pesquisa
foi, basicamente, a abordagem histérica das informacdes documentais. Destacam-se 0s
periédicos que acompanharam os trabalhos desenvolvidos pelo CJAP, os relatérios anuais
de atividades, os trabalhos dos alunos, as fotografias, e os registros do professor Guido
Viaro. Por dltimo, foi importante apontar as relagdes do Centro com o Movimento das
Escolinhas de Arte no Brasil, sua contribuicdo para formacdo de professores de arte, seu
reflexo no ensino da arte nas escolas e seu carater inovador e de vanguarda.

Palavras-chave: ARTE-EDUCACAO, HISTORIA DA EDUCAGCAO, EDUCACAO INFANTIL.



ABSTRACT

The research takes place in the line of history, historiography and Brazilian educational
trends of S&o Francisco University and seeks to show the history of the Juvenile Center of
Visual Arts, CJAP, as a unique part of an experience in the history of “Movimento das
Escolhinhas de Arte no Brasil” (Brazilian Movement of Art Schools). Back to the fifties, period
in which “Escolinhas” composed itself in Brazil as a new proposal for children and trainers of
teachers. The presentation of a historic overview of Curitiba was necessary for the research.
The city’'s Juvenile Center, in the fifties, was considered a symbol of the Centenary of
Political Emancipation of Parana. The work emphasizes the role of Guido Viaro (CJAP’s
director for thirteen years) as an artist and art educator, his trajectory and his relationship
with actors from the artistic and intellectual field like professor Erasmo Pilotto, who was a
motivator of pedagogy of New School in Parana. It was also important to know the Juvenile
Center of Visual Arts, its creation, structure, its pedagogic conception, the public, the
teachers and the methodological referral. The methodology used for research was, basically,
the historical approach of the documentary information, the journals that accompanied the
work undertaken by CJAP, the annual reports of activities, works of the students, photos and
the records taken by professor Guido Viaro. Finally, it was very important to point out the
relations with the Movement of Escolinha of Art in Brazil, its contribution to the formation of
art’s teachers, its reflection on teaching art in schools and the innovation and cutting edge.

Keywords: ART EDUCATION, EDUCATION'S HISTORY, CHILDHOOD EDUCATION.
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INTRODUCAO

Eram dois lugares separados que eu lembro bem. Quem entrava a direita
tinha a atividade de ceramica, e depois a gente passava para um corredor,
gue hoje ndo deve ser muito comprido, mas que naquela época parecia que
tinha um quilémetro [quando a gente é pequeno tudo é longe] ai no comecgo
era a esquerda virava e ia la para o fundo e tinha a parte de pintura, era ndo
me lembro se era 2.2 pintura e 4.2 ceramica [...] e a que eu mais gostava era
l6gico da ceramica. (GAGLIASTRI, 1994).

As lembrancas de Gagliastri, artista curitibano, fazem com que eu me remeta as
minhas lembrancas de crianca. A Escolinha era para mim, semelhante a descrita pelo
artista. Ainda posso sentir o cheiro da argila e da anilina e lembrar o sorriso das professoras
e a ternura com a qual tratavam os alunos.

Frequentei a Escolinha no periodo de 1977 a 1978. Ainda menina, junto com minha
irmad, entravamos pelo longo corredor. Particularmente, adorava a oficina de ceramica e
achava lindo pintar em um cavalete na vertical, diga-se de passagem, cavalete antigo, todo
descascado e manchado. As tintas e papéis eram simples, assim como todo o material
fornecido pela Escolinha.

Penso que estas lembrancas e o gosto de ir a Biblioteca, onde tinhamos acesso aos
livros e as atividades culturais, preencheram minhas memérias de crianca. A Escolinha
ficava no Centro da cidade de Curitiba, em frente a “sonhada” Lojas Americanas (onde
tomavamos lanche com a mée, e podiamos ver o que havia de mais moderno em
brinquedos). Também no caminho ficava o Instituto de Educacéo do Parana (IEP) e a Praca
Zacarias.

Quando provocada a pesquisar sobre esta Escolinha de Arte, foi como se uma porta
de memdrias de crianca se abrisse, e de pronto aceitei a idéia. Ainda na monografia
realizada para graduacao em Artes Plasticas néo tinha a idéia da profundidade do trabalho e
dos rumos que esta pesquisa tomaria. De algo nebuloso e ainda sem defini¢cdes, fui
desvendando coisas enraizadas e descobrindo outras. Os caminhos, que eram
aparentemente dificeis — ndo sabia aonde ir, a quem perguntar, onde pesquisar — agora se
tornam mais claros.

Esta pesquisa busca mostrar a historia do Centro Juvenil de Artes Plasticas (CJAP)
como parte de uma experiéncia singular da histéria do Movimento das Escolinhas de Arte no
Brasil. O Centro Juvenil € uma escolinha de artes criada em 1953 pelo artista Guido Viaro
como parte de uma politica publica de promocdo da educacdo e cultura e, por
conseqliéncia, da educacdao artistica infantil.

Atualmente esta vinculada ao projeto “Infancia e educacdo na histdria: temas e

fontes”, coordenado pelo Prof. Dr. Moysés Kuhlmann Junior, da linha de pesquisa



“Educacao das criancas: historia e historiografia”, do Grupo de Pesquisa do CNPq, Infancia,
Histéria e Educacdo, e integra a linha de pesquisa Historia, Historiografia e Idéias
Educacionais, do Programa de Mestrado em Educacé&o da Universidade S&o Francisco.
Tomei como periodo principal da pesquisa os anos 1950, destacado por ser um
momento em que as Escolinhas de Artes se constituem no Brasil, como proposta inovadora
para as criangcas e, também, para os educadores. Essa década precede a Arte como
disciplina escolar e, por conseqiiéncia, antecede a implementacédo dos cursos universitarios,
formadores de arte-educadores.
Cabe aqui enfatizar que os primeiros cursos de Educacao Artistica sdo criados em
1973 quando a lei 5692/71 institui 0 ensino da arte como parte obrigatéria do curriculo
escolar.
A metodologia utilizada para a pesquisa estd fundamentada, basicamente, na
abordagem histérica das informacdes documentais disponiveis nas seguintes instituicdes:
o Acervo documental da Fundacdo Cultural de Curitiba
e Arquivo Publico do Estado
e Biblioteca Publica do Parana
e (Casa da Memoria
e Centro Juvenil de Artes Plasticas
e Escola de Musica e Belas Artes do Parana
e Faculdade de Artes do Parana
¢ Museu Alfredo Andersen
e Museu de Arte Contemporanea
e Pontificia Universidade Cat6lica do Parana
e Secretaria de Estado da Cultura
e Universidade Federal do Parana
Os documentos do CJAP utilizados como fontes de primordial importancia neste
trabalho foram: livros de matriculas, livro-ponto, portarias, livro de testes, atas, livro de
anotacdes diarias, os periédicos que acompanharam os trabalhos desenvolvidos pelo
Centro, os relatérios anuais de atividades, os trabalhos dos alunos, fotografias, cartazes e
as fotos e registros do professor Guido Viaro (principal mentor do Centro Juvenil de Artes
Plasticas, além de intelectual e artista de grande importancia para cultura paranaense).
A pesquisa nos relatorios, fontes documentais, arquivos consultados das bibliotecas
e das instituicdes curitibanas, revelaram algumas informacdes sobre as Escolinhas de Arte,
sobre o Centro Juvenil de Artes Plasticas e sobre Guido Viaro. Apds o levantamento de
todas as fontes, fez-se necessaria a sistematizacdo dos dados encontrados, por meio da

organizacdo das fontes histdricas existentes, principalmente no Parana, e da analise do



material pesquisado ora cotejando os documentos, ora identificando contradicbes e
semelhancas. (BACELLAR, p. 71).

Na anélise da histéria do CJAP tomei como referenciais tedricos autores como E.P.
Thompson, W. Benjamin, E. Hobsbawn, P. Burke, J. Le Goff entre outros, com base nas
fontes que coletei e pesquisei para construcdo desta historia, num mergulho ao passado
sobre alguns aspectos por mim selecionados e que pude acessar na direcdo que dei a este
trabalho.

Segundo THOMPSON (1981), o objetivo da histéria € reconstituir, “explicar”’, e
“compreender” seu objeto: a prépria histéria. “A explicacdo histoérica nao revela como a
histéria deveria ter se processado, mas porque se processou dessa maneira, € ndo de

outra.”

Cada idade, ou cada praticante, pode fazer novas perguntas a evidéncia
historica, ou pode trazer a luz novos niveis de evidéncia. Nesse sentido, a
“histéria” (quando examinada como produto da investigacdo historica) se
modificard, e deve modificar-se, com as preocupacdes de cada geracao ou,
pode acontecer de cada sexo, cada nacdo, cada classe social. Mas isso
nao significa absolutamente que os préprios acontecimentos passados se
modifiguem a cada investigador, ou que a evidéncia seja indeterminada. As
discordancias entre os historiadores podem ser de muitos tipos, mas
continuardo sendo meros intercambios de atitude, ou exercicios de
ideologia, se ndao se admitir que sdo conduzidos dentro de uma disciplina
comum que visa ao conhecimento objetivo. (ibid, p. 51).

No primeiro capitulo apresentei um panorama histérico de Curitiba dos anos 1950 e
dos principais acontecimentos que ocorreram em Curitiba, tais como as concepc¢fes de
desenvolvimentismo e modernidade que surgiram com forca nesta época, tendo como
marco simbdlico o Centenario da Emancipacdo Politica do Parana. Neste contexto,
particularmente, cabe ressaltar os novos rumos e projetos para educacdo e para producdo
cultural e artistica paranaense e as suas influéncias na sociedade local. Neste capitulo trato,
também, sobre o Movimento da Escola Nova em ambito local e nacional e seus
desdobramentos na arte-educacéo.

Destaco nesta pesquisa a atuacdo de Guido Viaro como artista e arte-educador, e
sua relacéo com os atores do campo intelectual e artistico curitibano e brasileiro. Entre eles
ressalta-se, a professora Emma Koch, a professora Eny Caldeira e o professor Erasmo
Pilotto — intelectual, gestor publico e incentivador da pedagogia da Escola Nova no Parana.
Na esfera nacional, a pesquisa da énfase as experiéncias de Anita Malfatti e Mario de
Andrade e do artista Augusto Rodrigues. Neste capitulo, ainda, é importante tratar de
algumas instituicdes que cumpriram um papel importante nesta histdria como o Instituto de

Educacao do Parana, o Colégio Estadual do Parana e a Escolinha de Arte do Brasil.



Quando se fala de anos 1950 no Brasil e na Escola Nova, que ja em 1930 se
apresentava como nova proposta educacional para um pais em franca industrializacao, é
impossivel deixar de citar os intelectuais e pensadores que promoveram e embasaram as
novas praticas e agcdes como: John Dewey, Viktor Lowenfeld e Herbert Read. Estes tedricos
irdo permear toda a construcéo do texto.

O segundo capitulo aborda, exclusivamente, o Centro Juvenil de Artes Plasticas, sua
criagdo no contexto do Centenario; a estrutura e o processo de funcionamento e
organizacao de suas oficinas; a concepc¢édo de infancia e a concepc¢édo pedagoégica no que se
refere a arte-educacdo; os professores e suas praticas pedagdgicas assim como 0
encaminhamento metodolégico aplicado.

Por ultimo, é primordial dizer que este estudo vem a contribuir para a histéria da arte-
educacdo brasileira, quando aponta as relagdes, as compatibilidades e contradicbes do
Centro Juvenil de Artes Plasticas com a Escolinha de Arte do Brasil, e estes, com a Escola
Nova e com artistas e educadores, percebendo como o ensino da arte e, principalmente, a

livre-expressao se constituiu historicamente na década de 1950.



1 CURITIBA DOS ANOS 1950: INTELECTUAIS E ARTISTAS
1.1 As politicas publicas de modernizacao, educacéao e cultura no

Parana

No inicio dos anos 1950, o Estado do Parana foi marcado por politicas publicas que
buscaram consolidar uma estrutura de governo para dar garantias aos processos de
implementacdo e consolidacdo do modelo produtivo industrial e das relacdes comerciais
com paises capitalistas industrializados. Em decorréncia destas politicas, desencadeou-se
um crescimento acelerado das areas urbanas e a formacdo de nucleos industriais que
exigiram do poder publico um conjunto de medidas para se adaptar a nova realidade.

TRINDADE e ANDREAZZA (2001) apontam que, no referido periodo, o Estado ainda
se mantinha economicamente em torno de dois setores: o ervateiro e o madeireiro.
Enquanto estes setores econdmicos buscavam se manter, um outro processo econémico se
expandiu nas cidades do interior do Parana: o café. InGmeras frentes pioneiras ocuparam
vastos territorios, sobretudo ao Norte do Estado, compostas de contingentes nacionais e
estrangeiros das mais diversas origens, seduzidos com a perspectiva de trabalho nas
lavouras de café. A grande expansao cafeeira fez crescer a populagéo do Estado. Grandes
e modernas cidades surgiam, rapidamente, fruto, sobretudo, do crescimento econdémico.

Segundo os dados do IBGE, a populacdo do Estado passou de 1.236.276 habitantes
nos anos 1940 para 2.115.547 nos anos de 1950 e 4.268.239 em 1960. Verifica-se que a
populacdo do Estado do Parana cresceu rapidamente, tornando-se o quarto estado mais
populoso do pais, além de prospero economicamente, devido ao seu alto potencial agricola.

Em relacdo ao desenvolvimento urbano, CORREIA (2005) indica que em toda a
década de 1940 e inicio da década de 1950 a capital paranaense era destacada como uma
cidade rumo ao “progresso”. Os governos municipais e estaduais procuravam em suas
acOes e discursos construir a visdo de uma Curitiba “moderna” e, por conseqiiéncia
“prospera”. Com acdes concretas realizou-se uma reforma urbana que se deu sob a
orientagdo de uma diretriz de planejamento urbano que ficou conhecida como — Plano
Agache® — este plano foi responséavel por estabelecer diretrizes e normas técnicas, com a

finalidade de ordenar o crescimento fisico, urbano e espacial da cidade.

! Sobre a reforma urbana em Curitiba ver o trabalho de CORREIA (2005), PROSSER (2004) e
TRINDADE e ANDREAZZA (2001). O urbanista francés Alfredo Agache destacou-se por seus
projetos urbanisticos consagrados na Franca. Agache, por meio de seus projetos, divulgou, também,
0 pensamento da Escola Francesa de Urbanismo, que acreditava que o espac¢o urbano deveria ser
cortado por grandes e largas avenidas, para facilitar a comunicac¢édo de um lado a outro da cidade.



ANTONIO (2001, p.97) confirma que “Curitiba desenvolvia-se rapidamente no inicio
da década de 1950. O Brasil, com a presidéncia de Eurico Gaspar Dutra no periodo de 1946
a 1951, vivia um momento de retorno a normalidade politica e a ordem administrativa apos o
término do Estado Novo”. A nova Constituicdo Federal promulgada em 1946 garantia
liberdade de imprensa, pensamento e expressao, o Brasil do pds-guerra ansiava por

renovacdes politicas e culturais. Segundo ele:

Nas artes plasticas vive-se um momento marcante com a criacdo, em 1947,
do Museu de Arte de Séo Paulo (MASP), o Museu de Arte Moderna de Séo
Paulo, e 0 Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. A partir de 1951 é
instituida a Bienal de S&o Paulo que projeta o Brasil no circuito internacional
das artes plasticas. (ANTONIO, 2001, p.73).

E interessante perceber que estas acdes governamentais visavam mostrar ao pais, e
em especial ao Rio de Janeiro e Sdo Paulo, o quanto Curitiba era moderna. Destaca-se a
importancia que os governos davam a no¢ao de “modernidade” como simbolo de progresso,
avancos, qualidade de vida e industrializacdo. Segundo CAMARGO (2007, p. 186-188), o
governador Bento Munhoz da Rocha Netto?, demonstrava interesse na politica brasileira
mais ampla e nas formas de estabelecer sua presenca e poder no circuito politico local.
Bento tinha como modelo o trabalho de promocéo politica, ideolégica e pessoal de Getulio
Vargas e as atividades modernizadoras de JK na prefeitura de Belo Horizonte nos anos
1940.

Para atingir seus objetivos, o governo de Bento Munhoz da Rocha Netto da inicio a
uma série de obras publicas, de urbanizacéo e de construcdo de monumentos destinados a
dar corpo a suas idéias. Estes monumentos e edificacdes trazem consigo um carater
simbdlico e um significado ideolégico. O planejamento da cidade é visto como estratégia do

poder para construir uma representacéo espacial em consonéancia com seus valores.

O monumento tem como caracteristica o ligar-se ao poder de perpetuacéo,
voluntaria ou involuntaria, das sociedades histéricas (¢ um legado a
memodria coletiva) e o reenviar a testemunhos que s6 numa parcela minima
séo testemunhos escritos. (LE GOFF, 1994, p.536).

A afirmacéo dos poderes econdmico e politico do Estado paranaense foi marcada,
simbolicamente, com a construcdo do Centro Civico, um complexo de edificacbes dos
poderes executivo, legislativo e judiciario, de carater monumental e imponente. A construcao
deste espaco foi idealizada para marcar as comemoragfes do Centendario da Emancipacao
Politica do Parana, em 1953. E importante destacar que o proprio presidente Getulio Vargas

esteve nas comemoracdes do referido Centenario.

2 Governador do Estado do Parana de 1951 a 1954, e Ministro da Agricultura do governo Café Filho.



As obras de modernizacdo da capital do Estado, ja no inicio dos anos 1950,
concretizam a busca por uma imagem de poder, pelo governador Bento Munhoz da Rocha
Netto, baseado no desenvolvimento econdmico. (CAMARGO, 2007, p.186-188).

Destaca-se no jornal Gazeta do Povo (16 mar. 2003) — Edicdo Comemorativa da
Emancipacéao Politica do Parana — 150 anos — Personagens da Histdria — um artigo que traz
como titulo, Bento Munhoz da Rocha Netto: o governador do centenario. Tal artigo relata
gue Bento Munhoz da Rocha Netto ao ir a assembléia legislativa para fazer a mensagem
anual do governador, no inicio de 1953, tinha boa parte de seu pronunciamento relativo as
comemoracgbes do Centenario de Emancipacao Politica do Parana. O governador avisou
aos deputados que inauguraria durante aquele ano a Biblioteca Publica do Parana e o
Centro Civico de Curitiba, onde se concentrariam os trés poderes do Estado.

Para que estas obras fossem notadas por todo o Brasil, CORREIA (2005) aponta que
a imprensa local precisava de motivos para anuncia-las. Promoveram-se, entdo, as
comemoracbes do Centenario da Emancipacdo Politica do Parana, em 1953. Assim, o
governo estadual voltou-se para a realizacdo de algumas obras dentre elas: a reforma da
Praca Dezenove de Dezembro, a construcdo de uma larga avenida que levava ao Palacio
do Governo.

Além da pavimentacdo e iluminagédo de diversas ruas e da construcdo de prédios
particulares no centro da cidade e de novos edificios publicos, as comemoracdes do
Centenario seriam a culminancia destas acfes refletidas em comunicacfes e respaldadas
concretamente. Cabe aqui destacar que o Centro Juvenil de Artes Plasticas (CJAP) é criado,
também, na esteira das realiza¢des que visavam comemorar o Centenario.

E importante enfatizar que as obras edificadas neste periodo destacam-se pela
grandiosidade do projeto arquitetdnico. As obras escolhidas para representar o Parana pelo
governador Bento Munhoz da Rocha Netto foram, basicamente, as de grande porte e
imponéncia e tinham como finalidade simbolizar a importancia e a grandeza do Parana.
Como exemplos das construcdes e obras promovidas estéo a Biblioteca Publica, o Teatro
Guaira, o Hospital de Clinicas e o Colégio Estadual do Parana. (TRINDADE; ANDREAZZA,
2001).

Outro importante testemunho desta conjuntura percebe-se na obra de Temistocles
Linhares, professor da UFPR, critico literario e historiador. Em seu livro “Parana vivo: um
retrato sem retoques”, de 1953, o autor faz uma exaltagdo dos feitos e progressos do

Parana do Centenario, destacando a figura de Munhoz da Rocha. Segue um fragmento:

E inegavel o esforco cultural que se espalha por todo o Parana. As escolas
de todo o género se multiplicam sem poder talvez acompanhar as
necessidades também crescentes. Crescentes, como logo se depreende,
em escala geométrica, uma vez que o desenvolvimento da obra



educacional esta em funcéo, sobretudo do surto econémico, de par com os
métodos de ensino empregados e as modernas conquistas da pedagogia.
(LINHARES, 1953b, p. 281).

Para exemplificar o esfor¢o cultural observado por Linhares tem-se a construgéo do
novo prédio do Colégio Estadual do Parana (IMAGEM 1), em Curitiba, fundado em 29 de
marco de 1950, em comemoracado ao aniversario de Curitiba. Esta construcao inseria-se nos
projetos do governo, pela grandiosidade da obra e pelo afluxo de alunos a Instituicdo.
(TRINDADE; ANDREAZZA, 2001).

Segundo CORREIA (2005, p. 220-257), o Colégio Estadual do Parana (CEP) foi um
projeto sobre o qual realmente se pode dizer que houve uma busca por uma arquitetura
moderna. O CEP foi considerado, na época, um dos projetos mais arrojados do Estado.
Devido a estrutura privilegiada, nas comemoracfes do Centenario da Emancipacéo Politica
do Estado (1953), o Colégio sediou varios eventos, dentre eles, as Olimpiadas do
Centenério®.

O CEP foi construido em uma area central para que pudesse ser visto por toda a
populacéo, tornando-se o simbolo da educacgéo secundaria na década de 1950 no Parana, e
passando a ser valorizado e evidenciado como um simbolo do progresso educacional na
cidade de Curitiba, motivo de muito orgulho para os alunos, professores e a populacdo em
geral.

Segundo Clarice Nunes (2000), as escolas sofreram mudancas nos aspectos de
producdo de um novo espacgo escolar e material didatico pertinente aos novos objetivos
educacionais, mas também em seus aspectos simbdlicos, pois se almejava para a escola
mais do que novas carteiras quadros e salas, “pretendia-se construir nela um estado de

espirito moderno”.

% Sobre a estrutura arquitetdnica e as inovacdes fisicas do Colégio (salas, laboratérios, quadras,
piscinas) ver o trabalho de CORREIA (2005).



IMAGEM 1: COLEGIO ESTADUAL DO PARANA — DECADA DE 1950.

FONTE: ARQUIVO PUBLICO DO PARANA.

Na imagem do Colégio, é interessante observar a perspectiva da fotografia que, pelo
angulo formado, da énfase ao carater imponente do prédio (claro, amplo, com vérias janelas
e aberturas). O dia ensolarado produz sombras no prédio que reforcam a perspectiva. No
canto esquerdo da fotografia apresenta-se uma parte do pinheiro do Parana, marco
simbélico e da imagética paranista®. O prédio, de linhas modernistas, apresenta em letras
grandes e em evidéncia o titulo: Colégio Estadual do Parana. Simbolos iconogréaficos que
visam mostrar que no Parana a modernidade e o poder estavam estabelecidos.

Em 19 de dezembro de 1954, inaugurou-se o prédio da Biblioteca Publica do Parana
(IMAGEM 2), que tinha o carater de tornar-se um ponto de referéncia intelectual para todo o

4 Na década de 1920, em Curitiba, um grupo de artistas e intelectuais cria um movimento chamado de
“movimento paranista”. Nas artes plasticas, os maiores representantes deste grupo foram Ghelfi, Jodo
Turin e Lange de Morretes. Além deles, musicos como Benedito Nicolau dos Santos, Bento
Mossurunga e Anténio Melillo, e empresarios como Jodo Groff, da revista llustragdo Paranaense.
Esse movimento coincide temporalmente com o movimento modernista e com o periodo de impacto
da Semana de Arte Moderna ocorrida em Sdo Paulo em 1922, e inspira-se nas teorias e nos ideais de
regionalidade presentes na referida Semana.

Por sua vez, o Paranismo era um movimento regionalista que exaltava os simbolos paranaenses
como o pinhdo, as araucarias e as paisagens paranaenses. Apesar de 0 paranismo apresentar ideais
referentes & valorizacdo do local e do regional, presentes no movimento modernista, ele ndo adotou
as linguagens modernas. E importante lembrar que esta valorizag&o n&o era exclusiva dos modernos:
ja se encontrava em efervescéncia como inquietagdo da intelectualidade e dos artistas havia algumas
décadas e se fazia notar nas mais diversas regides do pais. (PROSSER, 2004, p. 154 -157).



Estado. (TRINDADE; ANDREAZZA, 2001). Foi no subsolo desta biblioteca que funcionou,
durante 35 anos, o Centro Juvenil de Artes Plasticas.

Na fotografia, apresenta-se a Biblioteca Publica do Parana. O letreiro em evidéncia e
em letras grandes reforca a imponéncia do prédio. Fotografado sob um angulo que da
énfase a perspectiva com dois pontos de fuga e deixa a impresséo de que o prédio é maior
do que é realmente. Nota-se que a construgcdo arquitetdnica possui linhas modernas e
grandes espacos e janelas, apresentando uma tendéncia estética funcionalista®. Em frente &
biblioteca, passam os cidadaos curitibanos de bicicleta ou a pé pelas calgcadas. Em primeiro
plano, esta uma luminaria publica suspensa, a imagem, também, exibe os postes de

iluminacao na calcada, simbolos da urbanizacao.

IMAGEM 2: BIBLIOTECA PUBLICA DO PARANA — DECADA DE 1950.

i
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FONTE: BIBLIOTECA PUBLICA DO PARANA.
Disponivel em: <http://www.pr.gov.br/bpp/biblio_150anos.shtml> Acesso em: 20 out. 2008.

® “A chamada estética funcionalista ocasionou assim a producdo de uma arquitetura formalmente
adequada aos desenvolvimentos tecnolégicos caracteristicos dos novos tempos da ‘Era da Maguina'.
Além disso, como parte da ‘limpeza estético-moral’, proposta por todos os movimentos de vanguarda,
a ‘Nova Arquitetura’ também se constituiu através da recusa completa a utilizacdo de ornamentos nas
edificacdes.” (ALVES; DUARTE, 2006). Sobre o assunto ver Dissertagdo de mestrado de Ana Paola
da Silva Alves e Rodrigo Antonio de Paiva Duarte - Contribui¢cBes da arquitetura para a "inddstria
cultural" de Theodor Adorno e Max Horkheimer da UFMG, 2006.




E no governo Vargas que a arquitetura moderna brasileira se desenvolve. No
contexto politico que visava a preparacao do pais para um crescimento futuro, Gustavo
Capanema, Ministro da Educacéo e Saude (1937-1945), contratou uma equipe de arquitetos
liderada por Lucio Costa para projetar um novo edificio para o referido Ministério. Lucio
Costa convidou Le Corbusier, famoso arquiteto francés, para dar um parecer ao projeto. Le
Corbusier aproveitou sua estada no Brasil para realizar uma série de conferéncias sobre
arquitetura moderna, marcando o surgimento de uma nova tendéncia na arquitetura
brasileira. (SEGAWA, 2002).

Além da preocupagdo com o urbanismo e com as linhas arquitetdbnicas modernas,
dois setores, também, tiveram grandes investimentos no periodo: a educacao e a cultura.

Bento Munhoz da Rocha Netto era professor e tomou nestes primeiros anos da
década de 1950 uma série de providéncias em prol da educacdo, as quais visavam
engrandecer ainda mais os eventos do Centenario. Uma dessas acdes era a criacao de
Instituicbes de carater complementar junto as escolas.

Estas Instituic6es tinham uma caracteristica mais cultural e artistica, o CJAP foi uma
destas instituicbes, apesar de ndo estar vinculado diretamente a nenhuma escola.
Acreditava-se que para Curitba e para o Estado do Parana serem competitivos
economicamente, era necessario serem modernos.

Além das obras, destaca-se a influéncia estudantil que acontecia pela afluéncia de
estudantes a Curitiba devido aos grandes colégios e a Universidade do Parand, federalizada
em 1950. A presenca dos estudantes marcou o cotidiano da cidade, fazendo com que
Curitiba ficasse conhecida como cidade universitaria.

E neste contexto que em 1946, um movimento artistico e literario conduzido por um
grupo de jovens, dentre os quais o contista Dalton Trevisan, os artistas Poty Lazzarotto e
Guido Viaro, e a poetisa Helena Kolody, contribuiu para um novo momento na cultura
paranaense. (ANTONIO, 2001, p.97).

O ideario desse movimento foi expresso na Revista Joaquim, que teve sua primeira
edicdo em Curitiba no ano de 1946. Alids, é a Revista Joaquim o principal canal divulgador
das idéias modernistas dos artistas paranaenses nesta época. (JUSTINO, 1997).

A Revista era de propriedade de Dalton Trevisan, entdo com 21 anos, e dirigida por
Erasmo Pilotto, apenas no seu primeiro ano de existéncia. Dentre os seus colaboradores
estavam, Poty Lazzarotto, Guido Viaro, Euro Branddo, Temistocles Linhares, Antonio P.
Walger, Adalto Aradjo e Wilson Martins.

E com a Revista que se da o inicio da aceitacdo por intelectuais paranaenses, das
idéias modernistas da vertente paulista. A critica de arte Adalice Araujo, considera Viaro e

Poty como os auténticos Joaquins das artes plasticas paranaenses. (ARAUJO, 1980, p. 41).



IMAGEM 3: CAPAS DA REVISTA JOAQUIM.

FONTE: PROSSER, 2004.

Assim escreve, para a Revista, Quirino Campofiorito sobre Guido Viaro e Poty

Lazzarotto, que ele designa como “Os ilustradores de Joaquim”.

GUIDO VIARO, um mestre experimentado e de mentalidade sempre jovem
e vibrante. POTY, jovem mesmo de idade, cuja carreira, embora em seu
inicio, € muito mais que uma promessa; confirma ja uma bem estruturada
personalidade artistica. [...] Tendo por norma empregar clichés gravados
diretamente sobre o zinco, Joaquim obteve um valor novo para a ilustracao
em nosso pais. [...] Guido Viaro hd bem pouco se fez para nds uma
revelagdo. [..] Joaquim no-lo revelou como desenhista seguro e
profundamente emotivo. [...] Napoledo Potyguara Lazzarotto, [...], traz a
pinta dos grandes desenhistas, imaginosos e audaciosamente
comunicativos. (JOAQUIM, n.° 10, 1947).

A Revista Joaquim surgiu, inicialmente, com espirito de reagcéo contra a permanéncia
do Simbolismo e do paranismo, e rompendo com a pintura dos andersistas®. “Romper com o

passado significava, naquele momento, romper definitvamente com o0s conceitos

® Sobre a escola do artista Alfredo Andersen ver a Dissertacdo de Mestrado de Ricardo Carneiro
Antonio - A escola de arte de Alfredo Andersen 1902-1962. Setor de Educacao - UFPR, 2001.




académicos de arte e, mais exatamente no caso curitibano, com o paranismo e a tradicéo
andersista de arte”. (ANTONIO, 2001, p.74).

Esta geracdo termina de enterrar a reputacdo de Alfredo Andersen como
artista a ser seguido, estabelecendo as bases para uma arte moderna
paranaense mais aproximada da figuracdo portinariana, e da figuracdo de
esquerda, derivada do muralismo mexicano e do Picasso do Retorno a
Ordem, como foi o caso de Poty e Viaro. Porém, os “mestres paranistas”
ndo tiveram diminuido seu status entre governantes e artistas...
(CAMARGO, 2007, p. 194).

O artigo publicado na Revista Joaquim n.° 7, de dezembro de 1946, “Viaro, helés... e
abaixo Andersen” define a posicdo do grupo Joaquim com relacdo aos artistas Alfredo
Andersen e Guido Viaro. Dalton Trevisan considera, no texto abaixo, Guido Viaro como

representante, nas artes plasticas, de uma nova linguagem estética:

Como dar a idéia de um homem desses? Por tudo, Guido Pelllegrino Viaro
é quase uma rua de Curitiba. E ele, no Parana, a fonte sozinha da
inquietude nas artes plasticas. Que licdo de coragem para 0s mMogos a
desse homem, que ja tem cabelos brancos na cabeca, podendo se instalar
na arte que todos gostam, pintar pinheiros do Parana — e, s6, arrosta a
indiferenca e incompreensao do vulgo profano ante a arte moderna.
Humildemente, mas com alegria e sem medo, na obscuridade medieval da
provincia, ele pinta. E sem fazer concessdes ao mundo, ao pao nosso, que
tanto comprometem, por exemplo, a pintura de Theodoro De Bona. Pinta
nao a gente e a terra de Curitiba, mas simplesmente a gente e a terra.

N&o sO os pinheiros, mas também o povo humilde das casas miseraveis a
sombra dos pinheiros, e pinta-os feios, em cores rebaixadas, de pernas e
maos enormes, 0 que faz um membro da Academia de Letras José de
Alencar dizer: “a beleza, onde esta a beleza?”

[...] H& um tempo para semear e outro, para colher; se houve tempo em que
era de bom tom admirar Alfredo Andersen, agora é necessario exorcizar a
sua sombra.

[...] O caso de Andersen, grande tabu da provincia, € o dos mitos intocaveis
e que, no entanto, tocados por méo iconoclasta se convertem em mitos
mortos e enterrados. Entre Andersen e Viaro nés, os mogos, ja fizemos a
nossa escolha: s6 nos servem, ndo os mortos, mas a nds 0s vivos, que
criam a arte nova dos tempos novos. (TREVISAN, 1946).

Na citacao acima retirada do artigo “Viaro, helas... e abaixo Andersen”, vé-se como a
Revista de maneira direta ataca “a escola de Alfredo Andersen e reconhece Guido Viaro
como o representante da arte moderna no Parana”. (ANTONIO, 2001, p.78).

A afinidade de Viaro com essa geracdo de intelectuais paranaenses pode ser medida
pelas palavras de Wilson Martins, n “O Estado de S&o Paulo” (19 jan. 1947), texto publicado

também na Edicao n.° 8 da Revista Joaquim sob o titulo “Noticias do Parana”:

Entre todos os pintores paranaenses realmente honestos em sua arte,
Guido Viaro distingui-se por um aspecto que torna as suas experiéncias e
as suas pesquisas singularmente interessantes. Interessantes nédo tanto do



ponto-de-vista estético, [...] mas interessantes como contribuigcdes para uma
evolucdo espiritual had muito aspirada pelo Parana [...].

Um quarto de século depois, repete-se no Parana o episédio modernista de
S&o Paulo: o de um pintor que se atira corajosamente a experiéncias sem
diavida inspiradas pelos pioneiros, mas sempre experiéncias pessoais,
abrindo caminho a uma idéia geral de renovacdo, uma idéia que esta
lentamente fazendo sua trajetéria nas atividades literarias e agora, por uma
consequéncia inesperada, nas proprias atividades politicas. A mesma ansia
de renovacao e de honestidade espiritual que vem caracterizando a arte de
Viaro, e que acabou obrigando o aparecimento de uma revista como
Joaquim, pode ser tida como fonte dessa campanha de honestidade politica
gue a candidatura de Bento Munhoz da Rocha ao governo do estado
representa. (MARTINS, 19 jan. 1947).

Viaro tinha afinidade com essa geragdo de intelectuais paranaenses, sendo
reconhecido como o artista que introduziu, no Parana, a corrente subjetiva expressionista’.
A pintura de Guido Viaro é marcada pelo humanismo social (ARAUJO, 1981, p. 34). Suas
figuras sdo dramaticas e subjetivas, o enfoque estd no homem, com todas as suas
qualidades e fraguezas. “Assim poderemos ver beleza mais formal em paisagens ou
criancas, bem como poderemos sentir as palavras rispidas e ao mesmo tempo
humanamente poéticas com que descreve as mulheres do povo lavando roupa ou como
boas comadres comentando a vida do proximo [...].” (ARAUJO, 1980, p. 41).

Os adeptos da arte moderna no Parana deixam transparecer em seus discursos
estes ideais que fizeram efervescer as discussfes dos intelectuais da época. FREITAS em
seu artigo, A Consolidacao do moderno na histéria da arte do Parana: anos 50 e 60, faz uma

analise deste momento:

[...] j& em inicios dos anos cinglienta, a partir da atuacao de artistas-
professores como Poty Lazzarotto e Guido Viaro, esbocam-se pequenos
cenaculos de jovens artistas inconformados com o conservadorismo
paranaense, estudantes de Belas Artes &avidos pelas tendéncias
modernistas e dispostos a falar de seu tempo através de uma producdo
artistica comprometida com questdes sociais.

[...] as mudancas na cultura artistica do Parana durante os anos cinquenta e
sessenta seriam de fato notaveis, pois € somente nessas décadas que um
certo ideario modernista, a principio quase inexistente, implantar-se-ia em
definitivo no cenario artistico local. (FREITAS, 2003).

FREITAS assim resume as impressdes de Trevisan sobre Viaro na Revista Joaquim:

Um soco no peito. Assim o escritor Dalton Trevisan definiu a arte de Guido
Viaro, o italiano que revolucionou a arte paranaense na metade do século
XX. Sua pintura, escrevia Trevisan para a Revista Joaquim, ndo era
calmante de agua com aculcar nem era “uma saudosa lembranca de telas
classicas, Leonardo, mais Renoir e um pouco de Van Gogh”; é aquilo que

" O Expressionismo privilegia 0s sentimentos humanos. Sua pintura é dramatica, subjetiva e
emocional. Deforma-se a figura, para ressaltar o sentimento.



Gide queria que um livro fosse: um saco cheio de sementes. (FREITAS,
2003).

Publicou-se, ainda, na Revista artigos e ilustragbes de intelectuais e artistas como:
Antonio Candido, Quirino Campofiorito, Sergio Milliet, Carlos Drummond de Andrade,
Renina Katz, Fayga Ostrower, Di Cavalcanti entre outros.

A publicacdo da Revista deu-se num curto periodo, de 1946 a 1948, mas
representou um marco modernista nas artes e na literatura paranaenses. “O espirito de
rebeldia e a necessidade de desligamento do academicismo esta presente em todos os
textos da Joaquim”. (ANTONIO, 2001, p. 76).

Além da Joaquim, a instalacdo do Saldo Paranaense de Artes Plasticas, em 1944, e
a inauguracdo da Escola de Muisica e Belas Artes do Parana (EMBAP), em 1948,
contribuiram para uma efervescéncia artistica na cidade. (SIMAO, 2005). Segundo
CORREIA (2005), esses artistas faziam um contraponto ao discurso desenvolvimentista
governamental e, por conseqiiéncia, uma critica a Curitiba como cidade de progresso.

Neste contexto, € criada a Escola de Musica e Belas Artes do Parana (EMBAP), num
processo que mobilizou a comunidade artistica curitibana. Instituicdo de nivel superior, a
EMBAP, visava formar artistas e, também, arte-educadores para a crescente demanda das
escolas. Com o crescimento cada vez maior da demanda dos docentes por eventos
culturais, considerava-se necessaria a criacao de uma escola de ensino superior de arte que
formaria artistas e, portanto, os professores que iriam, entdo, ministrar seus conhecimentos
nas diferentes escolas regulares ou artisticas, formando, por sua vez, novos artistas e novos
professores. A criacdo da EMBAP foi fruto de presséo, junto ao governo de Lupion, por parte
de varias instituicdes culturais curitibanas: Academia Paranaense de Letras, Centro de
Letras do Parana, Centro Paranaense Feminino de Cultura, Sociedade de Amigos de
Alfredo Andersen, Circulo de Estudos Bandeirantes, o Instituto de Educacédo, o Colégio
Estadual do Parana. (ANTONIO, 2001, p. 79).

Para o funcionamento da EMBAP foi solicitado um prédio préprio, no entanto esta
solicitacdo néo foi atendida de pronto, a Escola passaria a funcionar, provisoriamente, nas
dependéncias do Instituto de Educacdo do Parana, mais especificamente no Orfedo da
Escola Normal, que seria adaptado para esse fim. O pedido quanto ao material necessario
para a instalacao, inclusive mobiliario adequado, pianos etc. foi prometido pelo governo. Os
entendimentos, a partir de entdo, fixaram o compromisso do governo em criar e manter a
Escola, sob o regime de autonomia, dando-lhe sede, mobiliario e material didatico. (MUSEU
DE ARTE DO PARANA, 1997, p. 17-34).

A criacdo da EMBAP deu-se no periodo em que o governo estadual passou a

priorizar a cultura e a arte como importante ferramenta da educacdo em sintonia com o0s



principios da Escola Nova. Erasmo Pilotto exerce influéncia decisiva, no governo Lupion, na
elaboracdo do programa de governo para educagdo e como Secretario de Educacao e

Cultura.

1.2 Escola Nova e arte-educacao

1.2.1 O ensino da arte no contexto brasileiro

E no século XIX, nos Estados Unidos e na Europa que o ideal de que por meio da
educacao pode-se construir uma sociedade melhor e mais democratica toma corpo. A
escola, nessa concepcgao, torna-se uma Instituicdo estreitamente relacionada a vida do lar,
do cotidiano e comunidade da criangca, ao contrario da escola anterior totalmente
desvinculada da vida da crianca, considerada somente adequada ao aprendizado das
licdes. A nova escola propunha que a aprendizagem deveria estar ligada a satisfacao das
necessidades diarias e que o conhecimento deveria suprir tentando dar um cunho mais
cientifico ao encaminhamento das atividades escolares. (OLIVEIRA,; SIMAO, 2005, p. 110).

Pesquisas no campo da educacdo e da psicologia, ja no inicio do século XX nos
EUA, direcionam-se a estudar a importancia da criatividade e do processo afetivo como algo
primordial ao desenvolvimento cognitivo da crianca e, por conseguinte, a Arte como parte
deste processo educacional. Tais idéias chegam ao Brasil por meio de intelectuais como
Anisio Teixeira, Fernando de Azevedo, Lourenco Filho, e sdo vinculadas no pais por meio
de um movimento educacional chamado “Pedagogia Nova”, também conhecido por
Movimento da Escola Nova, que toma corpo nos anos 1930, e vai ter efetiva inser¢cdo na

escola nos anos 1950 e 1960.

Segundo BELLARDO (2003), no campo especifico da educacdo, o Manifesto dos
Pioneiros da Educacdo Nova (1932) marca as mudancas e os limites deste novo contexto

no que tange ao ensino da arte e ao papel da escola.

A nova politica educacional rompendo, de um lado, contra a formacao
excessivamente literaria de nossa cultura, para Ihe dar um carater cientifico
e técnico, e contra esse espirito de desintegracéo da escola, em relagdo ao
meio social, impde reformas profundas, orientadas no sentido da produgéo
e procura reforcar, por todos os meios, a intencédo e o valor social da escola,
sem negar a arte, a literatura e os valores culturais. A arte e a literatura tém
efetivamente uma significagdo social, profunda e mdltipla; a aproximacao
dos homens, a sua organizagdo em uma coletividade unanime, a difuséo de
tais ou quais idéias sociais, de uma maneira "imaginada", e, portanto,
eficaz, a extensdao do raio visual do homem e o valor moral e educativo
conferem certamente a arte uma enorme importancia social. Mas, se, a
medida que a rigueza do homem aumenta, o alimento ocupa um lugar cada
vez mais fraco, os produtores intelectuais ndo passam para o primeiro plano



sendo quando as sociedades se organizam em sélidas bases economicas.
(MANIFESTO DOS PIONEIROS DA EDUCACAO NOVA, 1932, p. 10).

A énfase deste pensamento educacional é a expressdo individual, onde nas
atividades sdo analisados os aspectos subjetivos mais relacionados a afetividade. O
processo do trabalho educativo caracteriza-se pela experiéncia, fundamentada na Psicologia
e na Biologia, e na preocupacdo com o aluno, visando seus interesses e sua
espontaneidade (FERRAZ, 1999, p. 31).

Buscava-se a democratizacdo das relagBes sociais com base na
universalizacdo do acesso a cultura e do chamamento do Estado como
garantidor da liberdade individual, como promotor do bem estar da
coletividade. [...] Elites esclarecidas e governo deveriam, portanto, estar
imbuidos da tarefa de construir um projeto nacional de educacao,
produzindo uma nova ética social, um novo conjunto de valores que,
atuando sobre cada um e sobre todos os cidaddos, resultaria na
constituicdo de uma nova mentalidade mais adaptada a vida urbana e a
cultura secular, capaz de elaborar a consciéncia da propria identidade
nacional. (XAVIER, 2002, p. 66 e 68).

O movimento da Pedagogia da Escola Nova no Brasil congrega um pensamento de
preocupacao em preparar o homem para sociedade industrial. O pais desde o final do
século XIX vinha sofrendo transformacdes, de uma sociedade agricola para industrial, isto
gerou “no mercado interno, novas relacGes sociais de producdo da vida material e social,
bem como o aparecimento de novas demandas profissionais. Assim, a educacdo passou a
ser vista como o0 modo de preparar o brasileiro como homem produtivo” (MIGUEL; VIEIRA,
2005, p. 95). Este pensamento pode ser confirmado no Manifesto dos Pioneiros da
Educacédo Nova de 1932:

A escola nova [...] deve ser reorganizada de maneira que o trabalho seja
seu elemento formador, favorecendo a expanséo das energias criadoras do
educando, procurando estimular-lhe o proprio esforco como o elemento
mais eficiente em sua educacéao e preparando-o, com o trabalho em grupos
e todas as atividades pedagodgicas e sociais, para fazé-lo penetrar na
corrente do progresso material e espiritual da sociedade de que proveio e
em que vai viver e lutar. (MANIFESTO DOS PIONEIROS DA EDUCACAO
NOVA, 1932).

As instituicdes escolares protestantes e laicas tinham caracteristicas que vinham ao
encontro destes ideais, que visavam o cientificismo e a vida na sociedade industrial. As
relacdes de trabalho e sociedade se transformavam e eram necessdrias instituicdes

escolares que falassem a lingua dos novos tempos. MIGUEL e VIEIRA afirmam que:



Este modo de pensar a funcdo educacional das instituicbes formadoras,
dentre elas a Escola Normal, se inseria no ideario educacional brasileiro,
pois se tratava de reorganizar a sociedade para o novo mundo industrial no
qgual os padrBes de producdo solicitavam lideres e homens produtivos.
Inseria-se nesse contexto a funcdo nacionalizadora do ensino, segundo a
gual a escola deveria formar cidadaos brasileiros capazes de contribuir para
o desenvolvimento da nagdo. (MIGUEL; VIEIRA, 2005, p. 97).

Além das idéias da Escola Nova, outro fator faz com que a Arte comece a ser
pensada como disciplina importante para todo o processo pedagogico permeando, inclusive,
todas as areas do conhecimento. Sdo as idéias modernistas ligadas, principalmente, ao
Expressionismo que ja nos anos 1910 tém sua insercao na figura de Anita Malfatti. Com a
Semana de Arte Moderna de 1922, cresce no Brasil o interesse pelas teorias
expressionistas e pelos escritos de Freud. Isso fez com que houvesse uma valorizacéo da
arte Infantil. “A idéia de livre-expressao, originada no Expressionismo, levou a idéia de que a
Arte na educacgédo tem como finalidade principal permitir que a criangca expresse seus

sentimentos e a idéia de que a Arte ndo é ensinada, mas expressada”. (BARBOSA, 1975).

Neste contexto, levanta-se a bandeira de um ensino de arte voltado para o
desenvolvimento natural da crianga, centrado no respeito as suas necessidades e
aspiracoes, valorizando suas formas de expressdo e de compreensdo de mundo.
(BARBOSA, 1978, p. 114).

Ainda, é fundamental enfatizar que o movimento da Escola Nova coloca a crianca e a
sua individualidade no centro do processo de ensino, num ambiente de liberdade e

atividade, além do que, defende como premissa a democratizagdo da escola.

O Movimento da Escola Nova foi fortemente influenciado por pensadores como
Dewey, Claparéde® e Decroly®, estes teéricos afirmavam a importancia da arte na educacéo
para o desenvolvimento da imaginacéo, intuicdo e inteligéncia da crianca. (BARBOSA,
1997). Claparéde e Decroly foram ambos influenciados por Dewey no que diz respeito a
teoria experimental do conhecimento e a teoria dos interesses significativos. (BARBOSA,
2001, p. 72).

8 Edouard Claparéde (1873 - 1940). Médico e psicélogo suico, suas pesquisas experimentais no
campo da psicologia infantil influenciaram a pedagogia moderna, que incentiva a atitude participante
do educando.

° Ovide Decroly (1871-1932). Foi educador, psic6logo e médico. A obra educacional deste belga
destaca-se pela pesquisa sobre o desenvolvimento infantil. Decroly criou um método em que o
interesse era o principio exploratério da experiéncia. Acreditava nos ensinamentos cientificos e na
escola como instituicdo que deveria preparar o educando para a vida, visando a solucdo dos
problemas da humanidade.



Também, no Brasil a Pedagogia Nova foi influenciada por Viktor Lowenfeld e Herbert
Read. Com a publicagéo de seu livro Educacéo pela Arte, Read contribuiu para a formacao

de um movimento significativo em prol do ensino artistico. (FERRAZ; FUSARI, 1999).

John Dewey, fundador do pragmatismo americano, exerceu enorme influéncia sobre
os educadores do mundo todo. Defensor da aprendizagem através da experiéncia, Dewey
tinha como lema aprender fazendo. Entendendo vida e educacdo como indissociaveis,
Dewey afirmava que a escola deve preparar para a vida pratica, sendo os conhecimentos
obtidos por meio da experiéncia cotidiana.

A influéncia de John Dewey na arte-educacédo do Brasil durante o periodo de
efervescéncia da Escola Nova (1927-1935) trouxe importantes contribuicdes e varias
interpretacdes por parte dos educadores brasileiros. Uma delas é a valorizacdo da arte
como livre-expressédo e a aceitacdo da arte na educacdo como atividade extracurricular e,
mesmo, extra-escolar. (BARBOSA, 2001, p. 52-53). Para OLIVEIRA,; SIMAO (2005, p. 110),
a proposta de Dewey, assentada em novos principios e procedimentos pedagdgicos,
constituiu-se na ruptura dos métodos rigidos e repetitivos da Escola Tradicional, voltando
seus interesses aos aspectos ladicos e artisticos, como meio auxiliar no processo de
aprendizagem.

A psicologia na Escola Nova centrou-se no desenvolvimento psicolégico e biolégico e
na auto-realizacdo das criancas. Tal método tinha a crianga como foco principal, priorizando
as atividades socializadas, trabalhos em grupo, pesquisa, jogos lidicos e técnicas
experimentais do aprender fazendo. Na arte, a livre-expressao revelaria o interior da crianga
através da sensibilidade sob o estimulo do professor, em suas atividades, apoiado nas
teorias de Lowenfeld sobre as fases do desenvolvimento da crianga, conduzindo a
convicgdo da importancia da arte na aprendizagem.

A maioria dos métodos introduzidos sob a influéncia dos conceitos de Dewey no
ensino da arte no Brasil sdo utilizados atualmente e, muitas vezes, sdo considerados
vanguarda educacional. E o0 caso do ensino das artes plasticas associado a expressio
corporal, que foi introduzido no Brasil, em 1929, por Artus Perrelet'’, sob a inspiracdo de
Dewey. A idéia da arte como expressao de aula de outras disciplinas e o desenho de
observacdo como reflexdo visual sdo outras vertentes do pensamento deweyano herdadas
da Escola Nova e que se continua a privilegiar nas salas de aula até hoje. (BARBOSA,
2001. p. 53).

Segundo BARBOSA (2003), Anisio Teixeira, educador brasileiro, depois de estudar

com Dewey na Universidade de Coliimbia, em 1928, também foi divulgador das idéias de

19 Artus Perrelet educadora do Instituto Jean-Jacques Rousseau, junto com outros professores entre
eles, Helena Antipoff, veio para o Brasil em 1929, para organizar o ensino publico mineiro.



seu professor. A Escola Nova pode ser definida como “filosoficamente baseada em Dewey,
psicologicamente em Claparéde e metodologicamente em Decroly”. A autora afirma que
Anisio Teixeira foi o principal personagem do Movimento Escola Nova na década de 1930.
De Dewey, a Escola Nova tomou principalmente a idéia de arte como experiéncia
consumatodria, esta exerceu grande influéncia nas escolas primarias no Brasil. A experiéncia
consumatoria para Dewey € pervasiva, ilumina toda a experiéncia, ndo é apenas seu estagio
final. Para SOUZA (2005) “Dewey contribui com a funcdo educativa da experiéncia, cujo
centro ndo € o conteddo de ensino nem o professor, mas sim, o aluno, em constante
crescimento.”

A arte neste sistema é vista como meio de ajuda para formac¢ao do conceito e como
a fase final de uma experiéncia. A arte é vista como uma maneira de organizar e fixar
nocdes aprendidas em outras areas. (BARBOSA, 2001, p. 135-136).

A experiéncia consumatéria de Dewey foi mal interpretada pela Escola Nova fazendo
com que a arte ficasse limitada a ajudar a crianga em outras areas do conhecimento. Um
desenho, por exemplo, servia para fixar no¢cdes e completar a exploragdo de um
determinado assunto. Esse tipo de pratica vem sendo utilizado, também, ainda hoje, nas
escolas para fixar conceitos. Para SIMAO (2003, p. 130) “Dewey destacou que 0 ensino
artistico era uma experiéncia consumatéria, ou seja, se desenvolvia na organizagcao de
passos para a aprendizagem e que, portanto, seria realizavel por qualquer crianca,
destituindo desta forma qualquer reminiscéncia sobre um dom especial.” A arte em sua

finalidade educativa € o meio para a experiéncia estética e o conhecimento cultural.

Entretanto, para validar a arte na educacédo, o Movimento da Escola Nova
valorizou principalmente o aspecto instrumental da arte, ndo uma
instrumentalidade fundada no estético, como foi concebida por Dewey, mas
a instrumentalidade como uma ferramenta a servico do contetido da ligéo.
[...] Para Dewey, 0 objeto estético deveria ser fonte de sugestdes para a
construcédo de outros objetos estéticos. A instrumentalidade da experiéncia
estética reside em possibilitar a continuidade da experiéncia consumatoéria,
e ndo em ajudar a configuracdo de conhecimento em outras areas, tais
como geografia, historia, ciéncias etc. [...] A dependéncia da arte (desenho)
e dos trabalhos manuais em relacdo ao conteltdo das licbes é uma
caracteristica das estratégias do Movimento da Escola Nova, revelando
uma interpretacdo simplificada da idéia de instrumentalidade das belas-
artes e da arte util. Talvez fosse derivada de algumas afirmacdes de Dewey,
tomadas, entretanto, fora do contexto e deslocadas da globalidade do
argumento. (BARBOSA, 2001, p. 147).

De uma maneira geral, os grupos ligados ao Movimento da Escola Nova atribuiram a
arte uma fungéo instrumental, de auxiliar de outras disciplinas, cuja funcdo seria lhes dar um
fecho, ou contribuir com sua melhor compreenséo. A atividade artistica passa a ser vista, na

maioria dos casos, como trabalho complementar, a ser realizada ao fim de determinados



conteldos, como que para reforcar o seu significado. Os adeptos do Movimento
acreditavam na educagdo como atividade prazerosa, voltada ao desenvolvimento da
individualidade, na experiéncia da crianca como forma de construcdo do conhecimento e
nas suas mais diversas manifestacdes artisticas como instrumento didatico espontaneo e
livre. Possibilitariam o autoconhecimento, e a relagdo do individuo consigo mesmo, com o
outro e com seu contexto. E mais, aceitavam a idéia de que toda a elaboragcédo de um novo
conhecimento dependeria do processo criativo da imaginacao.

Pode-se perceber, nesta conjuntura, que a Arte € entendida no meio educacional
como instrumento eficaz na formacao do individuo e, portanto, da sociedade. As expressdes
como arte expressao auténtica, esponténea e desinteressada, livre-expresséo, da arte na
educacao para o desenvolvimento da imaginacao, intuicao e inteligéncia da crianca, refletem
bem a dimensdo que esta adquirira no ambito das teorias e praticas da Escola Nova.
(BARBOSA, 1984, p.14).

Um fator que merece destaque, é que estes principios inovadores no ensino da arte
vém confrontar com o ensino da arte tradicional que enfatizava a transmissao e assimilacao
dos critérios neoclassicos'" de representacéo privilegiando a cépia de modelos. Esses novos
principios passaram a valorizar a experimentacdo artistica e a sensibilizacdo reconhecendo
a expressao espontanea da crianca.

Tais idéias em arte-educacdo surgem no seio dos debates do Movimento da Escola
Nova, sendo importante destacar que tal movimento ndo possui em seu bojo idéias
homogéneas, é antes uma construcao de varios intelectuais que se congregou no que veio a
se chamar “Movimento da Escola Nova”. Com base nesse pensamento, pode-se supor que
as idéias modernistas e de livre expressdo em arte-educacdo também n&do foram
homogéneas, ora tornam-se mais radicais e seguem um autor ou tendéncia, ora buscam
ensinamentos académicos da escola tradicional.

Segundo BELLARDO (2003, p. 53-56), a compreensao da pluralidade de idéias que
adensou 0 movimento da Escola Nova é fundamental para superacao da analise simplista e
homogénea deste movimento cuja construcdo contou com indmeros intelectuais que nem
sempre percorreram ou compartilharam os mesmos pressupostos tedricos. Partindo dessa
premissa, € possivel visualizar, no movimento da Escola Nova, um leque muito amplo de
vertentes que, marcadas por diferentes concepc¢des de modernidade, com interlocutores

devidamente datados e situados, abarcam diferentes projetos formativos cuja expressao, no

O estilo neoclassico surge no final do século XVIII e inicio do século XIX na Europa, ligado ao
poder do Império de Napoledo. As caracteristicas do neoclassicismo sdo: a imitacdo dos modelos
antigos greco-romanos; sujeicdo aos modelos e as regras ensinadas nas escolas ou academias de
belas-artes (academicismo); arte como imitacéo da natureza.



cenario educacional, materializou-se em diferentes correntes pedagdgicas ora mais

diretivas, ora contrapondo-se totalmente ao diretivismo.

1.2.2 Escola Nova no Parana

A insercéo das concepgdes pedagogicas da Escola Nova foi fomentada, sobretudo,
pelo professor Erasmo Pilotto, que empreendeu reformas e introduziu novas praticas
educacionais, inspiradas neste referidos ideais. Estas mudancas vinham ao encontro das
aspiracdes politicas estaduais preocupadas com o aumento da populacdo e, como
conseqiliéncia, a demanda por escolas e ao desejo de definir o0 modelo de nacionalidade e
racionalizacdo administrativa do Estado. (SIMAO, 2005, p. 107). A respeito deste assunto
comenta VIEIRA (2002, p. 176): “A formacdo da nacionalidade, industrializacédo e
modernidade sdo empreendimentos considerados impensaveis sem o enfrentamento da
qguestao educacional”. XAVIER (1999, p. 53) afirma que a "idéia predominante nos meios
intelectuais e governistas no que diz respeito ao papel da educacdo no projeto politico
pedagdgico do Estado destacava, tanto a dimensao politica da educacao, por sua funcao
democratizadora, como sua dimensdo econémica de aumento da produtividade e de
progresso material”.

VIEIRA (2001) utiliza a expressdo Movimento pela Escola Nova para se referir ao
movimento cultural que na década de 1930, no Brasil, mobilizou um conjunto significativo de
intelectuais brasileiros em torno de um projeto que, nas palavras de Lourenco Filho, “visava
a organizacdo nacional através da organizacdo da cultura”. A atuacdo dos intelectuais
envolvidos no movimento foi decisiva na configuracdo do campo educacional brasileiro, a
partir de suas iniciativas na definicdo de politicas publicas para educacédo, na organizacao
do sistema nacional de ensino, na reformulacdo dos métodos pedagogicos, bem como na
orientagédo da formacéo de professores.

Como ja foi visto, as agdes politicas do Estado do Parana visavam a industrializagéo,
ao crescimento econdémico, como forma de buscar o que se chamava de “modernidade”.
Para isso, além das acdes ja vistas, tomadas pelos governantes, a preocupacdo com a
educacao passa ter igual importancia, ja que para formar este cidaddo da modernidade
capaz de responder e corresponder as atitudes modernas e ao trabalho moderno era
preciso formar as criancas. E neste contexto que se insere a Escola Nova no Parana. Em
destaque neste movimento no Estado esta a figura do educador Erasmo Pilotto, participante
do Movimento pela Escola Nova no Brasil, como expressdo paranaense do movimento.

VIEIRA (2001). Erasmo Pilotto foi figura de destaque na formacdo de professores e na



organizacdo da escola publica. Como professor da Escola Normal de Curitiba, tem como
seus alunos futuros professores que vieram a expandir as idéias escolanovistas no Estado.

O educador tinha importante atuacdo no campo artistico-intelectual, publicou os
Estudos Paranaenses, em 1945, sobre Emiliano Perneta, Dario Velloso, Jodo Turin e De
Bona, e participou de varios movimentos literarios e artisticos. Relacionava-se com os
artistas locais, das mais variadas linguagens artisticas, bem como dos mais variados estilos.
(SIMAO, 2003, p.70). Foi Diretor da Revista Joaquim, de Dalton Trevisan, nos seus
primeiros quatro nameros, em 1946. Responsavel pelo Manifesto para néo ser lido, incluido
no primeiro nimero de Joaquim, agitou o ambiente nas artes plasticas promovendo uma
famosa entrevista com Poty. Afastou-se da Revista, presume-se, por ndo concordar com o
rumo iconoclasta que a mesma tomou. (PROSSER, 2004, p. 235).

MIGUEL (1997) também aponta que ndo se pode falar da formacao do professor no
Parana, nos anos 1940 e 1950, sem reportar-se as idéias de Erasmo Pilotto. O estudo desta
mesma autora revela uma diversidade de correntes tedricas que subsidiaram as idéias de
Pilotto, teorias que vdo desde Gentile’? a Wallon'® e Pestalozzi'*. Esta multiplicidade de
teorias 0 conduz a relatar que Erasmo Pilotto “caracterizou-se como um educador eclético,
buscando encontrar naqueles que Ihe serviram de modelo melhores formas de realizar a
educacao publica”. (MIGUEL, 1997, p. 109).

Na Escola de Professores de Curitiba, o professor Erasmo Pilotto desenvolveu um
programa no qual objetivava formar professores num ambiente de cultura pedagdgica,
colocando em pratica os fundamentos da “Pedagogia da Escola Nova, isto €, o aluno como
centro do processo de ensino-aprendizagem, a metodologia ativa e a valorizacdo da
pesquisa para orientar a pratica educacional”. (MIGUEL, 2005, p.98). As propostas de Pilotto
visavam promover mudancas na docéncia paranaense, na Escola Normal e, por
conseqiiéncia, modificacdes nos curriculos da escola primaria. (OLIVEIRA; SIMAO, 2005, p.
107).

No Parana, o movimento, como ja foi dito, surgiu no interior da Escola Normal de
Curitiba, ndo partindo de professores e intelectuais e sim de estudantes liderados por
Erasmo Pilotto. No plano educacional, o educador propds e realizou, com base em escolas
experimentais, o projeto de implantagcdo da “Escola Moderna”. Seus principios eram o
ensino laico, publico e universal para o ensino basico. Pilotto torna-se referéncia do

movimento no Estado, encontrando no movimento pela Escola Nova uma possibilidade de

12 Educador italiano do século XX. Foi Ministro da Instruco Publica no governo de Benito Mussolini.

¥ Educador francés do século XX. Estudou o desenvolvimento humano a partir do desenvolvimento
psiquico da crianca.

4 Educador suico que viveu entre os séculos XVIIl e XIX. Acreditava na educacdo como meio para o
aperfeicoamento individual e social.



produzir uma profunda critica das formas tradicionais de ensino, bem como de afirmar a sua
concepcédo educativa baseada na liberdade, na autodeterminacéo e no poder da intuicéo e
da vontade. (VIEIRA, 2001, p. 53-73).

E importante destacar que a primeira conferéncia nacional da ABE (Associacdo
Brasileira de Educacédo) ocorreu em Curitiba, em 1927, fato que demonstra a proximidade
dos intelectuais de Curitiba com os intelectuais dirigentes do movimento em nivel nacional.
Segundo PILOTTO (1954, p. 67), nessa época “o Parana ja se salientava por uma
organizacdo educacional conforme os métodos pedagogicos modernos”. Nessas
Conferéncias, os debates acirrados giravam em torno da gratuidade, da obrigatoriedade, da
laicidade do ensino, da co-educacéo e do Plano Nacional de Educacéo.

A Escola Nova, com suas posicdes em relacdo a educacdo integral da crianga, a
educacdo como atividade prazerosa, voltada ao desenvolvimento da individualidade
baseada na experiéncia e na vivéncia do educando, encarava as mais diversas
manifestacdes artisticas como instrumento didatico. Para a Escola Nova, a arte constituia
um meio proprio, espontaneo, aberto e livre da constru¢do do conhecimento experienciado,
gue possibilitaria 0 autoconhecimento, a auto-organizagdo, a descoberta e a relacdo do
individuo consigo mesmo, com 0 outro e com seu contexto. A arte era considerada um
elemento fundamental nessa nova maneira de encarar o processo ensino aprendizagem,
especialmente por possibilitar a vivéncia e o desenvolvimento dessas caracteristicas.
(PROSSER, 2004, p. 198).

A educacao passava a ser entendida como um conjunto de processos de vivéncia,
de experimentacdo e de criagdo do conhecimento, concepgdo essa muito proxima da
experiéncia artistica em geral. Assim, a arte encontrava algum espaco na educacédo e
passava a ser legitimada, também, como instrumento que auxiliaria 0 educando a conhecer-
se na sua jornada, bem como a descobrir ferramentas que o ajudariam na vivéncia do saber.

Pilotto concebia a arte na educacdo, na medida em que esta aguca a sensibilidade,
tornando-se o lugar mais apropriado para despertar a perspectiva de totalidade e da relacdo
do homem com a natureza, com a sociedade e com o outro. (VIEIRA, 2001, p. 53-73).

Pode-se perceber as idéias de Dewey expressas nas concepcdes de Pilotto. Tais
idéias foram vinculadas em diversos periddicos especializados da area de educacao. Isto
facilitou a divulgacdo das idéias da Escola Nova na pedagogia brasileira a partir,
principalmente, dos anos 1930. Dentre os pressupostos de Dewey estdo os conceitos de
experiéncia, de pensamento reflexivo, e de educacdo pela e para a equidade, estando
fortemente comprometida com o processo socio-histérico de seu tempo. Dewey ainda
defende como bandeira fundamental o lugar da experiéncia como ponto de partida para o

conhecimento, num processo construtivo inteligente e libertador. Acreditava que as artes



devem constituir o estagio inicial do curriculo, apoiado nas atividades das criancas e no
aprender-fazendo. (PINAZZA, 2007, p. 65-74).

Um dos principios fundamentais da Escola Nova é que a aprendizagem se da por
meio da vivéncia de antigos e novos saberes. Isto posto, tanto a criagdo quanto a fruicao da
arte tornam-se possiveis, apenas, pela sua vivéncia, rica em impressdes e informacdes.
Com base nisso, a Escola Nova integrou a experiéncia artistica, tanto a da criacdo quanto a
da fruicdo, em seus fundamentos. Para ela, toda a elaboracdo de um novo conhecimento
depende tanto da arte quanto da cultura.

Porém, em Curitiba, mais que a necessidade da criacdo de instituicdes especificas
gue possibilitasse esta vivéncia, havia urgéncia na formacéo de pessoal capacitado para
desenvolver as atividades relacionadas a essas areas, bem como de professores que
pudessem, dentro da escola, orientar os alunos na experienciacao especifica da arte e da
cultura. E nesta conjuntura que Erasmo Pilotto (professor primario por formacéo) torna-se
figura de destaque, em 1938, quando € nomeado assistente técnico da Escola Normal
Secundaria, transformando-a em Escola de Professores em seguida. E nesta Escola que o
educador exerce uma lideranca envolvente sobre os alunos e professores. (PUGLIELLI,
1996, p. 18).

O atual Instituto de Educacéo do Parana - Professor Erasmo Pilotto (IEP) foi criado
em 1876, com o nome de Escola Normal, num periodo de valorizagéo da escola publica, por
parte da administracao publica. Em 1936 passou a se chamar Escola de Professores. O
decreto n.° 8530, de 2 de janeiro de 1946, relativo a lei Organica do Ensino Normal,
transformou a Escola de Professores, em Instituto de Educacao do Parana (IEP), com os
seguintes cursos: Jardim de Infancia (que funcionava em prédio anexo), Primario, Ginasial,
Normal, Administradores Escolares (como Pés-graduacdo) e outros, de Especializacéo.
(SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA DO ESTADO DO PARANA, nov. 1978).

O Instituto de Educacéo atinge maturidade nas décadas de 1940 e 1950, época em
gue se consolida como a principal escola de formagédo de professores do Estado e seu
discurso e pratica pedagdgica refletem importantes idéias educacionais da época. As idéias
da pedagogia da Escola Nova, neste periodo, ganham espaco no IEP. (IWAYA, 2005, p.
171-191).

Em 1922, a Escola Normal passa ter instalacdes proprias recebendo o nome
simbdlico de Palacio da Instrucdo. O IEP passa ser sinbnimo de escola de magistério e
referéncia de formacdo de professores do Estado do Parana. Localizado a Rua Emiliano
Perneta, na regido central de Curitiba, sua construg¢édo arquitetdnica, de linhas neoclassicas,
gue a destacava em meio as demais construcdes, representava um modelo de escola ideal.
O estilo arquitetbnico visava transmitir ao imaginario curitibano o grau de importancia desta

Instituicdo, bem como, tornava importantes os que ali transitavam. Para os professores,



muitos deles vindos de grupos intelectualizados da sociedade, significava o auge na carreira

de magistério, e para as alunas a garantia de uma profissao respeitada socialmente. Nas

palavras de Iwaya:

O prédio imponente demonstrava a crenca de que nado haveria mais nobre
profissdo que aquela que se incumbe de preparar cidaddos para a
sustentacdo, defesa e engrandecimento de uma patria livre. [.] E
interessante constatar que no hall de entrada do IEP entre fino mobiliario e
decoracdo estava uma grande obra de Guido Viaro, este artista manteve
estreitas relagdes com o IEP realizando ali duas exposi¢des individuais.
(IWAYA, 2005, p. 171-191).

Segundo LINHARES (1953b), o Instituto de Educacdo era o maior laboratério

pedagdgico do Estado. Possuia um Jardim de Infancia com instalagbes novas e material

didatico montessoriano. Em seu relato, Linhares explicita as inovacbes pedagdgicas da

Instituicdo:

Foi feito preparo de uma equipe de professoras especializadas, através de
um curso de aperfeicoamento. Um dos fatos inéditos na pedagogia
paranaense, em 1952, foi a entrega feita ao Instituto, pela Secretaria de
Educacdo e Cultura, de uma Escola Experimental “Maria Montessori”,
situada fora do quadro urbano. Escola que da oportunidade de pesquisa
observacdo e trabalho as normalistas. Mas ndo cessam ai as iniciativas do
Instituto de Educacdo que conta hoje com cerca de 3000 alunos em
diferentes cursos. Ele ja organizou um Centro de Artes Plasticas [CJAP],
cuja finalidade consiste no estudo e amparo das vocacoes artisticas. Seja
como for, o Parana esta realizando uma renovacdo dos métodos de
educacao. (LINHARES, 1953b).

Uma das personalidades do periodo estudado que teve grande atuacéo na educacao

do Parana foi Eny Caldeira. Diretora do IEP entre 1952 e 1955, antes de assumir a direcéo

do Instituto de Educacgéo havia estado em temporada na Europa onde estudara com Maria

Montessori e Piaget. Além disso, ainda jovem, estudara pintura com o artista Lange de

Morretes. Osinski relata a intensa proximidade da professora com Guido Viaro:

Embora Viaro nunca tenha sido professor do Instituto de Educacdo do
Parand, suas relagdes com essa Instituicdo eram, por volta da década de
50, muito intensas e constantes. Isso se deve, em grande parte, as
liderancas educacionais do Instituto com quais Viaro mantinha bons
contatos, como Adriano Robini e, posteriormente, Eny Caldeira, educadores
sintonizados com as inovagdes que entdo se processavam em sua area.
Eny Caldeira foi, em realidade, a grande parceira de Viaro na realizacao de
alguns de seus projetos de arte-educacdo. Ambos acreditavam que a
alfabetizacdo verbal s6 seria completa se aliada ao desenvolvimento do
potencial criador, sendo para isso necessaria a introdugcdo da arte na vida
das escolas. (OSINSKI, 1998, p. 259).



Erasmo Pilotto queria priorizar o projeto de formacéo de professores, entédo criou o
Curso Superior de Pedagogia para os melhores alunos da Escola de Professores.

O curso, porém, nao configurava realmente um curso superior formal. Proporcionava
uma formacado superior para os alunos considerados “espiritos mais desenvolvidos, que
poderiam aprofundar-se naquilo que a cultura tinha produzido de melhor”. (PROSSER,
2004).

Segundo SIMAO (2003, p. 70), o projeto de formac&o de professores visava valorizar
as artes, a filosofia e a literatura, por isso, em todos os cursos, inclusive no Normal e no
Superior de Pedagogia, o canto orfednico e o desenho pertenciam a grade curricular de
todos os anos de estudo. Desejava-se que os futuros professores primarios tivessem
habilidades suficientes para ministrar tais conteddos nas escolas primarias e secundarias.
Pilotto almejava a inser¢do do ensino artistico nas escolas publicas, pois, até entdo, se
ministrava exclusivamente o desenho geométrico nos curriculos das escolas de Curitiba.
Pilotto acreditava que o ensino do desenho geométrico, além de remeter ao modelo da
pedagogia tradicional, privava o aluno de compreender a diversidade de expressdes
artisticas.

E importante relatar que alguns anos antes Pilotto havia criado uma escola que seria
um laborat6rio para suas idéias em educacéo. Propés um plano de estudo para a Escola de
Professores de Curitiba, que entendia a Psicologia enquanto ciéncia e procurou
desenvolver, em cada futuro professor, um experimentador pedagdégico. Para isso, fundou o
Instituto Pestalozzi, escola particular que funcionou de 1943 a 1945, numa casa ho centro
de Curitiba. A escola funcionava como laboratério das inovacdes a serem implantadas na
Escola de Professores. Tratava-se de uma escola de carater experimental, objetivando
estudar o aluno, visando o seu maior desenvolvimento. Nesta escola, segundo Pilotto,
colocavam-se em pratica idéias novas sobre educacdo, inspiradas em Pestalozzi,
Montessori e Decroly. Por ser uma instituicdo privada, Pilotto, acreditava ser possivel
realizar com maior liberdade as experiéncias educacionais ditadas pela Pedagogia da
Escola Nova, sem a atenta fiscalizagcdo do governo. (MIGUEL, 1997, p. 90-91).

O ambiente do Pestalozzi foi elaborado sob novos caracteres buscando estimular a
criatividade. As salas de aula possuiam brinquedos, quadros de pintores paranaenses,
moveis especialmente desenhados para atender as criangas, existia, também, uma horta,
jardim, sala com piano e outra com vitrolinha. (SIMAO, 2003, p. 67).

A garagem da casa, onde funcionou o Pestalozzi, foi transformada em escolinha de
arte, com material de pintura, modelagem em argila, teatro de fantoches. “Pilotto adotou na
sua nova linha de concepcdes pedagogicas a necessidade de ensinar por meio da arte,
reafirmando o poder da experiéncia artistica para o aperfeicoamento educacional”. (ibid. p.
68).



Em 1946, Erasmo Pilotto escreveu o livro “Pratica da escola serena” em que ele
pontua a estrutura pedagdgica do Instituto Pestalozzi. (PUGLIELLI, 1996, p. 19-20).
Destaca-se neste trabalho, o que o educador escreve sobre o ensino das artes. O
desenvolvimento das artes “era estimulado por atividades que colocavam o aluno em
contato com as melhores obras da cultura humana na mdsica, nas artes plasticas e na
literatura e desenvolvidas num ambiente acolhedor”. (MIGUEL; VIEIRA, 2005, p. 98).

O ensino da modelagem, do desenho, do recorte, da musica, era orientado no
sentido de despertar a criagcdo, cada trabalho realizado pelas criangas era apontado como
uma pequena obra de arte. E, ainda, considerava-se que o elemento de criacdo é o que
mais propriamente define a natureza do trabalho. Procurava-se suprimir toda a imitacdo que

nao trouxesse um acento de criacdo, tudo que fosse reproducdo ou copia simplesmente.

Conduzimos as criangcas a criar, a criar sempre. Sabemos de ciéncia
propria, pelo trato assiduo com esse processo, que ha obras imortais de
todas as artes, da pintura, da musica, da escultura, da literatura, que séo
perfeitamente acessiveis a uma crianca ainda de jardim de infancia,
dependendo tudo da maneira como lhe forem as coisas apresentadas.
(PILOTTO, 1946).

Neste livro, Erasmo Pilotto também propde um programa ideal™ a ser seguido para o
Ensino das Artes Plasticas. O programa propfe uma sala de artes com toda a infra-
estrutura, mesas, estantes, materiais de uso comum como: lapis, tintas, pincéis, papéis,
argila. Sugere exposi¢des periddicas de desenhos e pinturas dos alunos, reproducdes de
obras de arte nas paredes, arquivos com os trabalhos dos alunos com observacbes do
professor e data. O que impressiona é que até hoje os professores de arte sonham com este

tipo de sala.

PILOTTO (1946) indica que para a modelagem o professor deveria estimular “a
observacdo e a inspiracdo da criangca com vias ao progresso na capacidade de expressao
da crianca”. O livro ainda orienta o professor: “enquanto a crianga modela livremente o
professor deve fazer a seu lado uma modelagem simples; faca o professor comentarios

sobre os trabalhos; sugira temas novos; proponha um projeto; inicie um trabalho e peca a

! 1) Desenho — objetivos gerais do ensino do desenho: Exercicio das forcas de criagcéo do espirito
infantil; Desenvolvimento sensorial e motor e desenvolvimento do sentido de observacao; Iniciagdo ao
conhecimento dos elementos técnicos do desenho e da pintura: perspectivas, valores, etc.;
Desenvolvimento da sensibilidade estética; Desenvolvimento da capacidade de usar o desenho como
um instrumento para a vida pratica. 2) Trabalhos manuais — objetivos gerais do ensino dos trabalhos
manuais: (aqui esta incluida a modelagem) Exercicio e estimulo a capacidade de criacao do espirito
infantil; Desenvolvimento neurolégico e muscular da crianca; Desenvolvimento da iniciativa, habitos
de ordem, de cooperacédo e do desejo de perfeicdo; Capacidade para atividades manuais Uteis na
vida diaria. (PILOTTO, 1946).



colaboracdo das criancas; modelagem de memoéria depois de um passeio, uma festa,
expressao pela modelagem”. Entende-se, neste processo, que existe alguma orientacdo no
trabalho com a crianca. No livro, o educador, também, faz referéncia ao artista Guido Viaro
ao propor um painel decorativo para o jardim de infancia, pintado pelo artista cujo motivo

eram histérias infantis.

Para Erasmo Pilotto, o aluno era considerado o centro do processo ensino-
aprendizagem. O educador utilizou-se da situacdo de laboratério para experiéncias
educacionais que foram realizadas no Instituto Pestalozzi e aplicadas na Escola de
Professores. “A obra pedagoégica de Pilotto representou o eixo de consolidacdo e expansao
de um ideario educacional que continha elementos da Pedagogia da Escola Nova no
sistema formal da educagéo paranaense, e que prevaleceu principalmente na formacdo dos
professores primarios, no periodo de 1938 a 1961". (MIGUEL, 1995, p. 82).

No livro “Problemas abertos no estudo dos sistemas escolares para o Brasil” de
1958, Pilotto entende que em primeira estancia no ambiente escolar primario, deve figurar
esse valor que é a infancia na sua esséncia e contelido mais intimo. O educador faz uma

analise das idéias de Dewey. Dewey acredita que

... had temas que servem, tanto para satisfazer as necessidades dominantes
da crianga, como para prepara-la para participar da civilizacdo a que
pertence. Temos a arte, em suas varias formas: musica, desenho, pintura,
modelagem, etc. Esses meios, ndo somente lhe proporcionam uma
descarga regulada pela qual a criangca pode projetar seus impulsos e
sentimentos intimos em forma exterior para chegar a consciéncia de si
mesma, mas, além disso, sdo necessidades da vida social existente.
(PILOTTO, 1958, p. 77).
Afirma Dewey que a arte e a criacdo sao necessarias para que o trabalhador nao
jogue seus pensamentos apenas a atividades mecanicas e utilitarias, mas que o descobrir, 0
pesquisar também estejam presentes nas suas vidas. Diz que caracteristicas como a
criacdo, a curiosidade, a descoberta sdo essenciais para a moderna vida intelectual, e para
gue a crianca conheca a si mesma, a sociedade da qual faz parte e participa. Reforca que
também sdo importantes os trabalhos manuais nas escolas desde a educacéo infantil,
porque proporcionam disciplina, habitos de trabalho e atencdo, além do sentimento de
dignidade do trabalho. (DEWEY, 1978). Também Pilotto expfem estas idéias quando
declara: “Estamos aqui em presenca dos fatores do programa primario do futuro: o trabalho
manual, a ciéncia, o estudo da natureza, a arte e a histéria”. (PILOTTO, 1958, p. 77).
Com a eleicdo de Moysés Lupion como governador do Parand, em 1947, apés a
redemocratizacdo do pais, este solicitou a Pilotto — educador que se destacou com seu

trabalho inovador no Instituto de Educacéo — que escrevesse sua plataforma de governo na



area de educacdao. Dentre as propostas esta a criacdo da Secretaria de Educacao e Cultura
criada em 1947 e a énfase nas areas da educacao, da arte e da cultura. Por contingéncias
politicas, Pilotto s6 assumiu a pasta de Secretario da Educacao e Cultura em 1949.

A primeira acdo, entdo, da Secretaria de Educacdo e Cultura, foi criar cargos
técnicos com vistas a atender a demanda da educacdo, da arte e da cultura, além de
promover acdes concretas com relago ao ensino da arte. (SIMAO, 2003, p. 75).

Erasmo Pilotto desenvolveu ampla e conhecida atuacdo no campo pedagdgico e a
frente da Secretaria da Educacdo e da Cultura do governo Moysés Lupion, merecendo
elogios de Anisio Teixeira e Lourenco Filho.

O discurso, assim como a agdo educacional de Pilotto, inseria-se nas idéias e na luta
qgue, em nivel nacional, empreendiam os educadores liberais progressistas como Fernando
de Azevedo, Lourenco Filho, e Anisio Teixeira, entre outros — 0s principios orientadores dos
projetos da escola primaria e secundaria eram o0s mesmos propugnados pelos
representantes da pedagogia da Escola Nova para o sistema educacional brasileiro e
defendido pelos liberais progressistas nas discussdes da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacéo Nacional. (PROSSER, 2004).

Linhares em seu livro “Parana vivo: um retrato sem retoques” discorre sobre este

momento:

O que nos importa acentuar, porém, € que o Parana, a despeito de naturais
e incontornaveis limitacdes, esta se integrando aos poucos no espirito da
Nova Pedagogia, obedecendo ao forte anseio de construcdo existente em
seu povo. Anisio Teixeira afirma: para esta civilizacdo em mudanca,
organiza-se lentamente uma educacdo para a mudanca. A educacdo de
tradicdo so conviria a uma civilizacdo de tradicdo. Ha quem sustente estar o
Parana vivendo uma grande hora pedagdgica, interessados como se acham
os dirigentes do ensino local em realizar alguma coisa condizente com a
realidade econdmica paranaense. Novas escolas se constroem dentro de
um estilo funcional e requisitos avancados. Aperfeicoamento dos
professores, através de semanas educativas, vulgarizando modernos
métodos para tornar a escola ativa e atraente. (LINHARES, 1953b).

Entre outras tendéncias Pilotto e, por conseqiiéncia, toda a formacéo de professores
de 1938 a 1961 no contexto paranaense, privilegiava o desenvolvimento do aluno, sujeito do
processo ensino-aprendizagem; a ciéncia, a metodologia cientifica com tracos de um
humanismo classico; e a racionalizacédo do sistema educacional no sentido de organizacao
estatal que significava colocar ordem na sociedade paranaense com vistas a prepara-la, por
meio da educacao, para a industrializacdo que néo tardaria a chegar.

Outro ponto importante que Pilotto defendeu foi a escola publica, gratuita, extensiva

a toda a populacdo, com qualidade, (MIGUEL, 1995, p. 82) que preparasse para o trabalho.



Nisso Pilotto se reporta a Dewey, quando pensa na crian¢ga como centro do processo, e ha
educacao para as novas relacdes de trabalho.

Pilotto preocupava-se com a nova conformacgéo urbano-industrial da sociedade e que
a educacdo tivesse que dar respostas a esse contexto; neste sentido, o projeto foi
progressista “naquele momento histérico do desenvolvimento da sociedade paranaense e
brasileira”. (MIGUEL, 1995, p. 88).

Como parceira de Pilotto em seus ideais educacionais, Emma Koch destaca-se no
cenario paranaense por sua atuacdo na area artistica e educacional. Com base no lema
"educar pela arte” esta educadora levanta no Parana a bandeira da educacdo pela

criatividade e sensibilidade a fim de desenvolver o senso critico e humanizar a sociedade.

1.3 Atores da arte-educacéo

1.3.1 A professora Emma Koch e o ensino da arte

A professora, artista e arte-educadora polonesa, Emma Koch*® chegou ao Parana em
1936. Emma cursou a Faculdade de Belas Artes, e o Curso Superior de Didatica, em Lwow,
trazendo para o Brasil uma proposta avancada no que se refere ao ensino da arte.
Contemporéanea de Guido Viaro, Emma Koch direcionou prioritariamente seu trabalho a arte-
educacdao.

Veio para o Brasil por questdes politicas e de ameaca de guerra que a Europa vivia,
juntamente com seu marido Ricardo, também artista e arte-educador. Apds breve estada no
Rio Grande do Sul, transferiram-se para Curitiba a convite do Consulado da Polénia no
Parana. Os primeiros anos no Parana foram dificeis, pois durante a 2.2 Guerra 0s
professores estrangeiros foram proibidos de exercerem atividades docentes. Com o final da
guerra e, com uma abertura politica favoravel, em 1949, Emma recebeu um convite de
Erasmo Pilotto para assumir o ensino de artes plasticas na rede escolar do Estado do
Parana. Seu cargo era de técnica da Secretaria de Educacéo e Cultura da secao do ensino
artistico. (OSINSKI, 1999).

Explica o Prof. Erasmo Pilotto: —“Dado o fato de que toda minha concepgéo
pedagdgica esta fortemente impregnada de estetismo, e ainda pelo motivo
de que sempre me pareceu mais facil a reforma e humanizacéo da escola
primaria pelo ensino de “matérias” como Educacao Fisica, Educacao
Estética e outras similares, chamei a professora Emma Koch, em quem

' Sobre Emma Koch ver trabalhos de ARAUJO (1988), OSINSKI (1998, 1999), SIMAO (2003, 2005),
OLIVEIRA (2005).



reconheco firme formacdo pedagogica e alta seriedade no trabalho, e
incumbi-a da direcdo geral do ensino das artes plasticas nas escolas da
capital. (ARAUJO, 1988, p. 08 e 09).

Como primeira acdo na Secretaria de Educacdo e Cultura, Emma visitou os grupos
escolares de Curitiba. Essas visitas eram feitas com o objetivo de obter uma visédo geral do
ensino da arte e contava com a colaboracdo da professora Lenir Mehl. Emma decidiu,
entdo, organizar um curso de desenho geométrico para professoras, a fim de que
conhecessem e aplicassem outras formas de expressao artistica. (SIMAO, 2003, p. 124).

Outro projeto de Emma na Secretaria de Educacdo e Cultura foi a implantagdo de
escolinhas de arte, funcionando em horario alternado nas seguintes escolas: Grupo
Lisimaco Ferreira da Costa, Escola de Aplicacéo do Instituto de Educacéo, Dom Pedro Il e
Julia Wanderley, entre outras. (OSINSKI, 1999), (SIMAO, 2003, p. 87 e 88).

A arte-educadora considerava 0 desenho infantli como uma manifestacdo
espontanea da crianca, uma linguagem grafica das impressées e de seus pensamentos.

Emma propde, também, a criacdo de um clube infantil de cultura, que teria como
pretensao a selecdo e desenvolvimento do talento e capacidade artistica dos alunos das
escolas publicas primarias. Estes clubes nao foram efetivados por falta de verbas e
contingéncias politicas (SIMAO, 2003, p. 125).

Valorizava todas as linguagens de expressao artistica, artes plasticas, muasica e artes
cénicas. A diversidade de materiais nas atividades artisticas, pouco comum para a época,
era pratica corriqueira no trabalho de Emma Koch como arte-educadora, assim como a
introducéo da pratica de trabalhos coletivos.

Um ponto a destacar é que a arte-educadora nao se restringia a livre-expressao,
utilizando-se, como Lowenfeld, da proposicdo de temas como um meio de desenvolver a
criatividade de seus alunos.

No projeto da secdo do ensino artistico da Secretaria de Educacédo e Cultura estava
a organizagdo de exposicdes de desenhos infantis. A 1.2 Exposi¢cdo Infantil de Artes
Plasticas foi realizada em 1949. Estas exposi¢cdes escolares tinham como fim pedagdgico
apresentar as atividades realizadas nas escolas pelas criancas da rede publica, mas
também um objetivo politico previsto na plataforma de Lupion, que era fomentar as
atividades culturais. (SIMAO, 2003, p. 131).

Nos anos subseqiientes ocorreram a 2.2 e a 3.2 Exposicéo Infantil de Artes Plasticas.
Os trabalhos de alunos de Emma Koch foram publicados, em 1951, na School Art - The
Education Magazine, revista de educacao de Stanford, Califérnia. (OSINSKI, 1999).

Em 1952, a arte-educadora coordena a Exposicdo Infantii Especial, em

comemoracéo ao 30.° aniversario do Instituto de Educacdo, que contou com trabalhos de



alunos de todos os grupos escolares. Na abertura estava o governador Lupion. (SIMAO,
2003 p. 139), (ARAUJO, 1988, p. 11e 12).

No mesmo ano, por ocasido de um Concurso Internacional de Desenhos Infantis
realizado na Dinamarca, Emma Koch teve 27 desenhos de seus alunos selecionados entre
0s 100 escolhidos pelo Ministério da Educacdo para representarem o Brasil no evento.
(ARAUJO, 1988, p. 9). Os trabalhos eram ilustraces de contos de Andersen. Aqui se
percebe como Emma utilizava a proposi¢cdo de temas geradores para estimular o desenho
infantil. (OSINSKI, 1999).

Apoés a saida do professor Erasmo Pilotto da Secretaria de Educacédo e Cultura em
1952, Emma Koch pediu transferéncia para a Escola Experimental Maria Montessori, onde
desenvolveu um trabalho artistico significativo.

Segundo SIMAO (2003, p. 112-113), Emma produziu 32 textos datilografados sobre
educacao, ensino da arte e psicologia. Nesses textos, Emma faz referéncias diretas a
Dewey, Lowenfeld, Perrelet e Matisse, Cizek, além de indicar indiretamente o pensamento
da Bauhaus, de Read e de Marion Richardson.

A valorizagéo da experiéncia individual e de sua relagdo com a expressao através da
arte possui estreitas ligacbes com as idéias de Dewey para a educacdo. Como Emma Koch
mantinha intensa correspondéncia com arte-educadores do Brasil e do mundo, é bem
possivel que essa influéncia possa ter se dado por intermédio da troca de idéias com outros
profissionais.

A associacdo dos ideais da pedagogia da Escola Nova com o movimento de “educar
pela arte” teve muitos adeptos no Parana do pés-guerra. A grande influéncia européia na
populacédo paranaense fez com que a guerra fosse muito sentida pela populac¢éo. Portanto,
€ justificavel e perfeitamente compreensivel a crenca no ensino da arte como forma de
harmonizar a sociedade. (SIMAO, 2003, p. 132).

A arte-educadora considerava o ensino da arte como um elo entre arte e vida, dando
grande valor ao conhecimento e a experiéncia do aluno, valorizando a reflexdo e a critica.
Sua aspiragdo ndo era encontrar na crianga o artista, mas sim, desenvolver o psiquismo e a
coordenagdo motora, fazendo com que o educando percebesse as cores e formas e
desenvolvesse, com base na curiosidade e sensibilidade, a sua criatividade, com o objetivo
de humanizar a sociedade. (MOLETTA, 2006), (BETTES; ARAUJO, 2002).

Suas acdes tém sua importancia no reconhecimento da expresséo artistica para o
desenvolvimento integral do individuo e na valorizagcdo do conhecimento baseado na
experiéncia de vida do aluno. (OSINSKI, 1998, p. 304).

Partilhava com Viaro dos ideais de incentivar a abertura de escolinhas de arte tendo

como foco a crianga como ser criador. Estavam juntos no primeiro curso de desenho



oferecido a professores normalistas na década de 1950, e que estava ligado ao Centro

Juvenil de Artes Plasticas, e em muitas outras acdes.
1.3.2 O mestre Guido Viaro

O artista Guido Viaro é figura de destaque quando se fala em arte-educacdo na
capital paranaense no periodo estudado. Outros arte-educadores, todos imigrantes, também
contribuiram para o ensino das artes plasticas de maneira mais formal nesta cidade.
Segundo OSINSKI (1998) destacam-se: Mariano de Lima, portugués que chegou em 1884;
Alfredo Andersen, noruegués radicado em Curitiba em 1902; Guido Viaro (1897-1971),
italiano que fixou residéncia em Curitiba em 1930 e Emma (que ja vimos anteriormente) e
Ricardo Koch, poloneses que se instalaram em Curitiba em 1936. Todos tinham certa
formacdo artistica, mas na sua maioria ndo estavam vinculados a educacao propriamente.

Guido Viaro nasceu em Badia Polésine, na regido do Veneto, na ltalia e iniciou seus
estudos de pintura em Veneza. (BETTES; ARAUJO, 2002). Embora nascido na ltalia, seu
trabalho artistico foi praticamente todo desenvolvido no Brasil. Foi pintor, desenhista,
gravador, escultor e pesquisador. Artista com uma vasta obra pictérica, sua produtividade se
evidencia pela participagcdo em diversas exposi¢cdes individuais e coletivas, além da
conquista de premiacOes em Salbes de Arte.

O artista € muito citado e estudado pelos intelectuais e artistas paranaenses, mas
nao é tao conhecido no restante do pais como um artista moderno, de relevancia e
qualidade. A biografia de Viaro e sua trajetoria artistica no Parana sao tema de inUmeras
publicacdes, catalogos, teses e livros. A atencdo dispensada na producéo de textos sobre
Guido Viaro e o Centro Juvenil de Artes Plasticas no Parana demonstram a importancia
deste artista. Em levantamento bibliografico encontrou-se referéncia ao artista nas obras dos
seguintes autores: ARAUJO (1997, 2002), BOTTERI (1997), BRANDAO (1981), DASILVA
(1992, 1997), LINHARES (1953), VIARO (1996). Também em artigos cientificos, livros e
teses como: FREITAS (2003), JUSTINO (1997, 2007), OSINSKI (1998, 2001, 2006),
PROSSER (2004), entre outros.

Em muitas fontes e documentos percebe-se que constam informacdes parecidas
sobre o artista, em outras, quando se refere, geralmente, a jornais e catalogos, ha
informacg6es incompletas e imprecisas e, até mesmo, algumas contradi¢bes de informacao,
gue, também, instigaram e promoveram esta pesquisa.

Viaro chegou da lItalia no Rio de Janeiro em 1927 e seguiu para Sao Paulo, onde
conviveu com artistas como Volpi e Clovis Graciano, que mais tarde comporiam o grupo
Santa Helena (JUSTINO, 1997 e 2007). Sobreviveu como pintor de paredes, trabalhando

com murais e servi¢cos graficos, como a maioria de seus colegas artistas, e caricaturista em



jornais. Esta convivéncia é importante, pois os caminhos de Volpi e Viaro sao semelhantes,
os dois sao autodidatas, negam a pintura académica e enveredam por pinceladas
impressionistas. Viaro, porém, se torna um expressionista enquanto Volpi atinge uma
depuracdo quase abstrata. Em 1929, Viaro fixou-se em Curitiba onde constituiu familia, fez
amigos e amadureceu como artista.

Curitiba, em 1930, era uma cidade fortemente influenciada por Andersen e pela
tendéncia paranista no que se refere a arte como ja vimos. Viaro inaugura uma pintura
essencialmente moderna e de cunho expressionista.

No entanto, quando chegou a Curitiba ainda tinha um caminho a percorrer e o0s
artistas, intelectuais e educadores da cidade iriam influenciar de maneira significativa o
artista.

Um artista que impressiona Viaro é Theodoro de Bona'’. ARAUJO (1997) relatou
sobre a exposi¢cdo de Theodoro de Bona, no Clube Curitibano, mostrando os resultados de
seus estudos em Veneza, tal exposicdo foi muito apreciada por Guido Viaro. Segundo
ARAUJO (1981, p. 34), Viaro foi fortemente marcado pela pintura deste paranaense, por
suas telas vibrantes em colorido e movimento, e por sua relacdo de amizade com o referido
artista.

De acordo com o MUSEU DE ARTE DO PARANA (1997, p. 10) relatou-se que a
exposicdo De Bona foi considerada, posteriormente, um dos mais importantes
acontecimentos da arte paranaense e que nao foi, entretanto, bem recebida na época. E
justamente, a partir de 1939 que a obra de Viaro se encaminha definitivamente para o
Expressionismo.

Guido Viaro era artista de certo éxito com constantes exposi¢cbes e de algum
sucesso comercial, no entanto, isso nao garantia um sustento estavel, visto que as suas
linhas expressionistas nem sempre agradavam a sociedade curitibana.

No artigo do jornal Diario da Tarde de 25 de outubro de 1945, o critico de arte Joao
Chorosnicki escreveu sobre o estranhamento da sociedade curitibana perante as obras

expressionistas de Viaro no Saldo Municipal:

Foi uma grande surpresa que senti entrando no saldo onde se acham
expostos os trabalhos do pintor, que por muitos anos, ao lado de De Bona,
manteve nas suas maos firmes o cetro dos artistas paranaenses. O visitante
gue entra no recinto da exposicdo sente um inesperado choque e, por
algum espaco de tempo, ndo pode readquirir o equilibrio espiritual. [...] os
desenhos do notavel mestre tornam-se incompreensiveis. Algumas das
telas berram como feras mortalmente atingidas pela flecha do cacador.

" Theodoro de Bona (1904 - 1990). Artista e professor paranaense, estudou na Real Academia de
Belas Artes de Veneza. Autor do painel Fundagéo da Cidade de Curitiba, atualmente no Saldo Nobre
do Colégio Estadual do Parana, e o painel Instalagdo da Provincia do Parana, no Palacio Iguacu.
Professor de desenho e pintura da EMBAP entre 1960 e 1970.



Outras causam asco ao visitante e mais outras mergulham-no num mar de
tristeza. N&do que Viaro tivesse perdido seu grande e indiscutivel talento. O
eximio mestre, mesmo assim demonstra suas altas qualidades de pintor,
mas na sua alma operou-se uma completa metamorfose. Ele mudou de
técnica, de género e tornou-se ultra moderno. (CHOROSNICKI, 25 out.
1945).

Viaro casara-se logo que chegou a Curitiba e precisava sustentar sua familia. O
magistério foi a alternativa encontrada para uma vida mais estavel financeiramente. Nao era
professor formado, sua profissdo de educador foi construida na pratica diaria e pelas
contingéncias.

Iniciou como professor da disciplina de desenho, existente, entdo, no curriculo
escolar, no Colégio Iguacu, em 1932, dois anos depois de sua chegada a Curitiba, onde
permaneceria lecionando até 1944. Em 1935, Viaro passou a lecionar também no Ginasio
Belmiro César, onde lecionou por mais de 20 anos. E preciso destacar que esta Instituicdo
seguia uma linha educacional de inspiracdo americana. Em algumas fontes destaca-se que
no Belmiro César, em 1937, o artista implanta um projeto, tido como pioneiro. O objetivo era
difundir a arte para criancas, baseada no incentivo a expressdo pessoal. Viaro entregava
tintas e pincéis para as criangas e deixava que elas experimentassem, criassem livremente,
contrariando os métodos tradicionais que privilegiavam a cépia de modelos. Em suas aulas,
estimulava seus alunos a gostar de arte e a aprender sobre ela. Através do fazer arte
procurava despertar nas criangcas um potencial criador. Acreditando que, se era tao dificil
fazer a cabeca do adulto, talvez fosse mais facil conseguir resultados por meio da educacéo
da crianca, criar o gosto pela arte mediante o conhecimento mais amplo de todo o processo
criativo. No segundo nimero de Joaquim foi publicada a entrevista dada a Erasmo Pilotto,
sob o titulo de “Gatti Rabbiosi”, em que Viaro exp0s, pela primeira vez, sua preocupacao
com a formacdo de uma mentalidade artistica que deveria ser iniciada pela educacao das
criancas. (MUSEU DE ARTE DO PARANA, 1997, p. 9-16), (JOAQUIM, jun. 1946). A mesma

idéia é repetida e complementada por Viaro na Joaquim n.°19:

Na pintura, acho que precisamos comecar com a criangcada. Comecar
vendo nos grupos todas as criancas que tém uma aptiddo especial para o
desenho. Os proprios professores ajudariam nisso. E depois tratar de
orientar essa gurizada. Porque ndo se manda vir, por exemplo, Hilda
Campofiorito para orientar a nossa gurizada? [...] Isso com os piés. Para a
mocidade, concursos de criticas, conferéncias em forma de palestras,
publicacfes, visitas comentadas a exposi¢cles, etc. E, para os grandes,
mandar vir, contratar criticos honestos e inteligentes, que essa é a maior
necessidade que temos no presente momento. (JOAQUIM, n.°19, 1948).

Em maio de 1939, Guido Viaro obteve licenga para funcionamento da sua Escola de

Desenho e Pintura e o Registro de Professor, na Diretoria Geral de Educacédo, sob decreto



n.° 6149 - 16 de maio 1939. Instalou-se, entdo, junto a Sociedade Dante Alighieri (Centro
Italiano de Cultura) na Praca Zacarias, esquina com a rua Desembargador Westphalen, na
regido central de Curitiba. Na Escola, Viaro ministrava Desenho e Pintura; o artista-escultor
Jodo Turin ministrava Plastica; Péon, Desenho Geométrico; Boiger, Projecdo e Perspectiva;
Jaime Baldo Junior, Estética; e Serafim Franca, Histéria da Arte. O prédio tinha condicfes
precérias de utilizacdo e estava sujeito a constantes inundacdes™ chegando a se perder
muitos trabalhos. Ali se tornaria um centro de debates de intelectuais e artistas como Nelson
Luz, Oswaldo Pilotto e Dalton Trevisan, entre outros. (VIARO, 1996). No artigo “Viaro,
hélas... e abaixo Andersen!” da Revista Joaquim (n.° 7, dez. 1946) Dalton Trevisan exp&e

sua impresséo sobre a Escola de Viaro:

... 0 estudio dele é o foco das idéias revolucionarias sobre arte em Curitiba,
e avulta no meio das cabeleiras despenteadas dos mocos a sua cabeca
grisalha, maos gesticulantes quais asas de palavras e, sem nenhum
preconceito, a sua turbuléncia a bater em todas as portas atras de resposta.
(JOAQUIM, n.°7, 1946).

Viaro lecionava no Colégio Iguacu, no Belmiro César, e em outros colégios.
Chegava, em alguns dias, a lecionar nos trés turnos. (ARAUJO, 1971). Na Escola de
Desenho e Pintura, orientava os alunos, fazia criticas e comentarios aos trabalhos e
designava sempre um aluno para orientar os demais. Este aluno era uma espécie de
estagiario, um aluno mais adiantado. Muitos artistas foram orientadores da Escola de Viaro,
dentre eles, Euro Brandao, que se tornou engenheiro e artista plastico, foi Ministro da
Educacdo e Cultura, Presidente do Instituto de Engenharia do Parana, Reitor da PUCPR
(1986/1998) e membro da Academia Paranaense de Letras.

E importante lembrar que a Escola de Musica e Belas Artes do Parana foi criada em
1948, e Viaro percebia a necessidade nesta época de formar artistas e professores de arte
com uma linha mais expressiva e livre. A Escola de Desenho e Pintura era freqiientada por
alunos de varias idades: senhoras, adolescentes, jovens e até criangas, tornando-se ponto
de calorosas discussfes e debates artisticos, entre intelectuais, estudantes e artistas.
(MUSEU DE ARTE DO PARANA, 1997, p. 11-12), (BOTTERI, 1997).

Apo6s muitas inundacbes, em 1944 transferiu seu atelié-escola para o 8.° andar do
Edificio Curitiba (na atual Av. Luiz Xavier, centro de Curitiba) ao lado do atelié do artista De
Bona. Neste local teriam aulas Fernando Velloso, Domicio Pedroso®®, entre outros.
(JUSTINO, 1997), (MUSEU DE ARTE DO PARANA, 1997, p. 13).

Viaro continuou nos anos 1940, lecionando desenho, agora, também, no Liceu Rio

Branco e em 1941 foi contratado pelo Governo do Estado para exercer o cargo de professor

18 Esta regido do centro da cidade fica nas margens de um rio, atualmente, canalizado.
19 Artistas e professores da EMBAP.



de pintura e desenho na Escola Profissional Republica Argentina, onde permaneceria até
junho de 1948. A clientela da escola era composta por adolescentes a partir de 12 anos, que
ali tinham aulas de costura, bordado e desenho. Criou, com as alunas, uma Associacdo
Cultural e Recreativa e uma cooperativa escolar. Sua influéncia nesta Escola foi marcante,
tanto que, em 1992, a Escola Estadual Profissional Republica Argentina foi reestruturada e
transformada no Centro de Artes Guido Viaro. Nesse Centro, foram implantadas oficinas de
artes para criancas, cursos de arte-educacdo para os alunos do magistério, cursos livres
semestrais de pintura, desenho, teatro, canto, além de cursos de capacitacdo e atualizacéo
de professores de Educacéo Artistica. Atualmente, esse Centro de Artes esta situado nas
dependéncias do Colégio Estadual do Parana. Chama atencdo nesta pesquisa a grande
guantidade de atividades e empregos do artista. (VIARO, 1996).

Entre 1947 e 1954 o artista e educador também lecionou Desenho no Colégio
Estadual do Parana. Ali, ndo havia muito espago para introducdo de conteldos mais
artisticos no curriculo. Com autoriza¢édo do diretor do Colégio Estadual do Parana, Adriano
Robine, o artista organizou uma Escolinha de Arte de carater extracurricular que funcionou
apenas em 1950. A Escolinha tinha como caracteristicas frequéncia livre, liberdade de
expressao, e interferéncia do orientador apenas em fungdo do dominio das técnicas e dos
materiais. E interessante perceber que é nesta época que Emma Koch estava a frente da
Secdo do Ensino Artistico e que implantou um projeto de Escolinhas de Arte nas escolas
publicas.

A partir de 1948, Guido Viaro passou a lecionar como professor de Desenho do
Modelo Vivo e de Composicédo Decorativa na recém-criada Escola de Misica e Belas Artes
do Parana — EMBAP. Os artistas plasticos que se uniram ao grupo que fundara em 1948 a
EMBAP eram, na maioria, ex-alunos de Andersen, com excecdo de Viaro, que tinha uma
linha mais expressionista. No corpo docente da escola, portanto, prevaleceram os artistas
cuja linguagem era, ainda, a realista-tradicional. No entanto, ja no primeiro ano de
funcionamento da escola, freqiientaram-na, como alunos, futuros artistas que iriam inovar a
arte paranaense, entre os quais Fernando Velloso, Domicio Pedroso, Jo&o Osoério
Brzezinski e Fernando Calderari.

Viaro decidiu, entao, ocupar todo o espac¢o do sé6tdo da EMBAP com o Curso Livre
de Pintura, com trés aulas semanais de duas horas diarias, destinando um espaco para o
seu atelié e outro para um curso infantil. Neste sotdo, todas as atividades eram
desenvolvidas em conjunto, o préprio Guido produzia enquanto atendia seus alunos do
curso superior e as criangas, inclusive. Esses tinham a oportunidade de vé-lo pintar,
desenhar, exercitar sua atividade de gravador. Muitos dos alunos da EMBAP desta época

tornaram-se artistas que vieram a consolidar a arte moderna no Parana.



Ao fundar a Escola de Musica e Belas Artes do Parana, juntamente com outros
artistas paranaenses, Guido Viaro fechou sua escola e levou seus alunos para a nova casa.
(VIARO, 1996). Isso aconteceu porque houve uma politica de trazer todos os alunos de
ateliés de artistas, que passaram a integrar a EMBAP como professores, para a Escola.
(PROSSER, 2004).

Percebe-se em toda a trajetéria de Viaro, desde a chegada em Curitiba, sua
integracdo com as ac¢6es educacionais, artisticas e de arte-educacéo.

Muitos artistas de valor no nosso cenario artistico atual foram seus alunos, quer em
sua escola particular, quer na Escola de Belas Artes do Parana, na Escolinha de Arte do
Colégio Estadual do Parana, na Escola Republica Argentina, no Centro Juvenil de Artes
Plasticas. Dentre eles destacam-se: Fernando Velloso, Ida Hannemann Campos, Domicio
Pedroso, Luis Carlos de Andrade e Lima, Vicente Jair Mendes, Euro Branddo, Juarez
Machado, Eroniades Trindade, Fernando Calderari, Jodo Osério Brzezinski entre outros.
(VIARO, 1996).

1.3.3 Mario de Andrade e Anita Malfatti

No Brasil, desde os anos 1930, houve um periodo de grande efervescéncia no que
se refere as discussdes sobre a expressdo da crianca através da arte, e ao surgimento de
instituicdes destinadas a fomentar a producao artistica infantil espontanea, preservada da
interferéncia e da orientacdo dos adultos (OSINSKI, 2006, p. 243). Constata-se que
fomentaram estas idéias artistas como Mario de Andrade e Anita Malfatti, modernistas
ligados a Semana de Arte Moderna de 1922 que introduziram na arte brasileira as correntes
expressionistas, futuristas e dadaistas.

Algumas personalidades participaram da constru¢do de uma forma de ensinar arte
gue privilegia a expresséo e o ato de criacdo da crianca. Pode-se apontar dentre eles Mario
de Andrade e Anita Malfatti como pioneiros deste pensamento chamado de livre-expresséo
no Brasil e, por conseguinte, da implantacdo de oficinas e escolinhas de arte. Em S&o
Paulo, Mario de Andrade, um dos intelectuais do movimento modernista, buscou valorizar a
arte infantil, por meio do Expressionismo, da valorizacdo da espontaneidade da crianga,
transformando o professor num espectador da obra da criancga.

As primeiras escolas de arte, de carater extracurricular, especializadas em criancgas,
aparecem na década de 1930. Anita Malfatti, em 1930, mantinha em seu ateli€ um curso
para criancas baseada na orientacdo da livre expressdo e no espontaneismo. Também

coordenava outro curso para criancas na Biblioteca Infantil Municipal de S&o Paulo, criado



pelo Departamento de Cultura de Sdo Paulo quando Mario de Andrade (1935-38) era
diretor. (FARIA, 1999).

Mario de Andrade valorizava a arte infantii e a producdo pictérica da crianca.
Guardava muitos desenhos e preocupava-se em analisa-los, uma tendéncia que ganhou
forca nesta época. Diferente dos pedagogos e psicologos que faziam uma analise do
desenho infantil com base nas fases do desenvolvimento da crian¢a, Mario 0s tomava para
apreciacao com base na estética, ele reconhecia o valor estético da arte infantil. Acreditava
gue tais analises poderiam contribuir com os que pesquisam e trabalham com a expresséo e
a producéo das criancas®.

Segundo FARIA (1999) e GOBBI (2004) Mario de Andrade preocupou-se em guardar
os muitos desenhos de criancas dos Parques Infantis, da Biblioteca Infantil, além de
desenhos de criancas de familiares e amigos. Esses desenhos constituem um importante
acervo documental para pesquisas e foram coletados em concursos, exposicdes e no
cotidiano. Read também guardava desenhos de criangas para posterior analise; essa era
uma pratica comum na época.

As palavras de FARIA (1999) reforcam esta idéia,

Desde os anos 20, ele ja colecionava desenhos de criancas, que
juntamente com os desenhos realizados nos Pls (Parques Infantis) e os
desse concurso promovido pela Biblioteca Infantil do Departamento de
Cultura, fez com que Mario de Andrade desenvolvesse interessante reflexao
sobre arte-educacdo na infancia, futuramente matéria de suas aulas no
Instituto de Artes da Universidade do Distrito Federal, para os alunos do
curso de Filosofia e Historia da Arte. (FARIA, 1999).

Mario ocupou o cargo de Diretor do Departamento de Cultura da Prefeitura de S&o
Paulo no periodo de 1935 a 1938. Nessa pasta projetou varios programas, um deles, os
Parques Infantis, merecem destaque. Mario de Andrade também implantou essa nova
maneira de pensar o0 ensino da arte nos Parques Infantis, programa governamental citado
acima, que tinham um carater ladico, artistico e livre, destinado, principalmente, aos filhos
do operariado paulistano. Destaca-se nesta perspectiva a importancia de pensar na arte da
crianca vinculada ao jogo e a brincadeira, assim como pensar no papel do professor como
integrante deste ato de brincar. Esta questéo, ainda, hoje, ndo esta superada nas escolas e
no meio da arte-educacéo.

Segundo KUHLMANN JR (1999),

% Sobre os desenhos de criancas de Mario de Andrade ver tese de GOBBI, Marcia Aparecida.
Desenhos de outrora, desenhos de agora: os desenhos de criangas pequenas do acervo de Mario
de Andrade. Campinas, 2004. Tese de Doutorado, UNICAMP.



Destacam-se as recomendacgfes existentes para o Parque Infantil, de se
brincar com a criancga e ensina-la a brincar, de nao tirar licdes de moral das
historias tradicionais e da educadora ndo interferir quando as criangas
estivessem desenhando. Mario de Andrade promoveu concursos e estudou
os desenhos feitos pelas criangas, contribuindo com reflex6es importantes
sobre o tema. (KUHLMANN JR, 1999).

E mais, as idéias de Mario de Andrade sobre a crianca e o Parque Infantil
valorizaram os elementos do folclore, a producdo cultural e artistica brasileira, as
brincadeiras e os jogos infantis. (KUHLMANN JR, 2005, p. 187).

Os Parques Infantis, além da visao educacional e artistica, tinham a preocupacao de
gue toda a populacdo, operarios e trabalhadores, conhecessem e produzissem Arte. O
arquiteto Lucio Costa, em Relatdrio ao Congresso Internacional Extraordinario de Criticos de
Arte de 1957, defende a idéia de tornar obrigatério o ensino de arte nas escolas “nédo s6 o
ensino de desenho, mas principalmente a cultura artistica rudimentar indispensavel,
lancando méo, neste sentido, de reproducéo. [...] ndo sé nas escolas, mas também nas
fabricas e nos estaleiros, numa tentativa de fechar a brecha que se fez, em conseqiiéncia da
industrializacdo, entre o artista e o povo trabalhador”. (COSTA, 1957).

Anita Malfatti também compartilhava de idéias semelhantes a Mario de Andrade e as
aplicava no atelié da Escola Americana em S&o Paulo, onde dava aulas de arte. Atuando
como professora em seu atelié, inovou métodos e concepcgdes de arte infantil. Concebia o
professor como espectador da arte da crianca, responsavel pela preservacao da ingénua e
auténtica expressao. (SOUZA, 2005).

“Anita, orientando classes para jovens e criancas em S&o Paulo, e Mario de Andrade
promovendo programas e pesquisas nha Biblioteca Municipal de S&o Paulo, escrevendo
artigos a respeito em jornais e introduzindo no seu curso de Histéria da Arte, na
Universidade do Rio de Janeiro, estudos sobre a Arte da criangca”. (BARBOSA, 1975, p. 44-
45).

Tanto o trabalho de Anita Malfatti como o de Mario de Andrade foram de extrema
importancia para a valorizacao da arte infantil e para o desenvolvimento de novos métodos

de ensino da arte em que a liberdade de expresséo do aluno era priorizada.

Mario preocupa-se igualmente em criar locais destinados ao fazer artistico e
com sua difusdo. A dificuldade em manter um atelier ndo lhe passa
despercebida. Pensava em dispor de espacos publicos, onde poderiam ser
montados, de imediato, nlcleos atuantes, que reunissem artistas e
iniciantes. Entre os locais escolhidos estava o Teatro Municipal de Sao
Paulo. Outra opcao destinada as artes visuais seria a parte inferior do
Viaduto do Cha —imaginem s6 hoje em dia!! (GOBBI, 2004, p. 175).



Mario acreditava na unido do lidico com o estético. Via na crianga um ser criativo,
inventivo e com sensibilidade estética, que na sua livre-expresséo alia 0 jogo e a brincadeira
a Arte. Para Mario “as artes deveriam derreter-se nas escolas de infancia...” (GOBBI, 2004,
p. 175). Via, ainda, a Arte como um canal de comunicacdo entre adultos e criancas.
Acreditava que por meio da observacdo dos desenhos das criancas poderia refletir sobre a
expressao artistica delas. Gobbi em sua tese faz um chamamento aos educadores, propde
rever tais idéias como algo que deveriamos aplicar na contemporaneidade.

Outra experiéncia representativa para o ensino da arte foi a Escolinha de Arte do
Brasil, fundada por Augusto Rodrigues — um artista que “nunca deixou de ser menino” — e
qgue exerceu forte influéncia nas Escolinhas de Arte do Brasil e América Latina nos anos
1950 e 1960.

1.3.4 Augusto Rodrigues e a Escolinha de Arte do Brasil

A primeira escola de arte para criancas, a Escolinha de Arte do Brasil, foi uma
iniciativa de Augusto Rodrigues®, da artista gatcha Lucia Alencastro Valentim e da
escultora norte-americana Margareth Spencer. Além destes, outros artistas e educadores
que de certa forma contribuiram e incentivaram a criacdo desta escola como, Helena
Antipoff e Anisio Teixeira, que discutiam arte e educagdo e preocupavam-se com a
expressao criativa da crianca.

A Escolinha foi inaugurada em 1948, mesmo ano da fundacdo do Museu de Arte
Moderna de Sao Paulo, no Rio de Janeiro. A Escolinha de Arte do Brasil, inicialmente,
passou a funcionar nas dependéncias da Biblioteca Demonstrativa Castro Alves no prédio
do Instituto de Previdéncia e Assisténcia dos Servidores dos Estados (IPASE). O espaco
inicial para o seu funcionamento era o corredor e um canto do jardim de inverno da
Biblioteca. (VISAO, 1961, p. 22-25).

Rodrigues, diretor da Escolinha, inovou o ensino da arte no Brasil com teorias de
percepcao, criatividade, antropologia, sociologia e estética e estruturou sua escola com base
nos moldes e principios da “Educacao Através da Arte”. (OSINSKI, 1998, p. 146).

A Escolinha tinha o carater de uma experiéncia em aberto. Era um espaco formado
sem regras e horarios rigidos onde as criancas aderiam ao curso espontaneamente,
desenhando e pintando e utilizando o material que estivesse disponivel. (OSINSKI, 1998, p.
147). E importante destacar que Augusto Rodrigues era avesso a escola formal, e por isso,
concebeu a sua escolinha na forma de atelié-livre de artes plasticas.

A Escolinha foi pensada para o publico infantil e trabalhava as varias expressdes

artisticas como a danca, a pintura, o teatro, o desenho, a poesia, incluindo, também,

% Augusto Rodrigues (1913 - 1993), artista pernambucano, jornalista e arte-educador.



elementos da arte popular e do folclore num trabalho aberto, de experimentacdo, guiado
pelos anseios das criancas.

O filésofo e tedrico da arte Herbert Read (1893 - 1968) fornece as principais
inspiracdes para a experiéncia da Escolinha de Arte do Brasil, sistematizadas em sua obra
Education through Art — A Educacgédo pela Arte — de 1943. Sua tese central era de que a
arte deveria ser a base da educacédo como um todo. Read preocupa-se com a civilizacdo da
tecnologia que segundo o autor deixou de lado a sensibilidade, por isso, acredita que os
fendbmenos sensoriais concretos da arte devem ser incorporados a vida cotidiana. Read deu
a esta proposta o nome de “educacdo pela arte”, esta visa criar agitacdo e crescimento e
poder imaginativo, Unica forma de evitarmos a barbarie. (READ, 1968, p. 32-33).

O filésofo defende a tese de Platdo que a arte deve ser base da educacao e esta
deve dar-se em liberdade. READ (1958) estudou tedricos como: Rousseau, Pestallozzi,
Froebel, Montessori, Dewey, Edmond Holmes e destes formulou seus conceitos de
liberdade na educacdo e da educacdo integrada a uma concepg¢do democratica da
sociedade.

Este autor preocupou-se em estudar a educacao e suas relagées com a arte. No livro
“A educacédo pela Arte”, Read escreve sobre o seu desejo de formar, por meio da arte, um
ser humano completo dentro de uma sociedade democratica. O livro foi de grande sucesso,
e varios educadores aderiram a proposta. Herbert Read fez diversas conferéncias e estas se
transformaram em um movimento que ficou conhecido como “educacéo pela arte”.

Sob os auspicios da UNESCO em 1954, foi fundada a Sociedade internacional em
prol da educacéo através da arte. (SIMAO, 2003, p. 106).

Para o autor, a educacdo estética se da quando os sentidos se relacionam
harmoniosamente e habitualmente com o mundo exterior construindo-se a partir dai uma
personalidade integrada. (READ, 1958, p. 20). Esta deve permear toda a educacéo, pois
cada area das artes tinha relacdo com um sentido e com um processo mental. Sendo a
educacdo o cultivo dos modos de expressdo, € necessario ensinar a produzir sons,

imagens, movimentos, ferramentas e utensilios.

Um homem que consegue fazer bem estas coisas € um homem bem
educado. Se pode produzir bons sons, € um bom orador, um bom mdsico,
um bom poeta; se pode produzir boas imagens, € um bom pintor ou
escultor; se pode produzir bons movimentos, € um bom dancarino ou
trabalhador; se pode produzir boas ferramentas ou utensilios, € um bom
artifice. Todas as faculdades, de pensamento, logica, memodria,
sensibilidade e intelecto, estdo envolvidas nestes processos, e nenhum
aspecto da educacdo esta aqui excluido. E todos eles sdo processos que
envolvem a arte, porque a arte ndo passa de boa producédo de sons,
imagens, etc. O objetivo da educacao é por isso a criacao de artistas — de
pessoas eficientes nos varios modos de expresséo. (ibid, p. 24-25).



O pensamento de Read valoriza a arte da crianga e a concepcao de arte baseada na
expressao e na liberdade criadora. (BELLARDO, 2003, p. 81).

Segundo Read, a livre-expressao engloba uma vasta gama de atividades corporais e
processos mentais. O jogo é a forma mais 6bvia de expresséo livre. (READ, 1958, p. 136).
Em sua concepc¢ao, os contetdos deveriam se fundir, naturalmente, uns com 0s outros e a
arte deveria perpassar todos eles, com vistas a transformar, por meio da educacdo das
pessoas, a propria sociedade.

Essa concepcao € aceita e divulgada, em 1948, por Augusto Rodrigues, servindo de
inspiracdo para a criacdo da Escolinha de Arte do Brasil. Segundo SOUZA (2005), a
Escolinha foi uma experiéncia pioneira do movimento integrador das atividades artisticas,
gue possibilitou a crianca uma expressao global e valorizou a arte como expressdo da
prépria vida.

Read propunha para o ensino da arte trés atividades distintas: a observacéo, a
apreciacao e a auto-expressdo. As duas primeiras eram passiveis de serem ensinadas, em
sua concepgao. Ja a auto-expressao deveria ser incentivada na crianca sem padrdes pré-
estabelecidos, pois estes poderiam gerar inibicbes e frustracdes. O professor, nesse caso,
deveria ser um auxiliar, guia e inspirador. A atividade de observagdo seria uma faculdade
adquirida por meio dos exercicios de percepg¢do e coordenagdo. Com relagcdo a critica,
julgava ser essa uma atividade possivel de ser desenvolvida com o ensino, nao
considerando, porém, sua aplicacao adequada antes da adolescéncia.

OSINSKI (2001, p. 94) aponta que para Read, o objetivo geral da educacéo € o de
encorajar o desenvolvimento individual. Tinha como énfase no seu trabalho individualizado a
educacao dos sentidos, visando integrar a racionalidade da ciéncia a sensibilidade da arte.
As atividades da Escolinha de Arte do Brasil baseiam-se no principio de que a educacao
artistica € um meio natural de cultura e cabe a ela estimular a capacidade criadora,
despertando o desenvolvimento intelectual, afetivo e social. (VISAO, 1961, p. 23).

Acreditando que todos somos seres criadores e podemos nos expressar
artisticamente, as escolinhas de arte véem na arte infantil ndo um meio para tornar artistas
as criancas, mas um canal de livre-expressdo, onde se valoriza a individualidade e a
sensibilidade.

Entre os defensores da livre-expressdo no Brasil, a influéncia tedrica mais marcante
foi a obra Desenvolvimento da capacidade criadora, do austriaco Viktor Lowenfeld. Isso se
deveu ao fato de, durante muito tempo, ser essa, praticamente, a Unica obra com traducao
para o portugués a disposi¢céo dos professores brasileiros.

Enquanto Read se concentrou na analise das diferencas existentes entre os diversos
tipos psicolégicos, Lowenfeld pesquisou, justamente, as caracteristicas constantes de cada

fase de desenvolvimento, da primeira infancia a juventude. Como Read, Lowenfeld



acreditava no educar pela arte, para tal, desenvolveu uma metodologia para efetivar a
aplicabilidade do ensino artistico por meio da capacidade criadora. Lowenfeld acreditava
gue os sentidos eram a base da aprendizagem e a atividade artistica um meio de trabalhar a
coordenacdo motora e o psicolégico da crianca. Lowenfeld concentrou sua analise nas
diferentes fases de desenvolvimento humano e sistematizou as expressdes artisticas em
faixas etarias. Ele defendeu a livre expresséo da crianc¢a, “ndo existindo a nogdo de certo ou
errado na representacao artistica da infancia. O papel do professor seria de proporcionar um
ambiente afetivo e estimular a capacidade inventiva dos alunos”. (SIMAO, 2003, p. 109-
110).

A Escolinha de Arte do Brasil foi criada em meio a uma conjuntura favoravel, em
1941,

. 0 Museu Nacional de Belas Artes apresentava uma exposi¢cdo com
desenhos e pinturas de criancas inglesas que, apesar da guerra,
transmitiam mensagens cheias de poesia. Augusto observou que, além do
conteldo lirico, a mostra adivinhava a existéncia de novos métodos e
processos de libertacdo do poder criador da crianca. No texto de
apresentacdo, Sir Herbert Read apontava novos conceitos quanto a
finalidade da Educacéo e as transformacdes por que passava a Pedagogia;
ainda, maiores conhecimentos do Homem, no campo da Psicologia. (O
GLOBO, 1975).

A riqueza dos trabalhos expostos entusiasmou Augusto Rodrigues, que, juntamente
com um grupo de professores, percebeu a necessidade do conhecimento das psicologias
infantil e educacional para a atuagdo de um futuro arte-educador.

Outro fato foi 0 contato que Augusto Rodrigues tinha com o professor Anisio Teixeira,
na época diretor do Instituto Nacional de Estudos Pedagogicos, que propiciava debates e,
como conseqiiéncia, surgiam propostas e idéias. Talvez, ainda outro motivo para a criacéo
da Escolinha de Arte do Brasil e da preocupacdo em criar instituicdes que propiciassem a
criacdo infantil, tenha ocorrido por causa da Exposicdo Internacional de Arte Infantil, em
Milao (1948). “A comissao de selecao recebeu trabalhos de criancas dos varios continentes
e todos os desenhos das criancas brasileiras foram recusados.” (MARTINS, 1996).

A comisséo organizadora da exposicao justificou a recusa dos desenhos brasileiros
pelos seguintes motivos: “N&o recebemos nenhuma criacdo verdadeiramente livre das
criancas brasileiras. [...] Preteriram as criagcbes espontaneas pelos desenhos assim
chamados ‘bem feitinhos’ e carentes de originalidade.” (VALENTIM, 1980, p. 32). A situacdo
do ensino da arte no Brasil fez com que educadores como Augusto Rodrigues e Guido Viaro
nao vislumbrassem outra saida se nao investir na crianga e no professor visando

transformar as mentes do adulto futuro pensando em formar pessoas apreciadoras de arte.



Mesmo considerando que uma selecéo oficial, como foi o caso da realizada com os
desenhos brasileiros, nem sempre é feita pelos profissionais mais habilitados para tal, o
acontecido chocou a opinido dos especialistas brasileiros, suscitando discussfes a respeito
da expressédo artistica infantii e das medidas a serem tomadas para que esta situacao

educacional, no que se refere ao desenho infantil, pudesse se reverter. (OSINSKI, 2006).

Estava muito preocupado em liberar a crianca através do desenho, da
pintura. Comecei a ver que o problema nao era esse, era um problema
muito maior, era ver a crianga no seu aspecto global, a crianca e a relagédo
professor-aluno, a observacdo do comportamento delas, o estimulo e os
meios para que elas pudessem, através das atividades, terem um
comportamento mais criativo, mais harmonioso.

As criangas vinham cada vez mais, e as idades eram as mais diferentes.
Felizmente, tinhamos duas coisas positivas para um comec¢o de experiéncia
no campo de educacéao, através de uma escola. A experiéncia era feita em
campo aberto, e a diferenca de idades também foi outra coisa fundamental
para que eu pudesse entender, um pouco, o problema da crianca e o da
educacao através da arte. Deveriamos ter um comportamento aberto, livre
com a crianga; uma relacdo em que a comunicacao existisse através do
fazer e ndo do que pudéssemos dar como tarefa ou como ensinamento,
mas através do fazer e do reconhecimento da importancia do que era feito
pela criangca e da observacdo do que ela produzia. De estimula-la a
trabalhar sobre ela mesma, sobre o resultado Ultimo, desviando-a, portanto,
da competicdo e desmontando a idéia de que ali estavam para serem
artistas. (RODRIGUES, 1980, p. 34).

As palavras de Augusto Rodrigues podem sintetizar as idéias da Escola Nova, que
via 0 aluno como ser criativo, a quem se devia oferecer todas as condi¢Bes possiveis de
expressao artistica, supondo-se que, assim, ao “aprender fazendo”, saberiam fazé-lo,
também, cooperativamente, na sociedade. (FERRAZ, 1999, p. 31-32).

O principal propésito da Escolinha era a liberacéo da crianca e seu desenvolvimento
como ser humano com base em suas préprias experiéncias e na relacdo com seus
sentimentos e emocgodes. O ideal era deixar a crianca liberar suas energias e expressar seus
sentimentos. Qualquer regra ou rotina escolar era evitada por Augusto Rodrigues. Torna-se,
entdo, muito forte, com base na proposta de Augusto Rodrigues, 0 pensamento de que o
ensino da arte deve desenvolver a capacidade criadora, buscando a espontaneidade e
valorizando o crescimento ativo e progressivo do aluno. (BARBOSA, 2003). Augusto
Rodrigues declarava em varias entrevistas que sua escolinha nao foi fundada para treinar
artistas, mas sim para dar oportunidade as criancas de treinar uma atividade na criacao
artistica, tornando o futuro adulto sensivel as obras de arte, capazes de exercitar sua

criatividade.

Segundo Augusto Rodrigues, a denominacédo Escolinha surgiu por apropriacdo das
proprias criancas, que faziam uma distincdo entre a escola formal e o lugar que elas

chamavam de Escolinha. Em depoimento a Zoladz, Augusto Rodrigues declara:



... para idealizar a escolinha de arte do Brasil, 0 meu sonho tinha que ser
representado num espago que desse a ela a existéncia concreta, tanto no
sentido fisico, como na sua integracdo, participante de um contexto
sociocultural. Isto quer dizer que era preciso ter em mente o Brasil com a
complexidade que comporta avido de solucdes pedagdgicas criativas como
era o proprio periodo que viviamos e que acreditdvamos piamente num
mundo em que os homens se amariam e viveriam em paz. (RODRIGUES,
1987).

Em pesquisa na Revista Brasileira de Estudos Pedagdgicos de 1973, no texto de
Augusto RODRIGUES (1973, p. 251-256), “Uma experiéncia criadora na educacao

brasileira” 2

, pode-se perceber suas idéias. O artista cita que ao ser criada a Escolinha de
Arte do Brasil, seus fundadores formavam um pequeno grupo de artistas e professores que
sonhavam com um movimento integrador das atividades artisticas, oferecendo a crianca
possibilidade de expressdo global por todos os meios, sem hierarquia ou preferéncias.
Defende, também, o respeito a personalidade da crianca e a valorizagdo da arte como
expressao da propria vida. Segundo Rodrigues, a escola baseava-se nos conceitos de
liberdade, de alegria em criar e da tentativa de superar-se.

Os alunos ndo pagavam nada e nao havia matricula. Os professores ndo ganhavam
salario e compravam materiais de seu proprio bolso. Nessa Escolinha passaram varios
artistas e educadores como: Goeldi, Vera Tormenta, Livio Abramo, Poty, Darel, Flavio de
Aquino, Carlos Cavalcanti, Darcy Ribeiro, Ferreira Gullar, Fayga Ostrower, Mario Pedrosa.

Com o objetivo de que sua idéia fosse disseminada por todo o pais, Augusto
Rodrigues queria ampliar o alcance da Escolinha, dai resultando os cursos para professores
gue, de inicio, tinham um enfoque em atividades artisticas e recreativas e depois,
transformou-se em curso de Arte na Educacdo em que era trabalhada, também, a
criatividade no processo educativo.

A experiéncia foi tdo bem sucedida que as escolinhas de arte comecaram a se
multiplicar em todo o Brasil. Em 1951, comecou a difusdo de suas idéias nos diversos
Estados brasileiros, por meio dos professores que vinham participar de seus cursos. Muitos
psicoélogos e educadores viam na Escolinha um centro de reabilitacdo e recomendavam esta
a pais de criangcas com problemas psiquicos e comportamentais diversos. Augusto
Rodrigues apontava que a funcdo da Escolinha era essencialmente educativa e néo
terapéutica e que, sobretudo, era uma experiéncia de ser observada por professores e

educadores, para que seus valores fossem incorporados a escola formal brasileira. Llcia

2 Comunicacao apresentada ao | Encontro Nacional de Educacéo Artistica, realizado em Porto
Alegre de 19 a 28 de abril de 1970, por iniciativa da Divisdo da Educacédo Artistica da Secretaria de
Educacéo e Cultura do Estado do Rio Grande do Sul.



Valentim via na crianca um mestre, guiava-se pela crianca, observando-a, propondo
situacdes novas e verificando suas reacg@es, analisando e documentando como progredia.

Vale ressaltar que esta politica era comum na época, Pilotto em sua escola
experimental o “Instituto Pestalozzi” tinha, também, a pratica da observacéo das criancas.
Na proposta pedagogica da Escola de Professores de Curitiba, e por extensao, no Instituto
Pestalozzi, era privilegiado o ambiente com liberdade, para que os alunos realizassem suas
atividades, porém, estes se submetiam a um rigoroso controle, por meio de observacao e de
fichas. Na escola de Professores, a dupla intencdo presente na formagéo profissional era
feita de modo a que os alunos ndo a percebessem. Na Escola de Aplicagdo e Instituto
Pestalozzi, o controle e direcionamento da educagdo escolar justificavam-se na
fundamentacéo tedrico-metodoldgica. (MIGUEL, 1997, p. 92-110).

Estudos e pesquisas experimentais sobre o desenvolvimento infantil e a observacdo
da crianga eram corriqueiros na época. Criancas (de creches) eram observadas e estudadas
sem serem vistas. Assim como Pilotto, a professora Helena Antipoff elaborou uma escala de
desenvolvimento fisico, psicolégico e social da crianca brasileira, na sociedade Pestalozzi
em Belo Horizonte em 1939. (KUHLMANN JR, 2003, p. 486).

Pilotto (1997, p. 63) destaca a importancia das novas concepc¢fes educativas de
Dewey, Lowenfeld e Read com repercussdes no Brasil e no mundo, envolvendo
educadores, psicologos e artistas que contribuiram para a divulgacdo dessa corrente. O
objetivo da arte na educacao infantil, inicialmente empregado em experiéncias terapéuticas,
foi depois direcionado para o encaminhamento das inclinagfes artisticas e estéticas, além
de se constituir numa ferramenta auxiliar excepcional para o aprendizado pré-escolar.

No Parana é importante ressaltar que Emma Koch com suas acdes na Secretaria de
Educacdo e Cultura, em 1949, na mesma conjuntura, estava empenhada em montar
escolinhas de arte nas escolas publicas e que concomitante a isso Guido Viaro, ja nesta
época, mantinha seu atelier no sétdo da EMBAP (atelié que foi embrido do CJAP).

Durante sua permanéncia na Europa, entre 1954 e 1955, Augusto Rodrigues
promoveu exposicbes de desenhos de criancas brasileiras no Instituto de Arte
Contemporanea, em Londres, presidido por Herbert Read. Essas exposicdes e as
conferéncias que realizou na oportunidade, conferiram a ele uma posicdo singular de
educador. O préprio Read cita, em 1954, a Escolinha como experiéncia inovadora no campo
da educacado, durante a assembléia de fundacdo da Internacional Society for Education
Through Art (INSEA), em Paris. (O GLOBO, 1975).

Rodrigues, entdo, ampliou seus contatos na tentativa de formar Escolinhas de Arte
nos paises da América Latina, entre eles Uruguai, Equador, Chile, Peru, Argentina e
Paraguai, mantendo um intercambio cultural internacional, seja por meio de visitas de

educadores estrangeiros, seja por meio de exposi¢des, sobretudo em paises europeus.



Muitos ateliés séo criados com base na Escolinha de Arte do Brasil, chegando a
haver 32 Escolinhas no pais até o final da década de 1950. Em 1953, foram criados o
Centro Juvenil de Artes Plasticas, em Curitiba, e a Escolinha de Arte do Recife, dirigida por
Noémia Varella. Em 1957, ocorreu da Escolinha de Arte de Porto Alegre. A visita de Augusto
Rodrigues ao Paraguai, a convite da Missdo Cultural Brasileira, em 1959, teve como
conseqliéncia a inauguragdo, em Assunc¢édo, da Escolinha de Arte do Paraguai. (OSINSKI,
1998).

No Rio de Janeiro, além do trabalho desenvolvido por Augusto Rodrigues, pode-se
citar a Escolinha de Arte do Museu de Arte Moderna (MAM) como exemplo significativo
desse sistema néo oficial de arte-educacdo para criangas. O museu iniciou suas atividades

sistematicas em 1952, tendo se encarregado da escolinha, o artista plastico lvan Serpa.

Em 1951, no Rio de Janeiro, Augusto Rodrigues, com a presenca do Ministro Simdes
Filho, inaugura o 1.° Saldo de Arte Infantil. Em 1960, representou o Brasil nas Jornadas
Latino-Americanas de Educacdo e Cultura Popular, na Argentina. Nesse mesmo ano, foi
eleito membro do Conselho da International Society for Education Through Art, para a
América do Sul e presidiu, em 1961, o | Seminario sobre Arte na Educacéao, organizado pela

Escolinha de Arte do Brasil.

Reforcando idéias ja relatadas e resumindo o trabalho na Escolinha de Arte do Brasil,
pode-se pontuar que sua linha mestra era a liberdade de expressdo, a valorizagdo da
espontaneidade, cabendo ao aluno, centro de todas as atenc¢fes, a iniciativa de decidir o
gué e quando realizar. Neste caso, o fazer artistico, por si so, era considerado capaz de
proporcionar a crianca as descobertas necesséarias ao agugcamento da percepcéo plastica.
Em relacdo ao papel do professor, a ele era atribuida a funcdo de estimulador da
criatividade inerente da crianca. Augusto Rodrigues via, na figura do professor, o guardido

da espontaneidade e da livre-expresséo da crianca.



2 O CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS

2.1 A origem do Centro Juvenil de Artes Plasticas

O Centro Juvenil de Artes Plasticas foi criado em 1953, numa conjuntura politica
favoravel, como ja vimos no capitulo anterior. Como dar a idéia deste Centro? Um mergulho
na década de 1950 pode mostrar um panorama de como era o cotidiano desta escola de
artes. Uma escola que funcionava diariamente. Tinha estrutura e metodologia bem definida.
Estava vinculada tanto as novas propostas educacionais, como as politicas publicas que

visavam o desenvolvimentismo e a modernidade.

IMAGEM 4: CARTAZ DA PRIMEIRA EXPOSIGCAO DO CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS.
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FONTE: SECRETARIA DE EDUCAGCAO E CULTURA — |EP, 1953.

Vem realizando o Prof. Guido Viaro, no Parani, uma obra junto das
criancas de alcance futuro incalculavel. Pintor e professor de pintura, ele as
vem fazendo pintar desde alguns anos, numa idade em que tudo é
espontaneo e nasce, diriamos, do instinto puro [...] Que € que significa esta




exposicdo? Criancas quase sem nenhum aprendizado expondo quadros,
combinando cores, transpondo para o plano de suas imagina¢cdes o que a
realidade e a natureza lhes p6em ao alcance da visdo? (LINHARES,
1953a).

A citacdo acima se refere a 1.2 Exposicao de Pintura do Centro Juvenil de Artes
Plasticas. Temistocles Linhares tece elogios ao trabalho de arte do professor Guido Viaro
com as criangas. Esta exposi¢céo aconteceu em 1953, mas para que ela se viabilizasse, uma
série de acontecimentos e conjunturas precederam a referida exposicao e por consequiéncia
a criacdo do Centro Juvenil de Artes Plasticas (CJAP).

Como ja foi relatado, nesta época, 0 governo estadual estava empenhado em
incentivar a cultura e a arte, principalmente na capital, Curitiba. Neste contexto, e
aproveitando as comemoracdes do Centenario da Emancipacdo Politica do Parana, em
conjunto com as professoras Eny Caldeira®®, Odete de Melo Cid, Lenir Mehl** e Emma
Koch®, Guido Viaro é convidado a organizar uma exposicdo comemorativa para o
Centendrio. Em Portaria n.° 1937 de 22/07/1952, Viaro foi designado para exercer a Chefia
do Servico de Artes Plasticas da Secretaria do Estado da Cultura, cargo anteriormente
ocupado por Emma Koch.

O pedido para organizar esta exposicdo comemorativa partiu do governador do
Estado do Parana Bento Munhoz da Rocha Netto. Eny Caldeira propds uma exposicéo de
desenhos de criancas. A sugestdo foi acolhida com entusiasmo e se providenciaram
recursos para a compra de pincéis, tintas e papéis. Eny Caldeira e Viaro comecaram a
coordenar os trabalhos, visto que mantinham uma relagdo de admiracdo e respeito
profissional. Os dois dividiam as mesmas idéias com relacdo a arte e a importancia da arte
na educagéo.

Instituiu-se uma parceria, entdo, entre o Instituto de Educacdo do Parana,
Departamento de Cultura da Secretaria de Educacgéo e Cultura e com a Escola de Musica e
Belas Artes do Parana, para promocdo de um concurso de desenhos de criangas. O
concurso que culminaria na exposicdo foi organizado envolvendo criangcas das escolas
primarias e secundarias do Parana. A seguir, o relato de Nésia Pinheiro Machado Gaia, que

participou da exposicdo de 1953.

% Diretora do Instituto de Educacéo do Parana de 1952-1955. Em 1955 é convidada a ser
pesquisadora do Centro Brasileiro de Pesquisas Educacionais do INEP.

24 Alunas do IEP que, em 1951, fizeram um Curso de Aperfeicoamento de Desenho, no qual Viaro
ministrava Desenho e Histéria da Arte.

% Diretora do ensino das artes plasticas na rede escolar do Estado do Parana, 1949-1952.



Na época eu deveria estar na 3.2 série do 1.° grau. Dai eu recordo que
entrou na sala de aula o professor Guido Viaro, que eu ndo conhecia. Ndo
tinha a menor idéia de quem era, com uma professora que eu também nédo
sei se era a professora Odete. Naturalmente, deveria ser, porque ela atuou
com ele nesse trabalho. Entdo eles chegaram como sempre, com aquele
jeito sério, sisuddo. Assim, sem falar nada, foi colocando um papel em cima
de cada carteira e uma caixinha de lapis, que depois de vazia ele colocou
uns cubinhos de aquarela. Mais tarde ele me deu uma. Eu tive uma dessas.
Deu um pincel, um copinho de agua e disse: “facam uma pintura”. Sé nao
disse faca isso. Eu me lembro que naquela época eu fui uma criangca muito
religiosa. E ali no Cristo Rei [bairro de Curitiba], tem a igreja do Cristo Rei,
onde eu era atuante. A minha infancia eu vivi ali: cantava no coro da igreja e
aquelas coisas hoje ndo existem mais. Mas naquela época a comunidade
estava toda voltada para isso. E a minha tematica era sempre realizada em
cima de procissdes e Guido adorou. (GAIA, 7 jun. 1989, p. 3).

No relato da ex-aluna do Centro percebe-se como aconteceu nas escolas este
processo de aplicacdo dos “testes” — desenhos e pinturas que as criancas faziam em sala
de aula — e a selecdo destes para a 1.2 Exposicdo. Os critérios de selecdo, segundo
OSINSKI (2006, p. 241), eram a liberdade nos temas e certa espontaneidade expressionista
no tratamento das imagens.

Viaro, Odette de Mello Cid e Lenir Mehl estiveram em 34 escolas, na maioria grupos
escolares, e conseguiram que 13 mil criangas fizessem uma pintura. (OSINSKI, 1998, p.
260). Viaro selecionou 1000 trabalhos. Eny Caldeira guarda em seu apartamento, no Rio de
Janeiro, 13 trabalhos de criancas do CJAP de 1953. (CALDEIRA, 14 jun. 1993).

Estes 1000 trabalhos fizeram parte da exposicdo denominada 1.2 Exposicdo de
Pintura do Centro Juvenil de Artes Plasticas, em 19 de dezembro de 1953, e realizou-se no
barracdo do Ginasio do Tarumd. Além da participacdo na exposicdo, cada crianca
classificada, geralmente entre 6 e 14 anos, ganhou uma bolsa de estudos para estudar Arte
no sétdo da EMBAP. Apesar de varias fontes atestarem como 1000 trabalhos selecionados
para a 1.2 Exposicao, no catalogo estéo 488 trabalhos registrados. Além destes encontram-
se 48 trabalhos coloridos, da década de 1950, que estdo no Centro Juvenil, ndo ha qualquer
registro de que estes trabalhos tenham feito parte da Exposicéo de 1953.

A importancia da 1.2 Exposicao de Pintura do Centro Juvenil de Artes Plasticas, em
comemoracdo ao Centenario de Emancipacdo Politica do Estado, para o meio cultural
paranaense, pode ser medida pelos intelectuais que contribuiram para o evento, escrevendo
textos para o catdlogo da referida exposicdo. Além do texto oficial de Flora Camargo
Munhoz da Rocha, na primeira pagina, entdo primeira dama do Estado (mulher de Bento
Munhoz da Rocha Netto e filha do ex-governador Afonso Camargo) e patrona do CJAP,
outros intelectuais contribuiram para o catalogo com seus depoimentos. E importante relatar
gue Flora Camargo Munhoz da Rocha editou, para o ano de 1954, um calendario com textos
seus e ilustracdes dos alunos do Centro Juvenil de Artes Plasticas, o que mostra seu

entusiasmo pela arte infantil.



Registraram suas opinides, no referido catalogo, Jodo Xavier Viana (Secretario da
Educacao), Erasmo Pilotto, Adriano Robine, Nelson Luz, Temistocles Linhares e Paulo
Santiago. A maioria desses educadores, criticos de arte e artistas era do circulo de
relacionamentos de Guido Viaro, citando-o nominalmente em seus textos como o grande
responsavel pelo empreendimento. Todos enfatizam a espontaneidade e a liberdade das
criangas, representadas por seus trabalhos artisticos.

Pilotto escreve para o catalogo da exposicédo defendendo suas idéias a respeito do
ensino da arte infantil e compartilhando das idéias de Viaro pelo “esfor¢o de por em jogo as
forcas criadoras do espirito infantil. A luta contra o mecanico, contra o fixo, contra a
‘receita’.” (PILOTTO, 1953).

Nelson Luz via, nos trabalhos expostos, a prova

... de que a pintura infantil podera trazer uma revolucdo para os caminhos
da Arte. Ai esta o resultado de um trabalho, que bem compreendido pelo
povo e pelos poderes do Estado, fard do nosso ambiente artistico um dos
mais eficientes do pais.

Ai esta, nessa Exposicdo de Pintura Infantil, uma licdo para quantos se
interessem pelas manifestaces da verdadeira Arte. Que maravilha de cor,
de invencdo, de sensibilidade. [...] O que se chama de criacdo pura,
purissima, ai esta, como presenca de anjo, como evasado em lirismo, como
ritmo e como esperanca, como vida essencial, nessas manchas, por tantos
motivos admiraveis, da Exposicao de Pintura Infantil. (LUZ, 1953).

O depoimento do Prof. Robine (diretor do Colégio Estadual do Parana) para o
catalogo da exposicdo tornou-se um pedido e uma convocacdo publica para que as
autoridades educacionais provessem 0s materiais e estrutura para que as idéias de Viaro
pudessem ser levadas a diante, dando todo o respaldo a implantacéo da Escolinha de Artes
como forma de democratizacdo do ensino da arte, visto que a Escolinha incentivava a
participacao de alunos das escolas publicas.

Segundo OSINSKI (1998, p. 260), a exposicdo, realizada em 1953, foi um sucesso,
funcionando como uma estratégia de promocao da educacao artistica infantil entre os pais
dos alunos e na comunidade em geral. Contou com a presenca das criancas escolhidas
para participarem da exposi¢cdo, de seus respectivos pais, convidados e autoridades. Eny
Caldeira, no entanto, tinha idéias mais audaciosas: pretendia, em parceria com Viaro, criar
em todas as escolas um centro de artes.

Assim, foi no contexto da organizacao desta exposi¢do, quando Guido Viaro e varios
professores estiveram em muitas escolas da capital pedindo para que as criancas fizessem
um desenho, que foi criado o Centro Juvenil de Artes Plasticas — CJAP. O Secretario da

Educacao, Prof. Jodo Xavier Viana cria 0 CJAP, em carater experimental, em 17 de junho



de 1953, como instituicdo anexa ao Instituto de Educagéo, de acordo com o decreto oficial
n.° 9628 do Diario Oficial.

Enfim o sonho de varios educadores paranaenses, que visavam a expressao artistica
das criancas, principalmente, nas escolas publicas, dentre eles, em destaque, Emma Koch e
Guido Viaro, concretizaram-se a partir da criagdo oficial do Centro Juvenil. Ndo menos
importantes, como ja vimos, foram as acfes anteriores: Viaro desde 1937 com seu trabalho
nas escolas particulares e publicas e em 1939 na Escola de Desenho e Pintura; e Emma
Koch, com seus alunos particulares e desde 1949 a frente do Departamento de Educacéo
Artistica da Secretaria de Educacéo e Cultura, promovendo a criacédo de escolinhas de arte

nas escolas.

2.2 Estrutura e funcionamento do CJAP

O Centro Juvenil de Artes Plasticas foi criado como instituicdo anexa ao Instituto de
Educacao do Parana, em carater experimental. Viaro, por meio da Portaria n.° 584 de 17 de
marco de 1953?° da Secretaria de Educacéo e Cultura, ja havia tido um de seus padrdes de
professor colocado a disposicdo do Instituto para que pudesse se dedicar integralmente ao
Centro, 0 mesmo ocorrendo com a equipe de professoras que iriam auxilia-lo. (OSINSKI,
1998, p. 261).

No livro “Parand vivo: um retrato sem retoques”, Linhares expde a visao, da época,
sobre o Centro Juvenil. Na sua avaliacao o IEP ja organizara um Centro de Artes Plasticas,
“cuja finalidade consiste no estudo e amparo das vocacdes artisticas. [...] Seja como for, o
Parana esta realizando uma renovacdo dos métodos de educacao”. (LINHARES, 1953b, p.
300-302).

A professora Eny Caldeira, diretora do Instituto de Educacéo do Parana, deu, entao,
0 apoio necessario para a fundacao do Centro Juvenil de Artes Plasticas. Mas, fazia-se
necessaria uma sede definitiva para o CJAP, entéo, por decisao de Viaro, os alunos maiores
ficaram no s6tdo da Escola de Musica e Belas Artes do Parand e os menores foram, em
1955, por meio de um acordo politico, para o subsolo do recém inaugurado prédio da
Biblioteca Publica do Parana. (VIARO, 1996).

Para o funcionamento do Centro foi pensado em uma sede que fosse favoravel ao
seu perfil j& que o s6tdo da EMBAP nao comportava mais o grande nimero de alunos (180
alunos no primeiro ano de funcionamento), entdo, o CJAP, foi instalado no subsolo da

Biblioteca Publica do Parana, prédio inaugurado em 1954. Sua instalacdo na Biblioteca

% por Portaria n.° 1254 de 03/06/1953 Viaro foi designado para coordenar os trabalhos do Centro
Juvenil de Pesquisas (sic) Plasticas, anexo ao Instituto da Educacéo.



Publica fazia unir producao intelectual a arte. Neste espaco, o CJAP ficou por 35 anos até
obter uma sede prépria.

O cotidiano do CJAP resumia-se aos cursos ofertados, em geral, de pintura e
modelagem e a visitas nos grupos escolares da capital para promover e divulgar o Centro
com o intuito de buscar mais alunos. Por isso, nos livros de anotacdes diarias onde,
cuidadosamente, era anotado o cotidiano da escola, destaca-se a aplicacdo dos testes. Os
“testes”, sempre grafados com aspas, eram uma estratégia de divulgacdo do Centro e
aconteciam durante o ano todo praticamente. (CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS,
1956-74).

As professoras do CJAP iam até os grupos escolares e pediam para que as criangas
desenhassem e pintassem. Com base nisso, classificavam os desenhos e ofertavam uma
bolsa para o Centro. A maioria dos alunos aprovados ndo chegava a se matricular e dos
matriculados muitos nédo freqlientavam efetivamente. Existia também um livro de “testes”,
onde eram anotadas todas as escolas testadas, seus alunos, as vezes por turma, os alunos
selecionados e as matriculas efetivadas. Além do livro de “testes”, havia os livros de
matricula onde constava o nome do aluno, escola de origem, nome do pai, idade e
endereco. O livro de testes era passado a limpo. Observa-se nestas relacdes nomes de
pessoas conhecidas na cidade, ou pelo sobrenome ou por terem tornado-se artistas ou
professores de artes plasticas e musica. Ha a preocupacao de manter as inscricdes, por isso
a divulgagédo por testes em todas as escolas de Curitiba. Esses testes eram feitos no
decorrer do ano, pois nos registros ha mencgéo aos testes durante varios periodos do ano,
mas prioritariamente no primeiro semestre.

A principal estratégia de divulgacdo do Centro passou a ser, a partir de entdo, a
realizacao de “testes” nas escolas. Em pesquisa, pode-se perceber o carater contraditorio e
ficcional destes “testes”, que na opinido de alguns pesquisadores e ex-professores da
Escolinha era mais uma promocé&o do que propriamente um teste. (OSINSKI, 1998, p. 263).
Porém em alguns livros de anotacdes diarias esta registrado a intencao da “aplicacdo de
testes” para selecao das criangas com tendéncia ou aptidao artistica. (CENTRO JUVENIL
DE ARTES PLASTICAS, 23 abr. 1964).

DUARTE JR em seu livro “Por que arte-educacao?” expfe sua opinido a respeito de

concursos e selecgoes:

Nesses concursos a escolha do “melhor” trabalho é feita sempre
considerando-se valores e padrées adultos que nada significam (em termos
estéticos) para a crianga. As criancas “nao premiadas’ quase sempre se
sentem rejeitadas e passam a tentar imitar e copiar as obras premiadas,
com o intuito de agradar os adultos. Isto é: deixam de lado a sua expressao
pessoal em favor de padr6es exteriores a elas. (DUARTE JR, 1991, p. 83-
84).



Contudo, OSINSKI (1998, p. 258) aponta que os “testes” eram uma estratégia para
imprimir seriedade as atividades, tanto perante diretorias de escolas, como perante alunos e
pais. Serviam também como meio de publicidade da Instituicdo, além de valorizar a imagem
da arte perante a comunidade. Os “testes” precediam uma conversa com as professoras
sobre a introducéo do trabalho com arte-educacédo nas escolas. A seguir o depoimento de

Elenir Buseti Mori que vivenciou os “testes” nas escolas.

... aos nove anos quando foi fundada a escolinha pelo professor Viaro. Eles
fizeram um teste nas escolas e eu fui escolhida entre os 8 alunos para
participar do Centro Juvenil. Eu comecei com o professor Guido Viaro em
1953 quando foi fundada a escola. Era o professor Viaro, a professora
Odete Cid, a professora Lenir Mehl. Eu fazia 2 vezes na semana. [...] A 1.2
exposicdo foi feita na Biblioteca Publica. Os trabalhos emoldurados com
vidros; uma mini exposicao. [...] era muito solto, muito livre. Cada um nao
tinha tema. Eles davam material e deixavam a crianca trabalhar. (MORI,
1994, p. 13).

Na verdade, a intencdo de Viaro, a médio e longo prazo, era a introducdo de
escolinhas de arte em todo o sistema publico escolar. Nao sendo isso possivel de imediato,
via nos ‘“testes” uma maneira de penetrar nesse sistema e ai defender suas idéias.
(OSINSKI, 1998, p. 263).

A realizacdo de “testes” parece ferir a prerrogativa de que todas as criancas
poderiam ter acesso a arte e, mesmo, contradiz uma das metas do Centro que era
proporcionar a todos a oportunidade de se desenvolver artisticamente com liberdade de
expressao. De qualquer forma esta ndo era a Unica maneira de ingressar no Centro, visto
que, era possivel fazer matricula no curso sem mesmo ter realizado o “teste”. E mais
provavel que esta forma de selecdo fosse uma maneira de prestar contas ao poder publico
do trabalho desenvolvido pelo Centro, haja vista, a preocupacdo em registrar todos os testes
e matriculas e prestar relatorio a Secretaria de Educacao e Cultura, com muito cuidado. A

seguir outro depoimento de uma ex-aluna do Centro:

Mas, um certo dia, me deram um papel grande, um pedaco de carvdo para
desenho e tintas coloridas. Fascinante! Nao lembro dos detalhes. Passado
algum tempo, fiquei surpresa ao ver minhas pinturas na parede de uma sala
de aula. Era uma exposicdo de arte dos alunos do grupo escolar
Conselheiro Zacarias, onde atuavam algumas professoras — as quais,
conforme descobri mais tarde, também trabalhavam no Centro Juvenil de
Artes Plasticas, como voluntarias. Elas haviam convidado o diretor do
Centro Juvenil — prof. Guido Viaro, para inaugurar uma exposi¢do. Aquele
simpético senhor de faces rosadas, Oculos redondos, cabelos curtos,
grisalhos, (usando uma boina, ao sair), cumprimentou-me e perguntou se
eu gostaria de ir ao Centro Juvenil para desenhar e pintar, duas vezes por
semana — uma das professoras se encarregaria de levar-me (pois eu tinha 7
ou 8 anos). Que alegria! Eu poderia fazer aquilo que gostava [...]. O Centro
Juvenil de Artes Plasticas era um sonho do grande mestre Guido Viaro.
Tento lembrar da sua expressdo alegre, quando ele circulava pela sala,



enguanto pintdvamos. Muitas vezes ele s6 olhava, como se esperando pelo
resultado final. Outras vezes, ele pegava um pincel e colocava uma mancha
branca aqui ou ali, indicando a incidéncia da luz e o contraste da sombra.
(MALHADAS, 1994, p. 77).

O subsolo da Biblioteca era um ambiente acolhedor e ideal para o desenvolvimento
das idéias de Guido Viaro, que foi diretor do CJAP por 13 anos. Neste local, além do
trabalho nas oficinas, as criangas tinham a oportunidade de ver exposicdes, apresentacdes
teatrais e de estarem em contato com a literatura na biblioteca infantil.

Segundo Constantino VIARO (1998), os adolescentes, que eram em numero bem
menor, continuaram a ser atendidos no s6tdo da EMBAP, enquanto as criancas de até 11
anos, em volume maior, mudaram-se para a Biblioteca Publica em 1955. A mudanca
completa do Centro Juvenil para o subsolo da BPP ocorreu de maneira gradativa e ao longo
do tempo. Sao instalados na BPP, além do gabinete administrativo e da cantina, uma sala
especial para ceramica, com fornos para queima de pecas, um amplo saldo de pintura com
ponto de agua e uma sala de técnicas diversas, onde diferentes tipos de materiais poderiam
ficar & disposicdo das criancas. (MUSEU DE ARTE DO PARANA, 1997, p. 20). O curso se
dividia, entdo, em duas partes a de Desenho e Pintura, e a de Modelagem e Ceramica.
Havia, também, um departamento de Pesquisas, de Orientacdo e Divulgacdo e uma
biblioteca especializada. O Centro Juvenil de Artes Plasticas se estruturou da seguinte
forma: Diretoria; Comissédo de Planejamento e Orientagdo; Secdo de Desenho e Pintura;
Secdo de Modelagem e Ceréamica; Secao Administrativa. (CENTRO JUVENIL DE ARTES
PLASTICAS, [19567]). O Anteprojeto do Regulamento do Centro Juvenil de Artes Plasticas

do Parana dispde sobre a competéncia da instituicéo:

Art. 95.° — Ao Centro Juvenil de Artes Plasticas compete:

| — Incentivar a atividade criadora das criancas e adolescentes, dando-lhes,
através das artes plasticas, a oportunidade de se exprimir
espontaneamente.

Il — Proporcionar-lhes, através do desenho, da pintura, da modelagem e da
ceramica, o convivio com criangas da mesma idade, eliminando possiveis
barreiras sociais e étnicas e fortalecendo seu espirito de observacao.

Il — Manter servico de assisténcia e orientacdo nos grupos escolares,
através de palestras, testes vocacionais e certames artisticos.

IV — Colaborar com instituic6es culturais e artisticas, publicas e privadas,
por meio de intercambio e empréstimo de material.

V — Estimular e cooperar na organizacao de “escolinhas de arte” em locais
nao assistidos pelo Centro.

VI — Organizar semanas educacionais no interior do Estado, promovendo
exposicOes e palestras sobre arte infantil.

VIl — Promover cursos de especializagdo.

VIII — Aperfeicoar professores nas técnicas de desenho, pintura,
modelagem e ceramica.

IX — Divulgar pela imprensa, radio e televisdo suas atividades, procurando o
interesse dos pais e dos préprios alunos.



X — Promover cursos de pintura e modelagem para adultos, desde que ndo
interfiram nas atividades normais do Centro. (CENTRO JUVENIL DE
ARTES PLASTICAS, [19567]).

Era na figura de Guido que recaiam todas as decisdes tomadas pelo Centro. Ele
elaborava o plano anual dos trabalhos a serem desenvolvidos e o relatério anual de
atividades, além de representar o CJAP nas instancias sociais e oficiais, didaticas e
administrativas. E Guido Viaro que escreve as “Finalidades do Centro Juvenil de Artes
Plasticas” em [19557]:

O Centro Juvenil de Artes Plasticas tem a finalidade de proporcionar a
criancada do Parana a possibilidade de pintar, mas de pintar sem fazer jus
a nota, pintar pelo prazer de estar em confidéncia intima com ela mesma.
[...] O Centro Juvenil de Artes Plasticas ndo procura formar artistas [...] mas
de formar se possivel, gente sensivel, de bom gosto, capaz de discernir o
belo, onde quer que ele se encontre, capaz de escolher uma obra de arte,
de valorizar um artista pelo que efetivamente pode valer através de sua
obra exposta. [...] A criancada testada devera achar no novo ambiente,
onde o curso funciona em horas diferentes do periodo escolar, numa
atmosfera de entusiasmo, num ambiente previamente decorado com
trabalhos de grandes artistas da atualidade, e outros escolhidos entre os da
propria criangada, para que os mesmos alunos possam ver que, arte ndo é
uma copia da natureza, mas sim uma transposicdo de linhas, formas e
cores da prOpria natureza, filtrada pela propria sensibilidade do artista. [...]
Assim a nossa escola passou a valorizar as méos da crianca, através das
atividades espontaneas, auxiliando assim o desenvolvimento da
inteligéncia, da vontade e do carater. A correlacdo da atividade criadora
com as manifestacfes da afetividade e da inteligéncia abriu um mundo novo
na pratica do estudo da crianga. (CENTRO JUVENIL DE ARTES
PLASTICAS, [19557]).

Nos documentos, anteriores, estdo explicitas as principais idéias do CJAP, tanto
pedagdgicas como filoséficas. Os documentos, também, mostram a forma organizacional do
Centro e a necessidade de documentar suas agdes, pois era um 6rgao pertencente a SEC
gue tinha obrigacdes de prestar contas a sociedade dos seus projetos na area de educacéo
e cultura.

Pbde-se perceber a rotina do CJAP, em detalhes, nos documentos do Centro da
década de 1950, entre eles: livros-ponto, atas, livio de matriculas, livro de anotacdes diarias
e portarias.

No Livro de Atas — Ata n.° 1 do “Centro Juvenil de Artes Plasticas” de 1.° dez. 1956
— Guido Viaro presta contas ao poder publico das conquistas e problemas do Centro e as
causas destes problemas. Percebe-se a preocupacdo, nesta prestacdo de contas, de se
redimir dos erros, isentando o diretor e as professoras. Lembra que a criacdo do Centro deu-
se em meio aos preparativos da comemoragédo do Centenario de Emancipacéo Politica do
Estado e por consequéncia da organizacao da exposi¢cdo comemorativa. Lembra que neste

contexto o governo forneceu materiais e conducdo diaria para que as professoras



aplicassem os testes em todos 0s grupos escolares e escolas da capital. Em 1953, 28
escolas (entre escolas particulares e publicas) participaram dos testes e foram aplicados
13.148 testes, os alunos selecionados foram em numero de 918. Destes, freqlientaram
efetivamente as aulas na EMBAP, em 1953, 180 alunos.

Ja em 1954 houve um decréscimo de criangas testadas por falta de conducéo
freqiente. Mesmo assim foi organizada em 1956, uma grande exposi¢cdo, na “Semana da
Crianca”, instalada no Pavilhdo de Educacédo Fisica do Instituto de Educacédo do Parana,

sob coordenacédo do CJAP.

Parte destes trabalhos, ao fechar a Exposicéo, foram solicitados pelo Prof.
Augusto Rodrigues, do Rio de Janeiro, para figurarem na Exposicao
Nacional da Crianca — pela primeira vez organizada por iniciativa da
“Escolinha de Artes Plasticas do Rio de Janeiro”, dirigida pelo Prof.
Rodrigues; outra parte dos trabalhos foi levada a Belo Horizonte (Minas
Gerais) por intermédio da Prof. Eny Caldeira, para serem expostos naquela
cidade. Ao findar a exposicao, estes trabalhos foram solicitados pela
Direcdo da Faculdade de Filosofia, para serem em seguida exibidos ao
professorado dos Municipios daquele Estado, como exemplo de uma nova
atividade escolar. (CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS, 1.° dez.
1956).

Percebe-se, neste documento, que o CJAP mantinha relagdes de intercambio com a
Escolinha de Arte do Brasil e com arte-educadores em ambito nacional como Augusto
Rodrigues. Independentemente das relages com o movimento das Escolinhas de Arte e da
importancia do Centro para a arte infantil, Viaro aponta, em 1955, que continuam as
dificuldades no Centro decorrentes da falta de transporte e meios financeiros. Muitas vezes
€ Viaro que custeia o transporte ou pessoas que através de doacdes investiam na “nova
missao estética”.

Observou-se nos documentos que as matriculas sdo bem superiores em namero que
a freqliéncia de fato. Viaro, em Ata, justifica esta situacdo alegando o trafego intenso de
veiculos na cidade e as dificuldades financeiras dos pais dos alunos. Percebe-se ai que
havia uma taxa de matricula ou mensalidade.

Toda esta situacdo ndo fez com que se abalasse a estrutura do Centro. As aulas
continuaram normalmente e foi organizada uma exposi¢céo de pintura, desenho e gravuras,
instalada no Saldo de Exposi¢cbes da Biblioteca Publica do Parana. Neste ano foram
enviados cinquenta trabalhos das criancas para uma exposicdo em Chicago, outros
desenhos foram para Fortaleza e Recife e, logo apo6s, doadas a Escola Experimental do
INEP, no Rio de Janeiro. (CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS, 1.° dez. 1956). E
interessante lembrar que nesta época Eny Caldeira atuava como pesquisadora do INEP.

Com todas as dificuldades existentes, mesmo assim, em 1955, o Centro Juvenil de Artes



Plasticas realizou testes em 20 grupos escolares e registrou 486 alunos matriculados.
(MUSEU DE ARTE DO PARANA, 1997, p. 20).

No Livro de Anotacdes Diarias do ano letivo de 1956 ha uma anotacao indicando que
o CJAP inicia 0 ano com a preparacdo e organizacdo de material para os testes. E
importante notar que, apesar dos testes, eram aceitas matriculas de alunos de escolas
particulares, onde nédo se faziam testes, e de qualquer crianca que desejasse freqientar o
Centro, independente dos testes. (CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS, 1956).

O horario de funcionamento do CJAP manteve-se o0 mesmo durante todos os anos
estudados — pela manha das 8 horas as 12 horas e a tarde das 13 horas as 17 horas®’. A
sede do referido Centro, na Rua Emiliano Perneta, n.° 163, prédio da EMBAP, abrigava
aulas ministradas para os alunos mais adiantados e o subsolo da Biblioteca Publica do
Parand, as aulas para os leitores da Biblioteca e alunos dos Grupos Escolares desta Capital.

Segundo o Livro de Matriculas e de Testes, de 1956-1957, matricularam-se 486
alunos. Porém, a freqiiéncia média diaria variava muito, dependendo da época do ano,
chegando no maximo a 120 alunos. Sendo a freqliéncia, tanto na Biblioteca como na Escola
de Belas Artes, de duas aulas por semana. Em 1956 foram aplicados 7.265 testes, em 15
escolas. (CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS, 1956-1957).

Também, em 1956, foram realizadas duas exposicdes de trabalhos de alunos. A
primeira, em julho, com 102 trabalhos e logo apés, a 4.2 Exposicdo Anual de Desenho,
Pintura e Xilogravura, com 334 trabalhos, em 12 de outubro de 1956, comemorando a
Semana da Crianca. A repercussao desta mostra foi de grande importancia para o Centro,
contando com a presenca do Secretario de Educacao e Cultura, Vidal Vanhoni; Diretor da
Biblioteca Publica do Paranda, Boleslau Hnicki; Diretor do Departamento de Cultura, Guido
Arzua; Diretor do Centro Juvenil de Artes Plasticas, Prof. Guido Viaro; Professoras do
Centro Juvenil de Artes Plasticas, repérteres, visitantes, alunas do Curso de
Aperfeicoamento de Desenho, Pintura e Artes Aplicadas, alunos do CJAP etc. (CENTRO
JUVENIL DE ARTES PLASTICAS, 1.° dez. 1956).

Durante a solenidade, fizeram uso da palavra: o Prof. Guido Viaro, expondo a
finalidade do referido Centro; e Guido Arzua, enaltecendo a finalidade do CJAP. Concluindo
essa solenidade, foi franqueada a exposi¢cao ao publico, tendo o Secretario de Educacéo e
Cultura, Vidal Vanhoni, solicitado ao governador Moysés Lupion (governador do Parana
1947-1951 e 1956-1961) a criacdo definitiva do CJAP que se concretizou sob o decreto n.°
6177 de 18 de outubro de 1956, efetivando o CJAP como entidade da SEC. Pela Portaria n.°

27 Livro Ponto: (CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS, 1954-1955); (CENTRO JUVENIL DE
ARTES PLASTICAS, 1955-1956); (CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS, 1956-1957);
(CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS, 1957); (CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS,
1958-1960).



4588 de 21 de novembro de 1956, Viaro passa a responder oficialmente pela direcéo do
CJAP. (CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS, 1956-1969).

Art. 93.° — O Centro Juvenil de Artes Plasticas (CJAP), criado pelo Decreto
n. 6.177, de 18 de outubro de 1956, com sede no subsolo da Biblioteca
Plblica do Parana, 6rgdo subordinado ao Departamento de Cultura da
Secretaria de Educacéo e Cultura, tem por finalidade permitir que alunos do
curso primario e médio possam, através das artes plasticas, expressar suas
aptiddes criadoras.

Unico — O trabalho realizado pelo Centro Juvenil de Artes Plasticas ndo
constitui treinamento especial para as criancas e adolescentes se tornarem
artistas, mas um exercicio indispensavel ao processo normal do seu
desenvolvimento. (CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS, [19567]).

Outro importante documento do Centro eram os “Livros de Anota¢des Diarias”. Neles
ha registros de pagamentos das professoras, problemas diversos, dias de feriado, clima da
cidade, eventos e acontecimentos politicos, testes, transferéncias de professoras, requisicao
de materiais, livros-ponto, prestacdo de contas, ida das professoras a Bienal de Sao Paulo,
vendas de trabalhos de ceramica, greves na cidade, lutos oficiais, dias santos, “Dia das
maes”, visita de Juscelino Kubitschek a Curitiba, entre outros. (CENTRO JUVENIL DE
ARTES PLASTICAS, 1959).

Este material constitui uma importante fonte de pesquisa sobre a historia da cidade.
Um registro de destaque é a selecdo (feita todos os sdbados) e exposicao semanal dos
“melhores trabalhos”. Nos livros de anotagdes diarias de toda a década de 1950 a exposicéo
semanal é marcada como uma importante atividade da Escolinha. Em 21 de marco de 1959
ha um registro sobre os trabalhos: “Os melhores ficardo expostos durante toda a semana
seguinte, para estimulo dos alunos”. (CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS, 1959).
Resta questionar quais critérios eram utilizados para a selecéo e que trabalhos eram eleitos
como “os melhores”. Outra indagacao € se essa selecdo gerava a fixacdo de padrdes e
modelos. Além das exposi¢cdes semanais, também a exposicdo anual e a exposicao
individual de Guido Viaro eram registradas.

Em decorréncia da criacéo definitiva do CJAP, Guido Viaro tem seu segundo padrao
de professor do Estado transferido do Colégio Estadual do Parana para o Instituto de
Educacdo do Parana, para poder dedicar-se, exclusivamente, a direcdo do Centro Juvenil
de Artes Plasticas. Em 1957 foram registradas 720 matriculas, os alunos tinham idade entre
3 e 17 anos, foram aplicados testes em 20 grupos escolares e ginasios no total de 9810
testes e classificados 2447 alunos.

A maioria desses alunos provinha de grupos escolares, do Instituto de Educacéo do
Paranda, do Colégio Estadual do Parana, e em menor nimero de escolas particulares, como

o Colégio Iguacu, o Colégio Cajuru, o Colégio Sion, a Escola Evangélica e os Colégios



Santa Maria e Bom Jesus. A freqiéncia diaria variava, registrando uma media diaria de 66
alunos no més de marco e 110 alunos no més de abril.
Viaro orientava o trabalho na Escolinha, fiscalizava horarios e o livro-ponto, assim

como tecia elogios as professoras quando era pertinente:

Portaria n.° 10 — 10 dez. 1957. Senhoras professoras: A Direcdo do CJAP,
considerando o imenso trabalho despendido pelas professoras ao referido
Centro, quer nos “testes” escolares, quer nas aulas de pintura espontanea
dadas a centenas de alunos testados, quer no Curso de Extensdo de
Desenho e Artes Aplicadas para professoras do interior do Estado, tem a
honra de declarar um voto de louvor a todas as professoras do Centro que
com abnegacédo e carinho souberam despertar interesse e entusiasmo nos
alunos a elas confiados, melhorando dessa maneira o preparo dos mesmos
para um reencontro definitivo da alma infantil [...]. Viaro. Diretor do CJAP.
(CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS, 1956-1969, p. 8).

Uma das preocupacbes de Viaro era manter os horarios e a assiduidade das
professoras. Em varios documentos sente-se a preocupacdo em avisar para assinar o
ponto, ndo se ausentarem do trabalho, alertar que as faltas s6 séo justificadas com atestado
médico. As Portarias n.° 6 e 7 sao referentes a observacdo de horarios e a ameaca de

remocao das professoras descontentes ou que ndo cumprirem as regras.

Portaria n.° 6 — 28 nov. 1956. As Sras. professoras do CJAP, sdo a todos os
efeitos professoras especializadas — s6 para esse fim foram designadas a
prestar servico no Centro Juvenil de Artes Plasticas, para o fim especial e
orientar a juventude nas artes do desenho e pintura — orienta-los — assisti-
los — antecipar-se no que pode haver de necessidade expressa ou apenas
ventilada pela crianga. S6 assim a professora preenche sua verdadeira
funcdo junto ao CJAP. [..] Agora, se alguma professora ndo estiver
contente com a atividade artistica, ndo sentir o que ha de belo nessa
missdo, pode pedir sua transferéncia em qualquer dos grupos da Capital
gue a Direcdo do Centro fara o possivel para atendé-la. Coordenador:
Viaro. (ibid., p. 4).

Em 23 de novembro de 1959, o CJAP tem sua mudanca completa para o subsolo da
Biblioteca Publica. A sede do Centro e os cursos para os alunos maiores sao transferidos da
EMBAP para a BPP. Nos livros de testes e de matriculas de 1958 e 1959 constatou-se que
continuaram sendo aplicados testes, principalmente em alunos de primeiros e segundos
anos dos Grupos Escolares. (CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS, 1959).

No Livro de Atas — Ata n.° 3 do “Centro Juvenil de Artes Plasticas” de 5 dez. 1959,

registrou-se esta determinagéo:

Curitiba, 5 de dezembro de 1959. Ata n.° 3 Sobre a questao dos “testes” nos
Grupos Escolares e Casas Escolares da Capital ficou esclarecido que a
aplicacdo dos mesmos fossem somente nos primeiros e segundos anos e
gue nas classes mais adiantadas apenas um convite aos alunos com



aplicacdes sobre o Curso de Artes Plasticas do Centro. Secretaria do CJAP
- Elza B. Faria - G. Viaro - Coordenador do Centro. (CENTRO JUVENIL DE
ARTES PLASTICAS, 1956-1959).

O livro de posse é outro documento que pode suscitar uma pesquisa aprofundada
em relacdo a formacdo do professor e da questdo profissional nesse contexto. Além dos
termos de posse, o livro possui um cadastro das professoras. Cada professora cadastrada
tem registrado o seu endereco, todos os cursos que fez, a Escola em que estava lotada e a
espécie de contrato com o Estado do Parana.

No inicio da década de 1960, Viaro trabalha intensamente, no CJAP, para a
realizacdo, em maio 1962, do | Saldo Paranaense de Arte Infantil, patrocinado pelo DC/SEC.
E enviada a representacdo paranaense para o | Saldo Nacional de Arte Infantil, em S&o
Paulo, realizado pelo jornal Folha de Séo Paulo, sob os auspicios do MEC. O Parana é o
Estado que recebe, em pintura, o maior nimero de medalhas: 3 de ouro e 5 de prata. Viaro
€ homenageado na 2.2 Exposicdo de Arte Infanto-juvenil organizada pela Comissao
Brasileira de Arte para Amizade Mundial e Clube Soroptimista de Curitiba. (MUSEU DE
ARTE DO PARANA, 1997, p. 24). Em 1966 Viaro, passa a dire¢cdo do CJAP a Victorina
Sagboni Teixeira e, em 1971, falece no atelié de sua residéncia, enquanto esperava alunos
para uma aula de pintura.

Assim como havia uma preocupacgdo estrutural e organizacional para o
funcionamento do Centro, a crianga, motivo pelo qual foi criado o CJAP, também era foco de
atencdo por parte de Guido Viaro. Tudo na Escolinha foi criado e elaborado visando a

formacdo artistica das criancas.

2.3 Arte-educacéo: crianga e infancia

... Fazendo a crianca pintar por lazer, sem lhe tolher os movimentos de
liberdade, absolutamente imune de regras académicas, com apenas
algumas noc¢des essenciais de geometria elementar e desenho, o que ele
pretende, sobretudo, € evitar a recepcdo por parte dela de muitos
preconceitos burgueses em matéria de arte e de pintura, inextirpaveis em
algumas geracfes anteriores, para quem a pintura nao podia fugir dos
canones da arte tradicional, a Unica valida, a Unica digna de ser respeitada
e admirada. [...] Os resultados magnificos desse ensinamento estdo nesta
exposicdo, que representa a selecdo de muitos milhares de trabalhos, no
sentido de difundir o mais possivel, sendo estimular, a capacidade criadora
da crianca, de Ihe orientar o gosto com algum conhecimento de causa, de
Ihe revelar as qualidades plasticas, permitindo que ela realize uma
combinacdo imagens extraidas de sua imaginacgao, dé a sua expressao aos
volumes, extravase, enfim, o seu temperamento, muitas vezes forte e
original, como acontece freqientemente nestes pequenos quadros, muitos



deles, suscetiveis de causar inveja a muito pintor j& feito. (LINHARES,
1953a).

Linhares, em seu texto para o catadlogo da 1.2 Exposicao, faz uma analise dos
trabalhos das criangas, além de pdr em evidéncia suas idéias sobre arte e ensino da arte. A
sequir, estdo alguns destes trabalhos, que constam no catdlogo da 1.2 Exposicédo do Centro
Juvenil de Artes Plasticas. Em pesquisa foi possivel acessar ao catadlogo em P/B, e ndo ha
gualquer informacéo de que existam tais imagens coloridas e em melhor qualidade.

Pode-se perceber, ao fazer a andlise das imagens, uma tematica variada nos
trabalhos infantis. Atividades cotidianas, a cidade, as corridas de cavalos no Joquei Clube
do Parand, os arredores de Curitiba, a menina que pinta no Centro Juvenil, o palhaco, entre
outras imagens. Observa-se o carater expressivo das imagens e uma preocupagdo com o

tratamento da composicao, todos os trabalhos sao figurativos.

IMAGEM 5: HAMILTON JOSE VIALE - SEM TiTULO.

FONTE: SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA DO ESTADO DO PARANA, 1953,




IMAGEM 6: NELSON DE SOUZA - SEM TIiTULO.

FONTE: SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA DO ESTADO DO PARANA, 1953.

IMAGEM 7: MARLI DE SOUZA. SEM TiTULO.

FONTE: SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA DO ESTADO DO PARANA, 1953,




IMAGEM 8: NELSON GONGALVES - SEM TITULO.
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FONTE: SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA DO ESTADO DO PARANA, 1953.

IMAGEM 9: NELSON PIZATTO - SEM TiTULO.

FONTE: SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA DO ESTADO DO PARANA, 1953.
SANTIAGO, também, escreve para o catalogo da referida exposicdo de arte:




. L& estdo, na sua diversidade de motivos, as témperas fascinantes.
Figuras, cenas de jardim, ruas de arrabalde, em suma: o cotidiano
transfigurado, lirico, em visdes impressentidas. Aquele flagrante de
picadeiro — o palhago, o cavalo — ndo esta, ali, o circo que todos trazemos
desde a infancia, dentro de n6s? Ndo destaquemos: rendamo-nos diante de
cada quadro, numa peregrinacao visual que participa do pictérico e do
sortilégio, a atingir a nossa sensibilidade por vias misteriosas. E que dizer
de mestre Viaro? Que sedutora experiéncia, a sua! Ndo esta ele dirigindo
apenas uma escolinha de arte, mas construindo, com amor, uma obra para
o futuro. (SANTIAGO, 1953).

Também nos arquivos do Centro ha 48 imagens, provavelmente da década de 1950,
coloridos e originais. Os trabalhos foram executados em papel simples e tintas de parede.
Tais imagens histdricas foram executadas sob aspectos da conjuntura da época, foram
selecionadas segundo critérios esperados pelos educadores. Regras compositivas que
permitiam reafirmar, talvez, a visdo expressiva, libertadora e convincente de que o trabalho
com as crianc¢as podia frutificar. (NAPOLITANO, 2006, p. 239).

Nos trabalhos, a seguir, temas que, possivelmente, chamavam a atencdo da crianca
de meados do século XX, como naves espaciais, a recém chegada televisao, um automoével,
as brincadeiras infantis, o circo, as festas e o cotidiano ainda com tracos rurais de Curitiba.
Os trabalhos sé@o executados em cores vivas com uma preocupacdo compositiva e
expressiva. Os trabalhos sugerem, talvez, alguma orientacdo na sua execuc¢do. Algumas
pinturas remetem a obras conhecidas como a “Ronda Infantil” de Portinari executada por

Ana Kimiko e aos trabalhos de Poty Lazzarotto executado por Orlando Camargo.

IMAGEM 10: GUAMARAY GONZALES — KOMBI.



FONTE: ACERVO DO CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS. (GUAMARAY, [1957]).

IMAGEM 11: AGOSTINHO B. JUNIOR — FOGUETE.




FONTE: ACERVO DO CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS. (B. JUNIOR, [1957]).

IMAGEM 12: LENDAMIR MEGER — GATO NA TV.

FONTE: ACERVO DO CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS. (MEGER, [1957]).

IMAGEM 13: MARIZA NOGUCHI — CIRCO.
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FONTE: ACERVO DO CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS. (NOGUCHI, [1957)).

IMAGEM 14: AMILTON DE SOUZA FRAGA — FESTA JUNINA.



FONTE: ACERVO DO CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS. (FRAGA, [1957]).

IMAGEM 15: ANA KIMIKO — CIRANDA DE RODA.




FONTE: ACERVO DO CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS. (KIMIKO, [1957]).




IMAGEM 16: ORLANDO CAMARGO — CAVALO E CARROCA.

FONTE: ACERVO DO CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS. (CAMARGO, [1957]).

... E um trabalho esse de educac&o e vulgarizacdo ao mesmo tempo para
tornar a pintura uma coisa inteligivel ou sensivel. Sobretudo a pintura
chamada moderna, a pintura de nosso tempo. E neste ponto ha alguma
coisa de notavel a se inferir. As criancas de hoje, em suas tentativas e
experiéncias, ndo denunciam nenhuma incompatibilidade com a pintura
moderna. Ao contrario, s ela lhes interessa. Estao identificadas com ela.
S&o de seu tempo. Sentem-na como um meio de expresséo vivo capaz de
traduzir as suas vigilantes inquietagfes, em seu contacto com a realidade.
[..] Em cada arte, diz-se, ha um lirismo. E quantos pintores liricos ja ndo
séo muitas destas criancas? (LINHARES, 1953a).

Percebe-se nestas palavras o que se esperava da crianca em termos de arte, a sua
propria expressao vinculada a arte moderna, em contraponto ao tradicionalismo nas artes,
onde se reafirma as idéias postas desde o Joaquim em Curitiba. E importante destacar que
o Centro Juvenil de Artes Plasticas foi inaugurado num periodo de grandes discussdes
sobre a expressédo da crianca por meio da arte, e também, na mesma época em que surgem
as Escolinhas de Arte que visavam a producéo artistica infantil espontanea.

A atuacdo de Erasmo Pilotto na Secretaria da Educacdo e Cultura do Estado do
Parana, em conjunto com a professora Emma Koch, fez com que ac¢des concretas relativas




ao ensino da arte fossem efetivadas. Ficaram conhecidas as exposicoes de arte infantil e a
formacgéo de algumas escolinhas de arte em grupos escolares. A professora Emma Koch
organizou exposi¢des infantis em grupos escolares até 1952, como chefe do Servico de

Artes Plasticas da Secretaria.

Em boletim editado pela Secretaria de Educacdo e Cultura, em 1951,
salientava-se que o ensino das artes plasticas, dentro do curso primario,
nao visava formar artistas, mas auxiliar a crianca no desenvolvimento de
seu poder expressivo, dando-lhe a consciéncia dos valores estéticos, idéia
gue também estava presente quando da organizagao, por Guido Viaro, da
grande exposi¢cdo comemorativa do Centendario de Emancipacao Politica do
Parana. [...] Nao obstante, seu trabalho e o de Erasmo Pilotto pavimentaram
o caminho para que as ac¢des de Guido Viaro com o universo infantil,
intensificadas em 1953, pudessem frutificar. Tanto a préatica de exposices
como o direcionamento dos trabalhos aos grupos escolares ja eram
experiéncias prévias que subsidiaram a implementacao de seus projetos.
(OSINSKI, 2006).

A criacdo do Centro Juvenil de Artes Plasticas, em 1953, mesmo atrelado as
comemoracdes do Centenario de Emancipacao Politica do Parana é, na verdade, o ponto
culminante de todas as acbes empreendidas até entdo por Viaro, Erasmo Pilotto, Emma
Koch, e Eny Caldeira, entre outros.

Nesse Centro, Guido Viaro tinha a intencdo de estimular seus alunos a gostar de
arte, e despertar a criatividade. Devido a influéncia do pensamento mais avancado em
educacao brasileira no periodo, o CJAP levanta a bandeira da arte voltada ao
desenvolvimento da crianca e de seu potencial criador. Nao ha registros de que Viaro fosse
um estudioso dos principais tedricos do ensino da arte da época. Todavia, Erasmo Pilotto e
Emma Koch eram intelectuais que tinham conhecimento tedrico e pedagdgico. Embasados
em Dewey, Lowenfeld, Read e em outros autores, escreveram livros e artigos sobre o
assunto. Talvez Pilotto, com base em seus estudos, tenha influenciado a pratica de Viaro.

A principal influéncia, no Brasil, no que se refere a arte-educacdo, é Viktor
Lowenfeld, por direcionar o trabalho de arte para a criacdo e a livre-expressao, respeitando
as fases dos desenhos das criangas.

A publicacdo, em 1947, do livro o Desenvolvimento da capacidade criadora por
LOWENFELD, em co-autoria com BRITTAIN, constituiu um reforco para as correntes
defensoras da livre-expressao e da espontaneidade da criagcéo artistica, que viam a crianca
como centro de suas estratégias pedagogicas. Outro livro, do mesmo autor, publicado em
1954, é A crianca e sua arte. Viktor Lowenfeld, nesta obra, afirma que a atividade artistica é
privilégio de todas as criancas, independente de serem bem dotadas, tornando-se um

maravilhoso meio de expressdo, que propicia o desenvolvimento da crianca. (SOUZA,



2005). E, ainda, acredita que é por meio de desenhos ou pinturas que a crianga expressa

suas situacges diarias e, portanto, pode-se, talvez, compreender a mente infantil.

OSINSKI (1998, p. 150-151), afirma que as idéias de Lowenfeld sobre a crianca

enquanto ser criador e sua metodologia enfatizando o processo de criagdo, assim como a

proposicdo de temas cotidianos, permearam a pratica pedagogica de professores de arte

em todo o pais até a década de 1970 e, em muitos casos, até hoje.

Para nossos filhos, a arte pode constituir o equilibrio necessario entre o
intelecto e as emocfes. Pode tornar-se como um apoio que procuram
naturalmente — ainda que de modo inconsciente — cada vez que alguma
coisa os aborrece; uma amiga a qual as criancas se dirigirdo, quando as
palavras se tornarem inadequadas. (LOWENFELD, 1977, p. 19).

Lowenfeld refere-se a arte como meio para compreender o desenvolvimento da

crianca, em suas diferentes fases, sem a pretensdo de torna-las artistas. Acreditava nos

sentidos como base da aprendizagem, sendo o desenvolvimento da sensibilidade perceptual

um dos principais objetivos da educacdo. (SOUZA, 2005).

expressadas pela arte:

representacao.

As aulas de arte sdo, certamente, uma béncdo para as criangas, isto €,
guando aquelas sédo bem dirigidas, e as criancas tém toda a liberdade para
se expressarem, de acordo com sua propria personalidade. [...] Gracas a
essas aulas, os pais podem obter valiosas informacfes a respeito dos
filhos, as quais ndo conseguiriam de outro modo, a saber: a maneira como
uma crianga se comporta dentro de um grupo, se suas reacBes sdo
diferentes das que manifesta em casa, se fala muito enquanto cria ou se, ao
contrario, concentra-se em si mesma. Além dessas, muitas outras
interessantes. Mas nao esperemos que nosso filho execute “lindas”
pinturas, porque estas constituem excecdo nas referidas classes.
(LOWENFELD, 1977, p. 71-73).

Em seus estudos definiu as seguintes fases do desenvolvimento da crianca

Estagio das garatujas, dos dois aos quatro anos. Expressao por impulso motor, as
formas acontecendo ao acaso.

Estagio pré-esquematico, dos quatro aos sete anos. Primeiras tentativas de

Estagio esquematico, dos sete aos nove anos. Desenvolvimento de um conceito
definido de forma.
Estagio do realismo nascente, dos nove aos doze anos. Prevalecimento da

simbolizacé@o sobre a simples representacéo.



e [Estagio pseudonaturalista, entre os onze e doze anos. Periodo de bastante
autocritica, quando acontece a tentativa de representacao naturalista e quando a
maioria das pessoas rompe sua relacdo com a expresséo artistica.

e Despertar da consciéncia da arte, por volta dos quatorze anos ou mais.

Dentro de uma atmosfera de liberdade, a crianga vence, normalmente, os
sucessivos estagios do seu desenvolvimento e o professor se livra daquela
tensdo caracteristica do ensino académico de arte. Mas, se por um lado o
professor liberta-se das normas coercitivas, resta-lhe uma tarefa mais sutil e
complexa — é levado ao esfor¢o de observar mais profundamente a crianca
e de habilitar-se para descobrir e desenvolver, plenamente, a capacidade
inata de cada um dos seus discipulos. (VIARO, 1959).

Segundo XAVIER (nov. 1986, p. 25), Viaro acreditava que a crianca, até os 11 anos,
deveria ser deixada livre para expressar sua criatividade, sem nenhum ensinamento mais
técnico de ordem artistica.

No livro de LOWENFELD e BRITTAIN (1970, p. 13), “Desenvolvimento da
capacidade criadora”, os autores defendem que, para a crianca, a arte € um meio de
expressao dindmico. Com base neste suposto, 0os autores fazem uma analise da crianca
como ser expressivo. Acreditavam que, observando a expressao infantil, poderiam analisar
CcoOmo a crianga, nesse processo, desenvolve o seu pensamento, 0s seus sentimentos, as
suas percepcdes, as suas reacdes ao seu ambiente. Esse processo de observacdo da
expressao artistica da crianca ndo deve ter interferéncia de adultos, pois tal interferéncia,
segundo os autores, € uma falta de respeito ao individualismo e pode prejudicar a expressao
infantil, criando bloqueios e inibi¢des.

E importante dizer que a auto-expressdo da crianca é, para LOWENFELD (1977, p.
60-61) algo que deve ser preservado a qualquer custo. Em suas palavras, “modificar seu
desenho ou sua pintura, para satisfazer algum capricho do professor de arte sera, na
maioria dos casos, incompreensivel para uma crianga”. O autor, também, trata da
importancia do processo de criagdo no ensino da arte, importando o produto final apenas
para a compreensao mais profunda do desenvolvimento psicol6gico da crianca.

Segundo DUARTE JR (1991, p. 73-74) na arte-educacgéo o que importa é 0 processo
de criacdo, onde o aluno utiliza de seus sentidos, visando uma atitude mais harmoniosa
perante o mundo e a vida cotidiana, ndo importando o produto final do trabalho.

LOWENFELD e BRITTAIN (1970, p. 24) acreditam que a crianca aprende com as

experiéncias proporcionadas pelos sentidos, ela precisa tocar, ver, ouvir, cheirar e saborear.

A estética pode ser definida como sendo o meio de organizar o
pensamento, a sensibilidade e a percepcdo, numa expressao que comunica
a outrem esses pensamentos e sentimentos. A organizacdo em palavras



chamamos prosa ou poesia; a organizacdo em sons melddicos chamamos
musica; a organizagdo baseada em movimentos do corpo referimo-nos,

usualmente, como danca; e a organizacdo de linhas, contornos, cores e
formas damos o0 nome genérico de artes plasticas. (ibid., p. 47).

Viktor Lowenfeld preconizava que se a crianca contemplasse uma situagéo; se
figurasse participando ativamente desta; e se a representasse por meio do desenho, da
pintura e da modelagem, sem a preocupacdo de fazer algo técnico ou correto; esta
experiéncia artistica desenvolveria o senso de independéncia, liberdade e democracia, o
impulso criador, a maturidade emocional e intelectual, a personalidade nos madltiplos
aspectos.

Segundo DUARTE JR (1991, p. 25-28), o aprendizado se da pela experiéncia vivida,
nisso compartilha das idéias de Dewey, e mais, acredita que pela experiéncia estética
podemos conhecer nossos sentimentos que se refinam na convivéncia com os simbolos da
arte.

Para Lowenfeld, &€ por meio da criacdo artistica que se pode compreender a mente
infantil. Acreditava que a crianca expressa em sua arte seu nivel de desenvolvimento. Esta
maneira de pensar a atividade artistica e o desenho da crianca segundo etapas de
desenvolvimento tornou-se muito comum no Brasil e arraigada no pensamento dos arte-

educadores. Segue depoimento de Nésia Pinheiro Machado Gaia, ex-aluna do CJAP:

Eu sou adepta das experimentacdes, desenvolvimento sensorial das
criancas, a partir de onde partir, quer seja através dos cinco sentidos ou
outras vivéncias. O desenvolvimento da criatividade dai resultante € o que
levamos para as mais diversas profissfes que escolhemos mais adiante.
(GAIA, 7 jun. 1989, p. 3).

Ainda, Lowenfeld pontua que a expressao plastica infantil ndo deve visar a producao
de artistas, sua finalidade deve consistir, antes, em servir a crianga como importante ajuda
ao seu desenvolvimento atrelado as experiéncias sensoriais, sem se preocupar com o fato
de ser agradavel ao gosto do adulto. Busca, sobretudo, um processo formativo do humano.
(DUARTE JR, 1991, p. 72).

Nisso Viaro e Rodrigues, em suas escolinhas de arte, acreditam e pontuam em
varios documentos. Lowenfeld acredita que num sistema bem equilibrado, em que o
desenvolvimento do ser integral é realgcado, o pensamento, 0 sentimento e a percepg¢ao do
individuo devem ser igualmente desenvolvidos, a fim de que possa desabrochar toda a sua
capacidade criadora. (SOUZA, 2005).

Lowenfeld faz considera¢fes ao professor que, para ele, deve desempenhar o papel
de animador, tendo flexibilidade suficiente para perceber os interesses das criancas e

capitalizar as acGes para esse fim. Sua experiéncia com a pratica artistica é considerada de



grande importancia para que a troca de experiéncias com os alunos possa se realizar com
fluidez. No entanto, ndo é a habilidade técnica, mas a vivéncia criadora que podera
contribuir para um melhor aproveitamento dos alunos. Junto com Read, Dewey e outros
fornece as bases tedricas para um ensino de arte baseado na liberdade e na
individualidade. (OSINSKI, 2001, p. 99-100).

Infelizmente, as idéias de Lowenfeld foram mal interpretadas pelos arte-educadores,
0 que ocasionou a banalizagéo da livre-expressao e a generalizagdo do laissez-faire como
pratica de sala de aula, em que ao professor cabia simplesmente a distribuicdo do material a
ser trabalhado. (OSINSKI, 1998, p. 150-151).

A respeito do ensino da arte, percebe-se uma relagdo com o pensamento de Read e
Lowenfeld, ndo s6é no que diz respeito a liberdade de expressdo, mas também na atencao
especial dada aos aspectos psicolégicos na producao artistica infantil. Read acreditava que
a humanidade pudesse se educar — e humanizar — pela arte. Compartilhava também das
conviccbes de Lowenfeld, para quem os sentidos sdo a base da aprendizagem, num
processo em que o educando é o responsavel pela busca de suas préprias respostas

expressivas. (ibid., p. 250).

O CJAP desejava desenvolver as faculdades motoras e visuais, estimulando as
criancas a aperfeicoar sempre mais o seu trabalho, corrigindo as deficiéncias e discernindo
a beleza estética do seu trabalho, bem como do colega ou uma obra de um artista. Viaro
determinou que o curso funcionasse em horario diferente da escola regular, num ambiente
agradavel com obras de arte expostas. Deveria haver reproducdes de obras de arte de
pintores reconhecidos ao lado dos trabalhos das criancas. Diferente das idéias de
Lowenfeld, que nao via na apreciacéo de obras de arte uma boa influéncia na arte infantil,
Viaro acreditava que a apreciacdo de imagens familiarizava a criangca com o universo da
arte. Segundo LOWENFELD e BRITTAIN,

... 0 que é necessario ao desenvolvimento da consciéncia estética ndo € a
apreciacdo de determinado quadro ou objeto, nem, necessariamente, o
ensino de certos valores adultos ou de um vocabulario para descrever obras
de arte. A consciéncia estética sera mais bem ensinada através do aumento
da conscientizacao pela crianca do seu proprio eu e de maior sensibilidade
ao proprio meio. (LOWENFELD; BRITTAIN, 1970, p. 397).

Contudo, reconhecendo a existéncia de uma arte infantii e sua importancia no
desenvolvimento da crianca, Guido Viaro acreditava ser essa uma categoria a parte, que
nao se poderia comparar com as obras de artistas maduros. Para ele, a manifestacdo de um
artista adulto € o produto de superacbes e esforcos sucessivos, enquanto a arte das
criangas, por sua espontaneidade, é fruto do acaso, e do impulso, e ndo de uma reflexao

mais aprofundada. (OSINSKI, 2006).



Os trabalhos de arte infantil, portanto, ndo deviam ser apreciados como obras de
arte, mas como testemunhos dos processos psiquicos da crianca e de sua evolucao natural.
As fotografias a seguir, foram feitas, provavelmente, na década de 1950, como forma de

promover o trabalho do Centro.

IMAGEM 17: GUIDO VIARO ORIENTANDO ALUNOS DO CENTRO JUVENIL DE ARTES
PLASTICAS.

FONTE: ACERVO DO CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS. (VIARO, s./d.).

Vemos na fotografia alunos do CJAP trabalhando no atelier de pintura em seus
cavaletes. Guido Viaro esta orientado os alunos, parece fazer apontamentos quanto o
trabalho realizado. Nas paredes estdo imagens que possivelmente sdo de alunos do Centro.
Os alunos estdo concentrados em seu trabalho. E interessante pontuar que BURKE (2001)




adverte que “Para ndo sermos enganados por fotografias, sejam fixas ou mdveis,
precisamos — assim como no caso dos textos — prestar atencdo a mensagem e ao

remetente, perguntando quem esté tentando nos dizer o qué e por que motivos”.

IMAGEM 18: GUIDO VIARO E UMA TURMA MISTA DE ADOLESCENTES E ADULTOS NO
CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS.
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FONTE: ACERVO DO CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS. (VIARO, s./d.).

Nesta imagem alunos de varias idades estédo trabalhando, parece ser o grupo dos
mais “adiantados”, adolescentes e adultos estdo na mesma sala. Uma professora observa
atentamente a turma, enquanto Viaro parece orientar um possivel desenho de observacéo.

Viaro aparece, mais uma vez, como figura principal.



IMAGEM 19: GUIDO VIARO POSANDO COM ALGUNS ALUNOS DO CENTRO JUVENIL DE ARTES
PLASTICAS.

FONTE: ACERVO DO CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS. (VIARO, s./d.).

No atelié de pintura, Viaro com um grupo de alunos. Esta foto se tornou um icone
guando se fala da experiéncia em escolinhas de arte no Parana. Os alunos em pose em
frente a maquina foram arrumados para a fotografia. As criancas estdo bem vestidas, as
meninas de casacdo e pincel em punho. Observam-se dois meninos de origem oriental, o
que, talvez, denote a convivéncia com as varias etnias que formaram a sociedade curitibana
e que condizem com o projeto do Centro de eliminar barreiras sociais e étnicas. Viaro,
atento, esta em destaque. Podem-se observar duas fileiras de cavaletes na sala e um

corredor no meio. Os trabalhos estéo a espera, presos aos cavaletes.

As fotografias ndo s6 fornecem evidéncia, como também documentam e
escondem significados. Neste processo de esconder-e-revelar, ndo
podemos presumir que as imagens sejam absorvidas com precisdo pelo
observador, que o significado de cada foto seja instantaneamente
compreensivel explicito em si sobre si. O significado de uma fotografia ndo




pode ser apreendido sem considerarmos 0 contexto, ou as circunstancias
de sua producdo, circulagédo e recepgdo. (FISCHMAN; CRUDER, 2003, p.
46).

IMAGEM 20: GUIDO VIARO EM UMA AULA DE CERAMICA NO CENTRO JUVENIL DE ARTES
PLASTICAS.

FONTE: ACERVO DO CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS. (VIARO, s./d.).

Viaro e as criancas no atelié de modelagem, algumas criancas da foto do atelié de
pintura estdo nesta imagem também. Viaro, nesta foto, parece apenas observar e nao
orientar. As criancas modelam numa grande mesa e ao fundo existe uma estante,
supostamente, para secagem das pecas.

“Carinhoso, dedicava atencdo especial as criancas. Nas fotos em que ele aparece
rodeado por elas, é impossivel ndo notar a aura de felicidade que aquelas companheiras Ihe
proporcionavam”. (MENDES, 1997).

Tais depoimentos laudatérios confirmam o que as fotografias pretendem revelar e
reafirmam a imagem que o Centro Juvenil e, por conseqiiéncia, Guido Viaro desejava

transmitir.

A extensa e intensa atividade de Viaro voltada para o magistério, por outro
lado, convenceu-o que o bindmio arte e liberdade usado a favor da crianca
e do adolescente como instrumento de estimulo a criatividade e a liberagédo
de peias comportamentais, antes de se constituir em mero aprendizado
artistico, representava uma sélida e engenhosa alavanca para a formacéo
integral do cidadao. (VIARO, 1997).




No campo do ensino da arte, sua atuacdo se deu com as criangas, com 0S
professores e com futuros artistas. ldealista, acreditava que a educacdo pela arte
humanizaria a sociedade, neste aspecto estava em consonancia com as idéias de Herbert
Read. Acreditava, também, que a expressao artistica s6 poderia ocorrer, nas criancas, com
liberdade (OSINSKI, 1998). Viaro e Emma Koch foram os primeiros a perceber a
necessidade de se trabalhar a educacéo artistica com a crianca no Estado do Parana. “Viaro
criou cursos de capacitacdo de professores para trabalhar com arte, incentivava seus alunos
a trilhar seus préprios caminhos e a ousar, por isso, percebe-se uma diversidade maior de
tendéncias expressivas em seus discipulos.” (OLIVEIRA; SIMAO, 2005, p. 106-119). Por
sua vez, Emma valorizou a expressdo individual infantil, buscou na educacdo o
desenvolvimento psiquico, motor e a sensibilidade, acdes fundamentadas em Dewey.
(ARAUJO, 1988, p. 10).

Viaro, como idealizador do Centro Juvenil, justificava a importancia das atividades
manuais para o desenvolvimento da inteligéncia e da autoconfianca, bem como, do
fortalecimento da personalidade da crianca. Valorizando o fazer artistico e a expresséo
individual, o CJAP se colocava como uma alternativa de atividade fora do periodo escolar,
em que, numa atmosfera de entusiasmo, poderia ser formada uma mentalidade nova,
baseada na sensibilidade interior. Viaro valorizava a individualidade da crianga buscando
contribuir para o seu crescimento como ser social. Com uma personalidade marcante e
autodidata, Guido Viaro inovou e criou nao sé como artista, mas, principalmente, como arte-

educador.

2.4 Professores e praticas pedagogicas do CJAP

Com a criacdo do CJAP, Guido Viaro, em 1954, sentiu a necessidade de formar
professores com uma nova metodologia no ensino da arte, para trabalhar na Escolinha e
nas escolas de ensino regular. O Curso de Formacdo de Educadores em Arte do CJAP
recebia tanto normalistas do Ultimo ano do Instituto de Educacdo do Parana quanto
professoras de desenho de escolas da capital.

O curso funcionava no Instituto de Educacédo do Parana e passou a chamar-se de
Curso de Aperfeicoamento em Desenho e Artes Aplicadas. Para o curso, dava-se
preferéncia as normalistas em detrimento dos estudantes de arte, por considerar que
aguelas estariam mais aptas ao trato com criancgas.

O curso visava a formacéo artistica basica, além das teorias a respeito do desenho
infantil mais ligados a pedagogia. Esse curso, com duracao aproximada de um ano letivo,

tinha como matérias: Desenho Interpretativo, Psicologia do Desenho, Metodologia e



Desenho Pedagoégico, Composicdo Decorativa, Desenho Artistico, Historia da Arte e
Estagio.

O corpo docente especializado contava com 0s seguintes professores:

o Eny Caldeira lecionava Psicologia do Desenho (1 aula)

e Lenir Mehl lecionava Composicao Decorativa (2 aulas) e Estagio (6 aulas)

¢ Emma Koch lecionava Metodologia e Desenho Pedagégico (2 aulas)

e Odette de Mello Cid lecionava Desenho Artistico (2 aulas)

¢ Viaro lecionava Desenho Interpretativo (3 aulas) e Historia da Arte (2 aulas)

O curso de Desenho Interpretativo era inteiramente voltado a analise do desenho
infantil, em sintonia com o pensamento de Read e Lowenfeld. (OSINSKI, 1998, p. 273). Da
primeira turma de alunas formadas e com base em um teste de selecdo, algumas passam a
atuar no proprio CJAP, como Eloina Motta Nunes, Hebe Pinheiro Lima (no CJAP a partir de
1956), Odila de Carvalho Napoli e Elza Baéta de Faria. Os estagios dos cursos eram feitos
nas sedes do CJAP, na EMBAP e na BPP. No curso de Desenho Pedagégico, Emma Koch
tratava dos seguintes assuntos: processo criativo infantil; caracteristicas, tentativas e fases
da criacdo infantil; condicbes externas e internas para uma atividade criativa; material
adequado para a atividade criativa; formas de imaginacdo que contribuem para o desenho
de memodria e imaginacdo entre outros. (SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA DO
PARANA, 1954).

O primeiro curso, como ja foi dito, aconteceu em 1954 e tinha 26 alunas
matriculadas. E importante destacar que apenas 14 alunas concluiram o curso. O curso
contava com um estagio em que as alunas manipulavam materiais, conheciam técnicas na
pratica, e vivenciavam a experiéncia diaria com as criancgas.

Ao final do curso, as participantes realizavam uma exposi¢do de seus trabalhos na
Sala de Exposi¢cdes da Biblioteca Publica do Parana, quando se dava a solenidade de
entrega dos certificados. Viaro, mesmo depois de contratar estas professoras, que
recebiam, em tese, uma boa qualificacéo, preocupava-se em supervisiona-las de perto. Vale
destacar que algumas destas professoras, também, conseguiam emprego em outras
escolas.

Segundo o Livro-ponto e o Diario de Aula (SECRETARIA DE EDUCACAO E
CULTURA DO PARANA, 1955) do Curso de Aperfeicoamento em Desenho, das 34 alunas
matriculadas no curso de 1955, apenas 8 alunas fizeram os exames finais. Observa-se
nestes diarios de aula muitas faltas das alunas®. Viaro chama a atencdo das alunas em
relacdo as faltas em Portaria especifica. Das alunas que finalizaram o curso, foram atuar no

CJAP: Claudete Wolkan, Eleusa Parise, Lucy Malucelli.

2 CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS. Portarias. Curitiba, 1956-1969. Portaria n.° 8 — 28
ago. 1957, p. 6.



Para este curso contou-se com 0s professores:

e Guido Viaro

(Histéria da Arte e Desenho Interpretativo)

e Marcilia Bruno e Eloina Motta (Metodologia e Pratica)

o Odette de Mello Cid (Xilogravura e Desenho Decorativo)

e Lenir Mehl e Eloina Motta (Estagio)

No ano seguinte houve algumas modificacbes nas disciplinas ofertadas. As

disciplinas de 1956 eram Histéria da Arte, Metodologia, Psicologia e Interpretacéo da pintura

espontanea, Desenho Geométrico e Cartonagem, Desenho do Natural, Modelagem,

Xilogravura e preparacdo para gravuras, Desenho Decorativo, Trabalhos em couro e

Trabalhos em madeira.

O curso de 1957 acontece de uma maneira mais formal, em Portaria n.° 917 de 15 de

marc¢o deste ano:

O Secretario de Educacdo e Cultura, no uso de suas atribuices legais e
tendo em vista a proposta do Departamento de Cultura, RESOLVE instituir
o Curso de Extenséo de Desenho, Pintura, Gravura e Artes Aplicadas, a ser
ministrado pelo Centro Juvenil de Artes Plasticas do Parana, sob a direcao
do Professor Guido Viaro, e supervisdo administrativa do Departamento de
Cultura, tudo nas seguintes bases: 1.2- O curso destina-se ao
aperfeicoamento de professores de estabelecimentos de ensino primario do
estado, em regéncia na disciplina de Desenho e Artes Aplicadas.
(SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA DO ESTADO DO PARANA,
1957).

Na disciplina de Desenho Interpretativo e de Desenho Pedagdgico observa-se que

varios itens programaticos aproximam-se das teorias de Dewey, Lowenfeld e Read e, por

conseqiiéncia, dos principios da Escola Nova. E importante citar alguns contetidos que

diziam de perto sobre o perfil da disciplina de Desenho Interpretativo:

wh e

Classificacdo da crianca segundo sua adaptacgédo social.

A crianga segundo o tipo somatico.

Os introvertidos, os extrovertidos e os dengosos segundo a modalidade
da linha expressa.

Segundo os motivos preferidos e o traco expresso € possivel estabelecer
um controle sobre as qualidades motoras e a adaptagdo ou ndo da
crianca no ambiente onde vive.

Pela maneira de estender a cor ou pelo emaranhado das linhas,
possibilidade de estabelecer a idade da crianca e sua normalidade, se
existir.

A cor sendo a base da expressdo infantil, € possivel pela mesma,
constatar uma por¢éo de problemas psiquicos da crianca.

Os mesmos temas escolhidos pela crianga sugerem uma quantidade de
suposicdes Uteis para o educador.

A escolha dos trabalhos a serem expostos carece de grandes cuidados
por parte da monitora. (SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA DO
ESTADO DO PARANA, 1957).



O “Curso de Aperfeicoamento” continuou por mais alguns anos, no entanto, ndo
foram obtidos mais dados sobre o curso. Adalice Araljo menciona que ocorreu ainda, outro
curso de formacao de professores que aconteceu na primeira metade da década de 1950,
no sétdo da Escola de Musica e Belas Artes do Parana. O curso era denominado Artes
Plasticas na Educacao, Viaro ministrava sozinho todas as disciplinas (Desenho, Pintura,
Histoéria da Arte etc.). Esse curso, também destinado a profissionais do ensino da arte, teve
continuidade, posteriormente, no Museu Alfredo Andersen, funcionando até 1974 e foi o
embrido da Licenciatura Plena em Artes Plasticas da Faculdade de Artes do Parana.
(OSINSKI, 1998, p. 275). O “Curso de Artes Plasticas na Educacao” foi criado para suprir a
inexisténcia do ensino artistico em escolas destinadas a formacao de professoras primarias.

E importante lembrar que nesse periodo ndo existiam cursos de formacédo de
educadores em arte. Somente em 1971, com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional, € que surgem os Cursos de Educacdo Artistica nas Universidades, em
decorréncia da criacao desta disciplina no curriculo escolar.

A importancia tedrica e pratica de tais cursos exprime-se nas idéias de Lowenfeld e

Brittain sobre o perfil do professor de arte:

Um professor que nunca experimentou as qualidades da madeira, que
jamais percorreu, com os dedos, o veio de uma tabua, ou a lixou até lhe dar
um acabamento liso e uniforme; um professor que nunca se sentiu
frustrado, porque a madeira lascou, nem sentiu o prazer de ter feito uma
charneira perfeita, jamais sera capaz de motivar e inspirar os jovens que
ndo conseguem resolver um problema precariamente enunciado, quando
trabalham com madeira. [...] Um professor que nunca tenha passado pelo
processo de criar com um material artistico especifico jamais compreendera
o tipo peculiar de raciocinio, de reflexdo, o qual € necessario para trabalhar
com o barro, com as tintas ou com qualquer outro elemento. Isto significa
gue o professor deve estar verdadeiramente envolvido na criagdo com
esses materiais, ndo sendo bastante que os conheca de um modo abstrato,
por ter lido ou por ter realizado, mecanicamente, algum projeto.
(LOWENFELD; BRITTAIN, 1970, p. 83).

Para Viaro, as professoras teriam que ter como caracteristicas, 0 amor a profissao,
carinho e respeito com os alunos, alegria em estar na Escolinha, condicdes fundamentais
para a construcdo do ambiente das oficinas. Uma das preocupacfes de Viaro é que as
professoras ndo interferissem no trabalho do aluno. “Aos menores é estimulada a livre-
expressao, tendo as orientadoras instrucbes expressas de Viaro para ndo sugerir temas ou
interferir no trabalho da crianca”. (MUSEU DE ARTE DO PARANA, 1997, p. 20).

Erasmo Pilotto compartilha destas idéias quando afirma que

A mestra devia cultivar a muisica, o desenho, a dic¢do, ser sensivel a
harmonia das cousas, delicada de gosto, ter a delicadeza de maneiras, que
emanam de um coracgao sensivel aberto as manifestagdes da alma infantil.



Através da arte, devia-se levar o educando a participar da grandeza do
mundo, em seu pleno sentido, por ser este um excelente caminho, de alta
eficacia, para envolver as criancas e a juventude. O educador, assim devia
envolver o educando em um ambiente de sensibilidade e arte. (OLIVEIRA,
SIMAOQ, 2005, p. 106-119).

Também Emma Koch acreditava que as professoras deviam, nas aulas de desenho,
deixar que a crianca se manifestasse espontaneamente em arte. O importante era ensinar o
aluno a pensar, ver e sentir por meio da expressdo pessoal. A orientacdo da professora
deveria ser discreta para ndo romper com 0 processo criativo do aluno. Para isso, era
primordial que a professora tivesse uma boa formacao pedagogica e artistica, aliada ao
elemento humanista. (OSINSKI, 1999, p. 66-77).

Segundo Livro-ponto,?® as professoras que atuaram no CJAP na década de 1950
foram:

e Aldahyr Caron

¢ Ariovaldina Lourenco

e Audali K. Gallieri

e Claudete Wolkan

e Eleusa Parise

¢ Eloina Motta

e Elza Rebélo Baéta de Faria

e Giuseppina Goyon

e Glacy Balléo,

¢ Guilhermina Fernandes

e Hebe Pinheiro Lima,

e Lenir Mehl

o Lucy Malucelli

e Luzia Malucelli Klas

¢ Nivette Durski

e Odette de Mello Cid

e (Odila de Carvalho Napoli

o Regina Marli Gama

e Ruth Tramujas Furtado

e Vitoria S. Bastos

? Livro Ponto (CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS, 1954-1955); (CENTRO JUVENIL DE
ARTES PLASTICAS, 1955-1956); (CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS, 1956-1957);
(CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS, 1957); (CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS,
1958-1960).



Mesmo com a exigéncia de capacitacdo profissional para atuar no Centro, Viaro
acompanhava de perto todas as acbes das professoras. Esse acompanhamento incluia
desde a orientacdo no que se refere ao ensino artistico, até a supervisdo do livro-ponto®.

As professoras do Centro Juvenil atuavam como orientadoras, provendo materiais,
auxiliando tecnicamente e estimulando a crianca a encontrar seu proprio caminho,
mantendo um elo afetivo com as criancas, que Viaro chamava de seres sensiveis.
Deveriam, também, ter consciéncia do valor da arte na educacao integral. A professora
deveria saber, ainda, “ler’ no desenho e na pintura da crianga, as suas preocupacdes e a
mensagem destes trabalhos. Para monitoras deste projeto, era necessario escolher

professoras com um perfil estipulado e almejado. Segundo as concepc¢des de Viaro:

Na escolha das monitoras ndo sao visadas apenas as qualidades artisticas
ou habilidades técnicas (porque ficou cabalmente provado que e certas
gualidades técnicas ndo correspondem quase nunca as qualidades
pedagdgicas), mas sim finura psicoldgica tdo imprescindivel para tratar com
elementos tdo dificeis e cheios de melindres. Um olhar frio, a falta de sorriso
habitual, sera o suficiente para inibir uma crianca que se apresenta aberta
como uma flor para receber o batismo maternal da monitora, sua mestra, no
novo dia de trabalho. (CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS,
[19557]).

Segundo Lowenfeld e Brittain (1970, p. 78), o professor de arte “tem a importante
tarefa de proporcionar uma atmosfera conducente as expressdes de inventiva, de
exploracdo e de realizacdo”. Este deve ser uma pessoa cordial, afetiva e democratica,
fazendo assim, com que a crianca possa produzir melhor. As orientacdes de Viaro estdo em
consonancia com o pensamento destes autores. Também os conteddos da disciplina de
Desenho Interpretativo do Curso de Extensdo em Desenho tratam deste perfil almejado pelo
professor de arte. No curriculo da disciplina pode-se perceber alguma indicacdo de
orientagéo efetiva dos alunos por parte dos professores, enquanto em muitos textos apenas

ha a indicacdo em prover o material e deixar a crianca se expressar livremente.

¢ A monitora deve estar sempre atenta e benévola, conservando uma certa
ordem na criancada.

e Deve aconselhar, quando solicitada pelos alunos; sugerir docemente
aqueles que por prética se repetem na escolha do motivo; mostrar, em
papel diferente, praticamente, como o desenho do aluno pode melhorar,
modificando algumas linhas do mesmo ou uma cor.

e Sugerir temas humanos ao menino que declarou ndo saber o que fazer.

e Atender enfim as criancas, e adivinhar, se possivel, o desejo daqueles
alunos que inibidos nao solicitam orientacdo. (SECRETARIA DE
EDUCACAO E CULTURA DO ESTADO DO PARANA, 1957).

% Nos livros-ponto do CJAP ha muitas observaces sobre o cumprimento dos horarios na Escolinha.



E interessante perceber que Mario de Andrade e Augusto Rodrigues também eram
enfaticos em instruir as professoras a nao interferirem no trabalho do aluno, afinados as
diretrizes tracadas por Read. Apenas com os adolescentes e adultos é que Guido Viaro, por
vezes, interferia e direcionava o trabalho, pois a proposta da livre-expressdo visava,
sobretudo, a crianca. Viaro preocupou-se também com o tipo de material que poderia
auxiliar no bom andamento do trabalho e que estes materiais possibilitassem fluir melhor a
imaginacdo e expressao da crianga. Materiais de pouco custo, tintas de parede e argila que
poderiam ser usados a vontade assim como papéis simples que pudessem ser usados em
grande quantidade e em tamanhos maiores. Todo o material era doado pela Escolinha.
(CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS, [19557)).

Por fim é importante declarar que o Centro Juvenil de Artes Plasticas foi pioneiro,
também, na formacédo de educadores para atuar no ensino da arte no Parana. Admite-se,
entdo, que o Centro Juvenil de Artes Plasticas, anteriormente a implantacdo dos primeiros
cursos de licenciatura em Arte contribuiu para a formac&o de alunos, professores de arte e
de artistas em Curitiba, pelo seu papel no cendrio artistico paranaense, nas décadas em

pesquisa.



CONSIDERACOES FINAIS

Estudando o Centro Juvenil de Artes Plasticas p6de-se perceber o importante papel
desta instituicdo para o ensino da arte e para construcdo de uma visdo de modernidade para
a cidade. O CJAP surge num contexto de uma Curitiba dos anos 50, do século passado, em
gue politicas publicas visavam a urbanizacdo da cidade e a constru¢do de uma identidade
cultural e moderna para a cidade. Deve-se lembrar, ainda, que esse Centro também
constituiu-se como um apelo politico do Estado e da capital paranaense para tornar-se
centro cultural no cenério brasileiro.

Contribuem para a criagdo do Centro artistas e intelectuais da cidade como Erasmo
Pilotto e Emma Koch entre outros. Erasmo Pilotto foi o grande incentivador das idéias da
Escola Nova no Parana, e responsavel por muitas acdes educacionais concretas. Emma
Koch, intelectual e arte-educadora, teve importante atuagédo na Secretaria de Educacéo e
Cultura do Estado do Parana principalmente na criacéo de escolinhas de arte nas escolas.

Mas, sem duvida, é Guido Viaro, sob o ideal de “educacdo pela arte”, o grande
idealizador do CJAP, seu percurso como artista e arte-educador comega muito antes, no
final dos anos 1930. Atuando em escolas e em ateliés de arte, aparece no cenario
curitibano, principalmente por suas idéias modernistas. Era um artista de tendéncia
expressionista e foi um dos protagonistas deste movimento, em Curitiba, que teve como
meio principal de divulgacdo a Revista Joaquim.

A criagdo do CJAP sofre influéncia também das tendéncias brasileiras em arte-
educacao. Concorreram para isto Mario de Andrade e Anita Malfatti, com suas acdes desde
0s anos 1930, Augusto Rodrigues, com a criacdo da Escolinha de Arte do Brasil e, por
conseqliéncia, a organizacdo do Movimento das Escolinhas de Arte. A Escolinha de Arte do
Brasil, apesar de ter uma estrutura diferente do Centro Juvenil e se constituir em outras
circunstancias, tinha a mesma linha educacional, centrada na Escola Nova e em teéricos
como Dewey, quando se fala de experiéncia em arte, Read quando se fala de educacao
pela arte, e Lowenfeld nos estudos dos estagios de desenvolvimento da crianga, criatividade
e livre-expressdo. Em ambas as escolas — EAB e CJAP — buscava-se a expressdo da
crianga, o respeito a individualidade, em um clima de liberdade de criagéo.

Constata-se que o CJAP se originou com uma proposta, diferente dos ateliés
existentes que, até entdo, formavam artistas com perfil mais académico e que davam maior
importancia a copia e a perfeicdo de detalhes. O CJAP nao pretendia formar artistas e nem
tampouco repetir modelos, pretendia popularizar a arte e proporcionar uma visdo moderna
de arte aos curitibanos. Guido Viaro, quando o idealizou, teve a intencdo de criar nas

criancas o gosto pela arte para que, mais tarde, se tornassem adultos apreciadores de arte.



Apéds a estruturacdo do Centro fica evidente que esta era uma escola, com regras,
normas e estatutos. Com professores lotados no Estado, livro-ponto, materiais e ateli€s bem
estruturados, o CJAP prestava contas ao Estado, por meio de diarios, balancetes,
exposicOes semanais e anuais e inser¢cdo nas escolas pelos testes. Tais testes promoviam a
educacao pela arte nas escolas publicas de Curitiba.

No cotidiano do CJAP, a experimentacdo de materiais, 0 conhecimento de alguns
artistas, e o expressar-se em arte eram uma tonica. Havia certa orientagao, e exercicio de
desenho de observacdo para os alunos maiores. Guido Viaro sempre sonhou com adultos
gue compreendessem a arte moderna, visava criar mentes mais humanas e criticas para
viver nesta sociedade. Pensou em comecar pelas criancas. Criou uma forma de dar aula de
arte que permanece contemporaneamente, no inconsciente coletivo e em muitas acdes dos
arte-educadores curitibanos.

Uma observacgédo interessante € a idéia de Viaro de oferecer arte para todas as
criangas, independente de classe social ou etnia, numa convivéncia artistica Unica. A
pesquisa oferece indicios de que isso se efetivou de certa forma, quando se percebe nas
imagens que ha criancas de outras etnias, como 0s meninos orientais. Viaro investiu
intensamente na participacdo de criancas dos grupos escolares no Centro Juvenil. Isso,
talvez, tenha aberto a possibilidade de criancas de diferentes classes sociais poderem
participar das atividades da Escolinha.

Outro aspecto ndo menos importante sdo 0s cursos para os professores de arte e o
direcionamento dado ao perfil da professora do Centro. Esperava-se que a professora fosse
carinhosa, apta a prover o material, permitir a livre-expressédo da crianca e que soubesse
manipular os materiais, assim como, que tivesse habilidades de percepgéo psicoldgica e
comportamentais. A questéo da formacao de professores de arte, na época estudada, pode
suscitar pesquisas futuras devido as fontes documentais que aguardam por novos trabalhos.

Ao pesquisar sobre a histéria do Centro Juvenil de Artes Plasticas pdde-se verificar
seu papel como promotor do ensino da arte, principalmente no periodo que precedeu a
formalizacéo do ensino da arte no Brasil. O Centro Juvenil, anteriormente a implantacéo dos
primeiros cursos de licenciatura em arte contribuiu para a formacéo de alunos, professores
de arte e de artistas em Curitiba, pela sua insercdo no cenario artistico e intelectual da
década de 1950.
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