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N&o existe nem a primeira nem a ultima
palavra, e ndo existem fronteiras para
um contexto dialdgico (ascende a um
passado infinito e tende para um futuro
igualmente infinito).  Inclusive  0s
sentidos passados, [...] nunca podem ser
estaveis (concluidos de uma vez para
sempre, terminados); sempre vao mudar,
renovando-se no processo posterior do
dialogo.
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RESUMO

O texto tem se tornado um objeto privilegiado nas aulas de Lingua Portuguesa.
Diante disso, tem crescido o nimero de pesquisas relacionadas a produgdo escrita, visto
que muitos estudantes tém apresentado dificuldades na producdo de textos, nos mais
diferentes géneros. Levando em consideracdo esse cenario, o presente trabalho tem
como objetivo analisar as capacidades de linguagem que sdo desenvolvidas por meio da
aplicacdo de uma sequéncia didatica do género parddia de contos de fadas. Para isso,
pautamo-nos nas contribuicdes tedricas de autores que consideram o carater constitutivo
da linguagem e naqueles que discutem o trabalho com a producéo de texto por meio do
dialogismo, bem como em autores da Escola de Genebra. Consideramos que, para que 0
texto cumpra sua fungdo dialdgica e interlocutora, se faz necessario ensinar os alunos a
desenvolver a producdo escrita em funcdo do que se pretende atingir em seu
interlocutor. Por isso, acreditamos que o trabalho com sequéncias didaticas possa
auxiliar nesse processo, visto que essa metodologia possibilita desenvolver diferentes
capacidades de linguagem nos alunos. A presente pesquisa foi desenvolvida em parceria
com uma professora do 4.° ano do Ensino Fundamental I, de uma escola da rede
particular de ensino de Curitiba. Foi elaborada uma sequéncia didatica do género
parddia de contos de fadas com vistas a analisar suas possiveis contribuicdes no
desenvolvimento da producdo escrita. A analise dos dados se deu com a utilizacdo de
gravacdes em video e transcri¢cBes de alguns momentos interativos ocorridos em sala de
aula, com o registro realizado no diario de campo da pesquisadora, com as produc¢des
realizadas pelos estudantes e também com as narrativas da professora parceira que
participou da aplicacdo desta pesquisa. Os dados obtidos mostram que quando professor
e aluno percebem e trabalham a lingua como processo de interacdo, de modo que
alguém diz algo a outra pessoa, com determinada intencdo, 0 ato de se expressar, por
meio da escrita, se torna uma pratica significativa. E nesse sentido que trabalhar a lingua
como processo de interacdo verbal, sob uma perspectiva dialdgica, consiste em um
avanco. Entre a producdo do texto inicial e a do final, notamos que os estudantes
desenvolveram as capacidades de acdo, as discursivas e também as linguistico-
discursivas.

Palavras-chave: Producgdo textual. Sequéncia Didatica. Dialogismo. Parédia de Contos.
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ABSTRACT

The text has become a privileged object in Portuguese Language classes. In view
of this, the number of researches related to written production has grown, since many
students have presented difficulties in the production of texts, in the most different
genres. Taking into account this scenario, the present work aims to analyze the language
abilities that are developed through the application of a didactic sequence of the parody
genre of fairy tales. For this, we are guided by the theoretical contributions of authors
who consider the constitutive character of the language and in those who discuss the
work with the production of text through dialogism, as well as authors of the Geneva
School. We consider that, in order for the text to fulfill its dialogic and interlocutory
function, it is necessary to teach students to develop written production in function of
what is intended to be achieved in their interlocutor. Therefore, we believe that the work
with didactic sequences can help in this process, since this methodology allows to
develop different language abilities in the students. The present research was developed
in partnership with a teacher of the 4th year of elementary school I, of a private school
network in Curitiba. A didactic sequence of the parody genre of fairy tales was
elaborated with a view to analyzing its possible contributions in the development of
written production. The analysis of the data was based on the use of video recordings
and transcripts of some interactive moments that took place in the classroom, with the
record made in the researcher's field diary, with the productions made by the students
and also with the narratives of the partner teacher who participated in the application of
this research. The data obtained show that when the teacher and student perceive and
work the language as a process of interaction, so that someone says something to
another person with a certain intention, the act of expressing himself through writing
becomes a meaningful practice. It is in this sense that working the language as a process
of verbal interaction, from a dialogical perspective, is an advance. Between the
production of the initial text and the one of the final one, we noticed that the students
developed the capacities of action, the discursive and also the linguistic-discursive ones.

Keywords: Textual production. Following teaching. Dialogism. Parody of Tales
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INTRODUCAO

Nesta secdo, inicialmente, sera apresentada a minha' trajetdria estudantil e

profissional, bem como minha aproximacdo com o objeto desta pesquisa.

A trajetoria escolar: o tornar-se professora

Nasci em agosto de 1978. Sou a filha mais velha (de quatro irmdos — duas
meninas e dois meninos) de um casal descendente de italianos, por parte de mae, e de
poloneses, por parte de pai, familias tradicionais bastante rigidas e conservadoras.

Meu pai tornou-se autbnomo muito jovem, em virtude de um acidente sofrido e
que, infelizmente, perdeu por completo a visdo de um dos seus olhos, mas mesmo com
essa limitacdo ndo deixou de honrar com as despesas da familia e nunca nos deixou
faltar nada. Assim, nessas condicdes, coube a minha mae os afazeres domésticos, 0
cuidado e a educagédo dos filhos, o que foi feito com muito zelo, amor e completa
dedicacéo.

Cresci em um ambiente bastante rigido, conservador e de muitas cobrangas com
relacdo aos estudos e a disciplina. Meus pais, infelizmente, ndo tiveram a oportunidade
de concluir nem ao menos o Ensino Fundamental I, pois, desde muito cedo, ambos
precisaram trabalhar para auxiliar nas despesas da familia, ndo podendo estudar.
Tinham grandes sonhos a idealizar nos filhos e, por isso, algo que sempre priorizaram
foi oferecer um ensino de qualidade. Eles sempre diziam que, infelizmente, néo
possuiam herancas e bens materiais para nos deixar, mas algo que nos dariam e
ninguém jamais poderia nos tirar seria os estudos. E assim fizeram, com muito esforgo e
sacrificio, formaram os quatro filhos no Ensino Médio e depois nos auxiliaram com as
despesas da faculdade.

Desde pequena, cresci em um ambiente voltado a escola, pois meu avo paterno
era professor e sempre passava aos netos sua paixao e admiragédo pela educacéo. Todas
as suas tarefas eram desempenhadas com muita dedicagdo e competéncia. Era

impossivel ndo se envolver em algo que ele fazia com tanto amor e satisfagdo. Até hoje

! Optamos por utilizar nessa parte do trabalho a primeira pessoa, por ela dizer a respeito da trajetdria
pessoal e profissional da pesquisadora.
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ele é lembrado e homenageado pelas contribui¢cfes que deixou & comunidade a que
pertencia. E foi assim que o desejo de ser professora brotou em mim e cresceu mais a
cada dia.

Quando pequena, minha brincadeira favorita era “escolinha”. Meus irmaos
tinham sempre que ser os meus alunos. Deviam, pois, fazer as tarefas que eu passava
para eles no quadro de giz e nos cadernos, os quais eram meus fiéis companheiros.
Adorava corrigir suas tarefas e elogia-los ou cobra-los para que refizessem algo que
julgasse néo estar de acordo.

Nas séries iniciais, estudei em colégios publicos, pois onde mordvamos nédo
havia escolas particulares. No entanto, assim que nos mudamos para Curitiba, a
primeira coisa que meus pais fizeram foi procurar uma das escolas mais conceituadas e
conservadoras para nos matricular. E, a partir do 3.° ano, passei a frequentar uma escola
da Congregacdo das Irmds do Sagrado Coracdo de Jesus, onde estudei até a concluséo
do Magistério. L4, tive a grande oportunidade de estagiar. Lembro-me com grande
carinho e admiracdo, pois foi la que conheci meus melhores mestres e inspiradores.

Lembro-me também, como se fosse hoje, das professoras do Ensino
Fundamental e de como eu as ajudava, pois sempre terminava minhas tarefas por
primeiro com a intencdo de ser ajudante do dia. Gostava de passar pelas carteiras
verificando se meus colegas ja haviam concluido as tarefas propostas e adorava quando
um deles precisava de auxilio, pois, assim, podia orientad-lo. Era uma verdadeira
realizacéo.

N&o tinha dificuldades de aprendizagem. Sempre tive boas notas e um
rendimento exemplar. Por varias vezes, fui homenageada por ser a primeira aluna da
turma e isso, embora ainda ndo soubesse, fazia com que o meu desejo de ensinar
crescesse cada vez mais.

Apos terminar o Ensino Fundamental, ingressei no curso de Magistério, na
mesma institui¢do de ensino, pois tinha um grande desejo de me formar e logo ingressar
na carreira de professora. Nos Gltimos anos do curso, consegui um estagio em uma pré-
escola da regido e, em seguida, apds alguns meses de trabalho, ja tinha a minha primeira
turminha. Um sonho realizado e uma confirmagéo de que realmente estava no caminho
certo.

Assim que conclui o curso de Magistério, fiz vestibular e ingressei no Curso de
Pedagogia da UNICEMP (atualmente, Universidade Positivo — UP). Na ocasido, ja

trabalhava em uma escola maior como professora de series iniciais, em periodo integral
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(manha e tarde), pois meus pais ndo tinham condicdes de pagar meus estudos e, para
cursar a faculdade, foi necessario trabalhar de dia para pagar a mensalidade e estudar a
noite. Foram quatro anos de muito esforco e abdicacdo de muitas festas e momentos de
lazer, pois queria me empenhar ao maximo para realizar o meu trabalho e também néo
queria deixar de me dedicar aos estudos. Hoje, ndo me arrependo do sacrificio, pois foi
um investimento muito valido e que me proporcionou grandes oportunidades.

Assim que conclui o periodo de estagio obrigatorio, fui efetivada e assumi uma
turma de Educacao Infantil na mesma pré-escola que atuava. Ali, permaneci por mais
dois anos consecutivos. Foram dois anos de encantamento, mas queria algar novos voos.
Foi quando elaborei meu curriculo e o entreguei em algumas escolas da rede particular
de ensino de Curitiba. Logo fui chamada para uma entrevista em uma dessas escolas
que precisava de uma professora para assumir uma turma de Educacéo Infantil, nivel de
ensino que ja tinha experiéncia. Fui selecionada e assumi imediatamente as aulas.

Nessa escola, permaneci por seis anos. Inicialmente, atuei como professora-
regente’ de Educacdo Infantil e, no ano seguinte, assumi duas turmas de 2.° ano do
Ensino Fundamental 1. Dois anos trabalhando na instituicdo, a coordenadora-geral
precisou afastar-se por estar gravida e me convidou para assumir a funcdo de
Orientadora Educacional da El at¢é o EM. Foi um grande desafio, pois até aquele
momento ainda n&o tinha trabalhado com alunos maiores e estava habituada a tratar de
problemas didatico-pedagdgicos somente de meus alunos. Como seria essa nova
experiéncia? Embora a funcdo fosse totalmente desconhecida, tive muito apoio da
coordenadora, pois, mesmo em licenca, ela me auxiliou em todas as situacfes novas e
me deu total apoio e liberdade para realizar o meu trabalho.

Também foi de fundamental importancia o papel dos professores da escola, pois
me auxiliaram em tudo o que foi necessario. Os maiores receios e insegurancas
surgiram quando me deparei com situacdes em que foi preciso recorrer a patrulha
escolar ao tratar de casos de suspeitas de uso de drogas e posse de armas. Confesso que,
nesses momentos, tive vontade de desistir, mas como relatei anteriormente, sempre pude
contar com 0 apoio de toda a equipe da escola e, certamente, esse foi um aprendizado
que levarei para toda a minha vida, tanto no que se refere ao aspecto profissional,

quanto ao pessoal, pois muitas vezes via nos olhos daquelas mées que acompanhavam

2 ) . - .
Professora-regente: professora responsavel pela turma, que ministra aulas de Lingua Portuguesa,
Matematica, Historia, Geografia e Ciéncias.
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seus filhos que aquilo ndo era o que elas desejavam, porém, infelizmente, esse era o
resultado das escolhas que haviam feito para suas vidas.

Nesse periodo, me tornei colega de uma grande profissional, que tinha muita
experiéncia na area de Educacdo, principalmente em relacdo ao Nivel Superior, pois
além de conhecimento pedagdgico, também possuia experiéncia na parte administrativa
da faculdade (secretaria). Ela atuava como coordenadora-geral supervisionando todo o
trabalho docente, bem como acompanhava as questdes administrativas da faculdade.
Como estava sempre muito envolvida com suas tarefas e acumulava funcdes
pedagogicas e administrativas, por diversas vezes eu a ajudei e cada vez mais me
interessei, e me envolvi, pelas atividades desenvolvidas. Acompanhar o trabalho
docente e orientar os professores foi algo que despertou em mim um desejo até entdo
desconhecido, pois minha experiéncia se restringia ao trabalho docente e com as
criangas.

Em 2001, essa colega assumiu a Direcdo Geral de uma instituicdo de Ensino
Superior e, assim que conclui a faculdade, ela me convidou para trabalhar como
Diretora de Area da instituicdo. Foi quando adquiri mais experiéncia e veio a
confirmacgéo de que eu realmente tinha como miss&o ensinar.

Minha fungdo nessa instituicdo estava voltada diretamente ao trabalho com os
professores dos cursos de Administracdo, Contabeis, Bacharelado em Informética e
Pedagogia. Além de acompanhar o cumprimento das ementas, o registro de frequéncia e
de notas dos alunos, a elaboracdo de provas, minha tarefa também se estendia ao
acompanhamento das aulas. Quando assistia as aulas, era possivel observar como 0s
académicos tinham dificuldades em produzir um texto ou uma sintese do que estava
sendo discutido em sala. Mesmo possuindo um grande repertorio e experiéncia
profissional, pois na maioria das vezes 0s alunos ja atuavam em suas respectivas areas, a
dificuldade de organizar suas ideias e registra-las era visivel. Eles sabiam o que queriam
escrever, porém, na maioria das vezes, nao sabiam como fazé-lo.

E, nesses momentos, relembrava com muito carinho e apreco as minhas
professoras de Ensino Fundamental e como eram suas aulas quando trabalhdvamos com
producdo de textos. Recordo-me de maneira especial da professora Sueli, que nos
orientava a organizar nossas ideias quando tinhamos que escrever um texto. Primeiro,
pedia que escrevéssemos trés palavras que estivessem diretamente ligadas ao tema da
producdo. Depois, no primeiro paragrafo, deveriamos explicar porque estavamos

escrevendo aquele assunto; no segundo paragrafo, explicAvamos a ideia inicial; e, para
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concluir, no terceiro paragrafo registravamos as consequéncias do assunto tratado
anteriormente. Essa dinamica dava certo ou, pelo menos, parecia funcionar.

Paralelamente ao trabalho na faculdade, tive a oportunidade de fazer duas
especializacGes: uma em Psicopedagogia e outra em Normal Superior. Ambas
agregaram muito ao meu trabalho, pois, nessa época, havia deixado a sala de aula e
atuava como Orientadora Educacional durante o dia (acompanhamento dos alunos
quanto ao rendimento escolar) e, no periodo da noite, atuava como Diretora da Area do
Ensino Superior (acompanhamento do trabalho docente).

No final do ano de 2004, fiz um trabalho de freelance em evento de uma
Instituicdo de Ensino de Curitiba, reconhecida e respeitada pelo trabalho que oferece
aos seus alunos que, além de formacdo académica qualificada, oferece ensino voltado
aos principios e valores éticos e morais e aos ensinamentos de Francisco de Assis. Na
ocasido, conheci algumas pessoas que me incentivaram a disputar uma vaga na rede. No
mesmo ano, me candidatei a vaga de professora e logo fui admitida. Atualmente,
continuo trabalhando na rede como professora do 4.° ano do Ensino Fundamental I, com
alunos entre 8 e 10 anos de idade.

Por oito anos, trabalhei como professora e também como assessora pedagogica
de unidades dessa mesma rede. Durante esse tempo, fui convidada a assumir um novo
desafio — atuar como coordenadora nacional dos professores do 4.° ano do Ensino
Fundamental I. Senti que meu trabalho poderia fazer a diferenca, visto que agora teria
um olhar para outras realidades e a oportunidade de pensar e de fazer algo pelas minhas
colegas de trabalho. Durante trés anos consecutivos, pude observar e participar de aulas,
ouvir depoimentos das professoras e relatos dos alunos desse segmento, com relacdo ao
trabalho realizado no que se refere a producéo de textos escritos.

Certa vez, acompanhei uma aula em que a professora propés que os alunos
escrevessem as vantagens e as desvantagens de ser crianca. Essa producédo textual foi
proposta tendo em vista que, em aulas anteriores, 0s alunos haviam trabalhado o texto
Um menino igual a todo mundo. Esse texto contava a histéria de um garoto que era
infeliz, pois sempre que ia brincar com os colegas, chegava em casa pedindo aos pais
tudo o que os outros tinham e ele ndo tinha. Mas, um belo dia, um novo vizinho chegou
a rua e mudou toda essa situacdo. Esse garoto vivia em uma éarea rural e estava
acostumado a fazer brincadeiras ao ar livre, subir em arvores, andar de bicicleta. Ele
mostrava aos meninos daquela rua que eles podiam se divertir criando e fazendo seus

préprios brinquedos e brincadeiras.
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Durante essa aula, enquanto caminhava pela sala observando o trabalho dos
alunos, percebi que varios estavam escrevendo seus textos e, ao lado, havia uma folha
de roteiros em branco. Quando eu os questionei da ficha de roteiros, eles disseram que a
preencheriam assim que terminassem a producéo, porque era mais facil. Ao perguntar a
professora se aquela situacdo ocorria com frequéncia, ela disse que sim e 0s deixava a
vontade para preenché-la, pois, em diversas situacdes, percebia que quando preenchiam
0s roteiros antes, acabavam deixando de expor suas ideias e se limitavam a escrever
apenas aquilo que era inicialmente proposto no roteiro. Nessa ocasido, ao analisar a
producdo final desses alunos, era possivel observar as lacunas que ficavam em diversos
aspectos no que se refere as caracteristicas do género textual proposto — tema, estrutura
composicional e estilo.

Deparei-me com situacdes como essas por diversas vezes, e minha inquietacao
aumentava a cada constatacdo. Sentia que precisava fazer algo pelos alunos e pelas
professoras, e meu trabalho tinha esse objetivo: o de auxiliar o trabalho docente e dar o

suporte necessario.

A experiéncia docente e a aproximacao com o objeto de pesquisa

Infelizmente, o que notei nesses anos € que, tradicionalmente, na escola, muitos
alunos desconhecem o verdadeiro sentido da escrita, pois, na maioria das vezes, €
ensinado a eles somente escrever dentro das normas e dos padrbes estabelecidos, e ndo
h& um trabalho reflexivo e efetivo, em que o aluno precisa saber 0 que escrever e para
quem escrever. E essa dificuldade ndo se restringe apenas aos alunos do Ensino
Fundamental I e Il. Essa também é uma angustia dos candidatos que disputam uma vaga
para ingressar nas faculdades. Os exames aplicados pelas instituicdes tém como objetivo
avaliar simplesmente se os alunos sabem ou ndo escrever de acordo com as normas
ortograficas e gramaticais, e ndo como uma pratica social de escrita que considera o ter
0 que dizer e a quem dizer o que se propde a dizer.

E nesse sentido que Geraldi (1997) e Grandini (2003), assim como Moretto
(2013) e outros pensadores, defendem a importancia de a escola considerar o verdadeiro
sentido da escrita, ou seja, como uma atividade reflexiva e de interagéo entre 0s sujeitos.

Para Geraldi (1997), a producdo de textos é o ponto de partida e o ponto de

chegada de todo o processo de ensino-aprendizagem da lingua. 1sso ocorre porque € no
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texto que a lingua se revela em sua totalidade, seja como forma, seja como discurso que
remete a uma relacgdo intersubjetiva, constituida no processo de enunciagdo. Quando o
sujeito se compromete com a palavra e a sua articulagdo como forma discursiva do meio
em que faz parte, ele assume seu papel no processo de ensino-aprendizagem, ou seja,
passa a ser o condutor de seu processo de aprendizagem, assumindo-se como tal e como
locutor, o que implica estar em uma relagéo interlocutora.

Cabe lembrar que o trabalho do professor é muito complexo e exige grande
dedicacdo, pois vai além do periodo em gque executa suas tarefas dentro da sala de aula.
Ele precisa administrar o tempo de modo a aproveita-lo da melhor maneira possivel,
pois € necessario ensinar seus alunos, preparar suas aulas, fazer correcdes e outras
atribuicbes que também sdo inerentes a funcdo, como atendimento aos pais e registros
de notas e de faltas, que acabam por ocupar seu tempo. Sob essas condi¢bes, como
professora, por vezes, acabo me perguntando se estou ou ndo dedicando o tempo que é
preciso para o trabalho com a produgdo textual. Diante de tantos desafios e tarefas a
serem cumpridos, me pergunto: O trabalho que realizo em sala realmente esta de acordo
com o0 que tenho como missdo de ensinar, ou eu também acabo sendo refém dessa
situacdo e, por isso, ndo contribuo para que meu aluno veja a producdo textual como
uma atividade reflexiva e de interagdo?

Por meio dessa inquietacdo, senti que eu poderia fazer algo que pudesse auxilia-
los a superar esse grande desafio, pois essa angustia ndo é apenas dos alunos e dos
professores do Ensino Fundamental I, mas de toda a escola de um modo geral. Ha&
algum tempo eu vinha buscando um curso de especializacdo em nivel de mestrado,
porém, em virtude do alto custo, ndo era possivel realiza-lo. No entanto, em 2015,
surgiu a oportunidade de ingressar no curso de poés-graduacdo stricto sensu em
Educacdo da USF, uma vez que a instituicdo em que atuo ofereceu auxilio financeiro
aos profissionais interessados em buscar capacitacdo e formacdo académica. Sabia que
ndo seria nada facil, no entanto ndo poderia deixar de aproveitar essa oportunidade. Foi
preciso ajustar horéarios, dividir o tempo dedicado a escola, a familia e, principalmente,
a filha, bem como aos estudos. Iniciava-se mais um desafio, e decidi enfrenté-lo.

Foi com o intuito de buscar auxilio como educadora e de colaborar com o
trabalho dos professores dos anos iniciais do Ensino Fundamental, em especifico com as
turmas de 4.° ano, que me interessei em buscar conhecer mais a respeito dessa pratica

com a escrita, haja vista que, cada vez mais, temos encontrado dificuldades para realizar
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um trabalho de qualidade, no que se refere a producdo textual, dentro do tempo que
dispomos.

No inicio, somente tinha conhecimento do trabalho por meio de roteiros para
produzir textos, porém essa questdo acabou gerando ddvidas com relacdo a sua
aplicacdo. Tais roteiros sdo realmente viaveis ao trabalho de escrita? Apenas organizar a
escrita seria o suficiente? De que maneira € possivel orientar os alunos durante o
processo de escrita de um texto? Como fazer com que o aluno reflita 0 que escreve
durante o processo? Uma sequéncia de atividades auxiliaria nesse trabalho? Por meio de
quais dados deve-se criar uma sequéncia de atividades?

Iniciei o curso de mestrado e cursei 0 primeiro semestre como aluna ouvinte. No
segundo semestre — como aluna regular do curso —, tive a disciplina Praticas de Pesquisa
no cotidiano escolar e conheci os aportes tedricos de Bakthin, versando a respeito dos
géneros discursivos. Diante desses e de muitos outros questionamentos que tinha com
relacdo ao trabalho com producdes de texto, surgiu o interesse por essa pesquisa, pois,
durante as aulas, discutimos o tema e concluimos que apenas a estrutura nao da conta da
linguagem. Faz-se necessario considerar a dialogicidade, a interlocucao, a interacdo, 0s
aspectos tematicos, composicionais e estilisticos associados ao contexto de producéo do
texto.

Diante do que me ensinou a teoria bakhtiniana, concordo com Antunes (2003, p.
47), quando a autora afirma que “o professor ndo pode, sob nenhum pretexto, insistir na
pratica de uma escrita escolar sem leitor, sem destinatario, sem referéncia”. A autora
defende a ideia de que a escola deve transpor os obstaculos da escrita de palavras ou
frases soltas e inventadas, de textos sem um propdsito social, considerando que a escrita
varia em sua forma, em decorréncia das diferencas de funcdo a qual se propde e dos
géneros em que se realiza.

Durante o curso de mestrado, participei também de um grupo de pesquisa
intitulado ALTER-LEGE (que tem como lider a professora doutora Luzia Bueno e
como vice-lider a professora doutora Milena Moretto, orientadora deste trabalho) e tive
contato com os autores da Escola de Genebra — Schneuwly e Dolz. Também tive a
oportunidade de conhecer um procedimento denominado sequéncia didatica. Com base
no pressuposto de que a escrita € uma atividade interativa, cabe ao professor planejar as
atividades de escrita de textos e considerar a importancia de se ter o que dizer e de que

sempre se escreve para alguém. Levar o aluno a construir bons textos é tarefa da escola.
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Nesse sentido, acreditamos que o trabalho com sequéncias didaticas pode possibilitar o
desenvolvimento de diferentes capacidades de linguagem.

Segundo Abreu-Tardelli (2007), sdo consideradas como capacidades de
linguagem as habilidades que o sujeito possui ao realizar a leitura ou a escrita de
determinado género textual. Essas capacidades podem ser classificadas em: capacidades
de acdo, capacidades discursivas e capacidades linguistico-discursivas.

Em relacdo as capacidades de acdo, a autora se refere ao desenvolvimento da
capacidade de o sujeito conseguir identificar o género em questdo e a situacao de
comunica¢do em que o texto serd produzido, ou seja, reconhecer quem produz, para
guem se escreve, com que objetivo, onde é produzido, quando e do que se trata.
Portanto, ao mobilizar essas capacidades, enquanto analisamos ou produzimos
determinado género textual, podemos dizer, por sua vez, que estamos mobilizando as
capacidades de agéo.

As capacidades discursivas tratam da maneira como o texto esta organizado e do
conteddo tematico, isto é, do que é dizivel nesse género. Vale ressaltar que, para que o
aluno tenha condigdes de identificar esses elementos, ele precisa mobilizar suas
capacidades de agdo, no sentido de conhecer as caracteristicas do género textual em
questdo, independentemente da sua intencdo: analise ou producgdo de um texto.

Ao dominar e conhecer as caracteristicas do género textual, o aluno tera
condicdes de escolher quais estruturas linguistico-discursivas utilizara ao produzir seu
texto. Ele também podera utilizar o vocabulario adequado ao contexto de producéo, bem
como fazer uso de adjetivos, frases nominais e outros elementos que caracterizam o
género textual estudado.

Diante dessas consideracGes, a presente pesquisa tem como objetivo geral
analisar as capacidades de linguagem que sdo desenvolvidas por alunos do 4.° ano do
Ensino Fundamental, por meio da aplicacdo de uma SD do género parddia de contos de
fadas. Para tanto, pautamo-nos nas contribuigdes teoricas de autores que consideram o
carater constitutivo da linguagem: por um lado, aqueles que abordam o trabalho de
producdo de texto com base no dialogismo; por outro, autores da Escola de Genebra, 0s
quais direcionam seus estudos de producéo oral e escrita via sequéncias didaticas.

Para alcancar o objetivo desta pesquisa, foi realizado um trabalho com uma
turma de alunos do 4.° ano do Ensino Fundamental | de uma escola da rede particular de
Curitiba. A pesquisa foi desenvolvida com o apoio de uma professora denominada,

nesse trabalho, como professora parceira.
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Dividimos a dissertacdo em quatro capitulos. No primeiro capitulo, discorremos
sobre 0s pressupostos tedrico-metodoldgicos que subsidiam nosso trabalho de pesquisa,
no que se refere ao desenvolvimento humano, processo que ocorre por meio da
mediacdo semiotica e das relagdes sociais, culturais e histdricas, de acordo com
Vigotski (2007). Para esse autor, 0 homem é um ser histérico e cultural e, por isso, deve
ser visto em sua totalidade, considerando que o sujeito participa ativamente de sua
prépria historia. Também discorremos sobre as concepcdes de linguagem assumidas no
trabalho, dialdgica e interativa, consideradas pela perspectiva enunciativo-discursiva,
cujo principal representante é o russo Mikhail Bakhtin, (2014). Esse autor considera
que, para observar o fenbmeno da linguagem, é preciso levar em consideracdo a
natureza dialégica do enunciado e o contexto social em que ele é produzido.

No segundo capitulo, discutimos sobre o trabalho de producéo textual na escola,
passando da mecanizacdo (no que se refere aos estudos voltados a nomenclatura e a
estrutura gramatical) a significacdo (verdadeiro sentido da escrita). Nessa secao,
utilizamos como aporte teérico autores que consideram o carater constitutivo da
linguagem e que discutem sobre o trabalho de producdo de texto, a partir do dialogismo
e das sequéncias didaticas como possibilidade de desenvolver diferentes capacidades de
linguagem nos alunos.

No terceiro capitulo, apresentamos o0s procedimentos metodoldgicos da
pesquisa, isto é, 0s objetivos do trabalho, o contexto em que a investigacdo foi realizada,
e também como se deu a producdo, selecdo e analise dos dados. Na sequéncia,
apresentamos as analises dos dados obtidos durante a realizacdo da pesquisa e as
respostas encontradas as questdes que nortearam o trabalho. Encerramos, apresentando

algumas considerac0es finais.
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CAPITULO 1 - AS CONCEPCOES DE LINGUAGEM E DE
SUJEITO NA PERSPECTIVA HISTORICA, CULTURAL E
ENUNCIATIVA

Nesta secdo, apresentaremos 0S pressupostos tedrico-metodoldgicos que
subsidiardo o trabalho de pesquisa. Iniciamos, discutindo sobre o desenvolvimento
humano que se d& por meio da mediacdo semidtica e das relacBes sociais, culturais e
historicas. Em seguida, apresentaremos a concep¢do de linguagem assumida no
trabalho, dialdgica e interativa, conforme € considerada pela perspectiva enunciativo-

discursiva, que tem como principal representante o russo Mikhail Bakhtin.

1.1 Linguagem e desenvolvimento humano

Para trabalhar com o texto e investigar quais séo as capacidades de linguagem
desenvolvidas pelos sujeitos, atraves de uma sequéncia didatica, torna-se necessario,
primeiramente, compreender como se processa a internalizacdo das fungdes
psicoldgicas superiores. Para isso, assumimos a perspectiva historico-cultural, que tem
como principal representante Lev. Vigotski, tedrico que apresenta uma abordagem
sociointeracionista, considerando que o desenvolvimento humano se da a partir das
relacBes, sejam elas intra ou interpessoais, e das trocas entre o individuo e o meio.

Para Vigotski (2007), o ser humano é um ser histdrico e cultural e deve ser visto
em sua totalidade, e ndo de forma fragmentada. Sua teoria considera o sujeito com base
nas condi¢des social, cultural e histdrica, que participa ativamente da construcdo de sua
prépria historia.

Dedicou-se também ao estudo das chamadas fungdes psicoldgicas superiores,
que se referem a mecanismos intencionais, de acfes conscientes e controladas como
capacidade de planejamento do ser humano, sua memoria voluntaria e sua imaginacao.
Sendo assim, compreender a questdo da mediacdo que caracteriza a relagdo do ser
humano com o mundo e com os outros individuos é de fundamental importancia,
justamente porque € por meio desse processo que as funcdes psicoldgicas superiores se
desenvolvem.

A percepcdo historica e critica da realidade de Vigotski fundamenta-se na obra

de Marx, pois o psicélogo acreditava que 0os métodos e os principios do materialismo
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histérico e dialético eram importantes para discutir os paradoxos cientificos que se
impunham na época. Para Vigotski, a psicologia histdrica pode ser entendida sob dois
aspectos: um voltado a abordagem dialética e outro a histéria do ser humano. O
primeiro considera que todas as coisas tém sua histéria, € o materialismo dialético; o
segundo se refere ao materialismo histérico. Vigotski defendia a ideia de que o
comportamento humano deveria ser estudado tanto em seus aspectos bioldgico quanto
social, cultural e historico, pois as mudancas que ocorrem durante o desenvolvimento do
ser humano determinam que tipo de pessoa ele se constituira.

Em vista disso, as pesquisas pautadas nos estudos de Vigotski direcionam-se ao
funcionamento da mente e da consciéncia nos processos de constituicdo do sujeito, nos
diferentes contextos e condi¢fes sociais. Para ele, o sujeito é considerado como objeto
da psicologia que se constitui nas e pelas relagdes sociais. Falar do processo externo
significa falar do social, ou seja, quando tratamos das funcBes psicoldgicas superiores
consideradas externas, significa que essas fungdes sao sociais.

Vigotski (2007) criticava a psicologia da época que valorizava apenas as funcdes
elementares que se caracterizavam como reflexos, apresentando os referenciais
comportamentais fundamentados nos estudos baseados no estimulo-resposta, sem
considerar as funcBes psiquicas superiores, as quais sdo essencialmente humanas. Para
esse autor, quando a crianca nasce, ela possui fungbes psicoldgicas basicas — ou
elementares —, mas durante o processo de interacdo social da crianca com os adultos,
com as outras criangas e com 0 meio, essas funcfes elementares se transformam em
fungdes superiores, portanto ndo devem ser consideradas isoladamente. Em sua teoria,
buscou compreender o desenvolvimento das funcBes psiquicas superiores desde sua
génese. Ele também afirmou que se faz necessario considerar o processo de
desenvolvimento, e ndo apenas o produto final, pois, para ele, é impossivel estudar a
historia do desenvolvimento das fungbes psiquicas superiores sem estudar o processo
(VIGOTSKI, 2007).

Segundo Vigotski, nesse processo, é importante o papel dos instrumentos e dos
signos, uma vez que a relacdo do ser humano com o mundo ndo é direta, mas uma
relacdo mediada (ZANELLA, 2007). Embora estejam mutuamente ligados, ainda que
separados, tanto signo quanto instrumento possuem pontos em comuns e também
apresentam diferengas basicas. Quanto as semelhancgas, podemos nos ater a funcéo
mediadora que os caracterizam (VIGOTSKI, 2007, p. 54), conforme mostra a figura a

sequir:
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Atividade mediada

~ N

Signo

Instrumento

(VIGOTSKI, 2007, p. 54)

A principal diferenca existente entre o signo e o instrumento consiste nas

diferentes maneiras com que ambos orientam o comportamento humano. Como afirma

Vigotski (2007, p. 55),

[...] a diferenca mais essencial entre signo e instrumento, ¢ a base da
divergéncia real entre as duas linhas, consiste nas diferentes maneiras
com que eles orientam o comportamento humano. A fungdo do
instrumento é servir como um condutor da influéncia humana sobre o
objeto da atividade; ele é orientado externamente; deve
necessariamente levar a mudangas nos objetos. Constitui um meio
pelo qual a atividade humana externa é dirigida para o controle e
dominio da natureza. O signo, por outro lado, ndo modifica em nada o
objeto da operacdo psicoldgica. Constitui um meio da atividade
interna dirigido para o controle do préprio individuo; o signo é
orientado internamente.

Diante dessas consideracGes, pode-se afirmar, conforme ja explicitou Vigotski

(2007), que o signo age como instrumento da atividade psicoldgica, isto é, € por meio

do signo que o sujeito desenvolve as funcBes psiquicas superiores e se constitui nas

praticas sociais. E € essa capacidade que o diferencia dos primatas. Segundo o autor,

Embora o uso de instrumentos pela crianca durante o periodo pré-
verbal seja comparével aqueles dos macacos antropoides, assim que a
fala e 0 uso de signos sdo incorporados a qualquer acdo, esta se
transforma e se organiza ao longo de linhas inteiramente novas.
Realiza-se, assim, o uso de instrumentos especificamente humanos,
indo além do uso possivel de instrumentos, mais limitado, pelos
animais superiores. (VIGOTSKI, 2007, p. 12)

O signo pode ser definido como elemento que representa objetos ou situagdes.

Dentre os signos, por exemplo, a linguagem tem um importante papel de mediagdo na

internalizacdo das func¢Ges mentais superiores (SMOLKA, 1995). E o instrumento é um

elemento que intercala o trabalho e o objeto de seu trabalho para, assim, aumentar as

possibilidades de transformacgédo da natureza. Vigotski trabalha com essas mediacOes
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fazendo uma comparacdo entre o papel dos instrumentos de trabalho na transformacéo
da natureza e o papel dos signos (instrumentos psicoldgicos), que auxiliam na atividade
psicoldgica.

Além de controlar o proprio comportamento, a crianga passa a controlar o
ambiente com a ajuda da fala, o que, consequentemente, gerar4 nova forma de agir e
nova forma de comportamento humano. Ao se deparar com um problema, a crianca, na
busca de uma possivel solucdo, é capaz de empregar diferentes estimulos usando como
instrumentos ndo apenas 0s objetos que estdo a sua volta, mas também as palavras.

Isso se processara a partir do momento em que 0s signos s&o internalizados, ou
seja, no momento em que eles sdo significados e “ressignificados”, por meio de
determinada relagdo com o outro. E quando ha uma reconstrucdo interna de uma
operacdo externa. Esse fendmeno pode ser observado no simples gesto em que a crianca
aponta para algo, como exemplifica Vigotski (2007). A principio, esse gesto pode ser
considerado apenas como uma tentativa sem sucesso de pegar um objeto que esta além
do seu alcance, na medida em que estica suas maos na sua direcdo, mas o fato de mover
seus dedos (movimentos que se assemelham ao ato de pegar), na tentativa de alcanca-lo,
ndo significa que esteja apontando para 0 objeto. Quando a mde se aproxima para
auxilia-la, percebe esse movimento dos dedos da crianga e o entende como um gesto de
apontar. No entanto, somente quando a crianca for capaz de associar o0 movimento a
situacdo € que, de fato, podera compreender esse movimento como um gesto de apontar.
O ato de pegar torna-se entdo o apontar, no sentido de estabelecer relagdo com o outro,
que pode ajuda-la a pegar esse objeto.

Dessa maneira, é na relacdo com o outro que a crianca constitui as funcbes
psicolégicas superiores. O grupo social, por meio da linguagem e dos sentidos
construidos, influencia nos gestos e nas a¢@es da crianca, possibilitando que ela avance
da fase em que dependia exclusivamente dos signos externos a um processo puramente
interno. Isso ndo significa que ela deixou de ter qualquer tipo de dependéncia em
relacdo aos signos, mas que avancou para um nivel superior de abstracdo, apropriando-
se de formas culturais.

Vigotski (2007) denomina o processo de apropriacdo da cultura humana pela
crianca de internalizagdo. Esse processo consiste em varias transformagdes, a saber:
inicialmente, h4 uma transformacdo de uma operacdo externa, que € reconstruida e
comega a ocorrer internamente. O processo interpessoal € transformado num processo

intrapessoal; conforme cita o autor:
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Todas as fungfes no desenvolvimento da crianga aparecem duas
vezes. primeiro, no nivel social, e, depois, no nivel individual,
primeiro, entre as pessoas (interpsicolégica), e, depois, no interior da
crianca (intrapsicologica). Isso se aplica igualmente para a atengdo
voluntéria, para meméria logica e para formacgdo de conceitos. Todas
as funcdes superiores originam-se das relac@es reais entre individuos
humanos. (VIGOTSKI, 2007, p. 58)

A transformacdo do processo interpessoal em um processo intrapessoal é
resultado de eventos ocorridos durante o desenvolvimento humano. Portanto, vale
destacar que a internalizacdo das formas culturais do comportamento envolve a
reconstrucdo das atividades psicologicas, tendo como base a operacdo com signos.

Segundo o autor,

[...] os processos psicoldgicos, tal como aparecem nos animais,
realmente deixam de existir, sdo incorporados nesse sistema de
comportamento e sdo culturalmente reconstruidos e desenvolvidos
para formar uma nova entidade psicolégica. O uso de signos externos
é também reconstruido radicalmente. As mudancas nas operaces com
signos durante o desenvolvimento sdo semelhantes aguelas que
ocorrem na linguagem. Aspectos tanto da fala externa ou

comunicativa como da fala egocéntrica ‘interiorizam-se’, tornando-se
a base da fala interior. (VIGOTSKI, 2007, p. 58).

No entender do autor, todas as atividades cognitivas do ser humano ocorrem de
acordo com sua historia e o constituem como individuo. O sujeito é, pois, produto das
relagBes que estabelece com o meio em que se insere, 0 que, certamente, determinara
sua forma de pensar e de agir diante das situacdes que sdo apresentadas a ele. Vigotski
(2007) considerava a lingua como um instrumento capaz de viabilizar a comunicacao
entre os individuos que constituem a sociedade. Para ele, sem linguagem, o ser humano
ndo é social, ndo ¢ historico nem cultural. E, portanto, a linguagem que o torna humano
e social. E, nesse contexto, vale ressaltar e aprofundar um pouco mais a discusséo na
relacdo existente entre aprendizado e desenvolvimento.

Vigotski (2007) defendia a ideia de que a crianga ndo passa a aprender somente
quando comeca a frequentar o ambiente escolar, mas, sim, em qualquer situacdo de
aprendizado em que ela se defronte. No entanto, ha algumas diferencas relevantes e que
devem ser consideradas entre o aprendizado pré-escolar e o escolar. Uma delas se deve
ao fato de que o aprendizado ndo escolar ndo é sistematizado, e o escolar é
sistematizado. Porém, este ndo é o unico fator a ser considerado, devemos considerar
também que o aprendizado escolar produz algo fundamental e novo no desenvolvimento

da crianca, a zona de desenvolvimento proximal. Para que possamos entender como
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esse desenvolvimento se da, se faz necessario considerar os niveis de desenvolvimento
real e de desenvolvimento proximal da crianca.

O nivel de desenvolvimento real se refere a idade mental da crianca, a
capacidade mental que a crianca possui, ou seja, corresponde a tudo aquilo que ela é
capaz de fazer por si mesma, sem interferéncia. O nivel de desenvolvimento proximal
define as funcbes que ainda ndo amadureceram, porém que se encontram em Processo,
em desenvolvimento, em estado de formacdo. Sendo assim, s6 podemos determinar o
estado de desenvolvimento mental de uma crianca se forem considerados os dois niveis
de desenvolvimento: o real e o proximal.

Vale destacar que, para compreender como se da o funcionamento da zona de
desenvolvimento proximal, deve-se levar em consideracdo o papel do outro. O
aprendizado desperta no individuo varios processos internos de desenvolvimento que
ocorrem quando ele interage com outros seres e com 0 proprio meio, e quando
internalizados, esses processos tornam-se parte das aquisi¢fes do desenvolvimento
independente da crianca. Portanto, diante de tais constatacdes, é possivel observar que
aprendizado ndo é desenvolvimento, mas aprendizado resulta em desenvolvimento
mental.

Considerando que o autor morreu ainda muito jovem, alguns pesquisadores
observaram que o ele ndo chegou a analisar a producdo de significados nas relacdes

dialdgicas. Nesse sentido, Bakhtin (2010) tem um espaco privilegiado nesse trabalho.

1.2 Linguagem dialdgica: a importancia da interagéo verbal

Para tratar da questdo da interacdo verbal, tomamos como aporte tedrico as
ideias defendidas por Mikhail M. Bakhtin e demais pesquisadores do seu circulo.
Bakhtin e Volochinov (2010), ao estudarem o funcionamento dos signos no processo de
interacdo verbal, apontam que o signo € ideoldgico por natureza, isto é, reflete e refrata
outra realidade. Segundo esses autores, o0 que € ideoldgico possui um significado e
remete a algo situado fora de si. Diante disso, podemos dizer que sem signos nao existe
ideologia.

Ao analisar essa concepcdo defendida pelos autores, entendemos que um
instrumento pode ser convertido em signo ideoldgico, como ocorria com 0s

instrumentos utilizados pelos seres humanos primitivos. Esses instrumentos utilizados
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por eles geralmente eram repletos de significados, isto €, de simbolos. Uma forma de
exemplificar essa relacdo é o exemplo dado pelos proprios autores, referente ao pdo e ao

vinho:

O pédo e o vinho, por exemplo, tornaram-se simbolos religiosos no
sacramento cristdo da comunhdo. Mas o produto de consumo
enquanto tal ndo é de maneira alguma um signo. Os produtos de
consumo, assim como 0s instrumentos, podem ser associados a signos
ideoldgicos, mas essa associacdo ndo apaga a linha de demarcacédo
entre eles. O pdo possui uma forma particular que ndo é apenas
justificAvel pela sua funcdo de produto de consumo; essa forma
também possui um valor, mesmo que primitivo, de signo ideoldgico
(por exemplo o pdo com a forma de nimero oito ou de uma roseta).
(BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2010, p. 32)

Para Bakhtin e Volochinov (2010), os signos refletem e refratam sempre outra
realidade e ndo devem ser considerados apenas como reflexos dessa realidade, mas
como parte, um fragmento dessa realidade, um fendmeno do mundo exterior. A
consciéncia individual, segundo os autores, esta repleta de signos e so se torna coletiva-
social quando se impregna de contetdo ideoldgico (semidtico) no processo de interacdo
social.

A existéncia do signo é a materializacdo da comunicacdo no momento da
interacdo social, que ocorre por meio da linguagem. E nisso que consiste a natureza de
todos os signos ideoldgicos. A palavra, nessa Otica, € considerada como fendmeno
ideoldgico por exceléncia, € um meio de relagéo social.

Dessa forma, Bakhtin e Volochinov (2010) consideram que, para ser possivel
observar o fendmeno da linguagem, é preciso levar em consideracdo a natureza
dialégica do enunciado e o contexto social em que ele é produzido. Ao conceber a
linguagem dessa maneira, 0s autores revolucionaram os estudos da linguagem de sua
época, contrapondo suas ideias a duas orientacfes do pensamento filoséfico-linguistico
em evidéncia no momento: o subjetivismo idealista e 0 objetivismo abstrato.

De acordo com os autores, a principal diferenga entre essas duas orientacGes €
que a primeira esta voltada aos atos de fala, de criacdo individual, reiteravel. A segunda
orientacdo esta relacionada ao sistema das formas fonéticas, gramaticais e lexicais da
lingua, considerando-a como um sistema estavel, imutavel, submetido a uma norma.

Ao contrario das duas tendéncias, que marcaram os estudos linguisticos no inicio
do século XX, Bakhtin e Volochinov (2010) acreditam que o objeto de estudo da
linguistica deve ser a enunciacdo, e esta é de natureza social. Para eles, o locutor serve-

se da lingua para atender as suas necessidades enunciativas concretas em um contexto
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ideoldgico. Além disso, a lingua é, diante desse contexto, direcionada a um interlocutor,
de forma que toda palavra aborda duas faces, ou seja, procede de alguém para alguém e
se constitui da interacdo entre o locutor e o ouvinte. Isso significa que o sujeito falante
(locutor) adapta sua fala ao interlocutor e ao contexto em que esta inserido.

Assim, a enunciagéo, para Bakhtin e Volochinov (2010), € produto da interagdo
social, seja pelo ato de fala®, seja pelo contexto mais amplo. O didlogo é uma forma
importante de interacdo verbal, pois vai além da comunicacdo em voz alta de pessoas
que estdo frente a frente. O dialogo, na perspectiva bakhtiniana, € compreendido como
todo enunciado que dialoga com outros discursos na cadeia de comunicagdo verbal.
Portanto, o processo de evolucdo da fala, entendida em seu sentido mais amplo, como
processo de atividade de linguagem interior e exterior ndo tem inicio nem fim em um
discurso, pois todo enunciado esté inserido em uma cadeia ininterrupta, que ocorre por
meio da interagdo social entre seus interlocutores.

Barros (2007), ao estudar o conceito de dialogismo de Bakhtin, mostra ser
imprescindivel dividi-lo em dois e assinalar o papel que cada um deles assume no
estudo do texto e do discurso. A autora discorre sobre o dialogo entre interlocutores e o
didlogo entre discursos.

Em relacdo ao dialogo entre interlocutores, a estudiosa da linguagem o define
por meio de alguns aspectos. Primeiramente, considera o didlogo como o principio
fundador da linguagem, como instrumento de comunicacdo. Outro aspecto destacado é
que o sentido do texto e a significacdo das palavras se definem com base na relagédo
entre 0s sujeitos e na compreensdo e na interpretacdo dos textos. Destaca ainda que a
relacdo entre os interlocutores ndo apenas funda a linguagem e da sentido ao texto, mas
constitui os sujeitos produtores dos textos (BARRQOS, 2007, p. 26). Ressalta ainda a
relacdo entre os sujeitos e a relacdo do sujeito com a sociedade, como ser social,
historico e ideoldgico.

Com base nas ideias de Bakhtin, quando se trata da questdo da comunicacgao
verbal entre os sujeitos, € importante considerar os elementos que caracterizam 0s
discursos, no que se refere a géneros, profissdo, camada social, idade e regido (dialetos),

bem como a concepgdes de locutor e interlocutor da comunicacéo, pois eles devem ser

* Considera-se como atos da fala a producio de um enunciado linguisticamente funcional, em
determinado contexto de interagdo comunicativa, para realizar uma a¢do. Comunicar ndo é apenas
uma forma de solicitar compreensao para o que o emissor diz, mas também uma forma de este
influenciar o receptor. Um ato de fala é, em simultaneo, fala (ato locutério) e acdo (ato ilocutério).
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vistos como seres sociais construidos pela interagdo entre eles e pelas relagdes que
estabelecem na sociedade.

Quanto ao dialogo entre os discursos, Barros (2007) defende o ponto de vista de
que todo enunciado ndo pode ser considerado individualmente, uma vez que envolve
pelo menos dois interlocutores, seres que sdo sociais e mantém relagcbes com outros
discursos. Segundo ela, para os autores do Circulo de Bakhtin, o enunciado-discurso
deve ser considerado em relacdo a dois aspectos: o fato que vem da lingua e aquele que
vem do contexto. Isto €&, devemos considerar a relacdo entre os textos/discursos,
considerando-os como um tecido em que circulam muitas vozes que, por sua vez, se
completam, se complementam e respondem aos questionamentos feitos entre si. E
também em relacdo ao aspecto ideoldgico dos discursos, no sentido de observar o
momento histérico em gque ocorrem.

E nesse sentido que o autor considera a linguagem como dialdgica e complexa,
pois nela se imprimem historicamente as relaces dialdgicas e ideoldgicas do discurso.
O dialogismo é, nesse enfoque, o0 principio constitutivo da linguagem e dos sentidos dos
enunciados, manifestando-se em textos em que podemos ver a polifonia, isto ¢, “em que
sdo percebidas muitas vozes, por oposi¢do aos textos monofénicos que escondem o0s
dialogos que os constituem” (BARROS, 2007, p. 33). Os discursos autoritarios, por sua

vez, sdo aqueles em que:

abafam-se as vozes, escondem-se os dialogos e o discurso se faz
discurso da verdade Unica, absoluta e incontestavel. A Gnica forma de
contestar tais discursos € recuperar externamente a polémica
escondida, os confrontos sociais, ou seja, contrapor ao discurso
autoritario um outro discurso, responder a ele, com ele dialogar,
polemizar. (BARROS, 2007, p. 34)

Podemos observar, com base nesses conceitos de dialogismo, que a alteridade
define sua identidade, pois o outro é imprescindivel para sua concepc¢ao. Nao ha como
pensar no ser humano sem pensar nas relacdes que ele estabelece com o outro. A vida
por si s6 € um dialogo, portanto viver significa participar de um dialogo, interrogar,
escutar, responder (TODOROV, 1981, apud BARROS, 2007). E, conforme citam
Bakhtin e VVolochinov (2010, p. 116),

A enunciacdo é o produto da interagdo de dois individuos socialmente
organizados e, mesmo que ndo haja um interlocutor real, este pode ser
substituido pelo representante médio do grupo social ao qual pertence
o locutor. A palavra dirige-se a um interlocutor: ela é funcdo da
pessoa desse interlocutor: variara se se tratar de uma pessoa do mesmo
grupo social ou ndo, se esta for inferior ou superior na hierarquia
social, se estiver ligada ao locutor por lagos sociais mais ou menos
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estreitos. N&o pode haver interlocutor abstrato, ndo teriamos
linguagem comum com tal interlocutor, nem no sentido proprio nem
no sentido figurado.

A lingua, em funcdo de seu interlocutor, tem importancia muito grande e
contempla dois aspectos relevantes. Ela é determinada tanto pelo fato de proceder de
alguém quanto de se dirigir a alguém, ou seja, é o produto da interacéo entre o locutor e
o leitor/ouvinte, servindo como ponte que liga e une esses dois individuos a um
territério comum. Sendo assim, a enunciagdo é o produto da interacdo social, meio de
expressao, que pode se tratar de uma situacéo imediata ou de um contexto mais amplo.

Diante dessas consideracGes, podemos afirmar que a lingua evolui
historicamente (BAKHTIN, 2014). Essa evolucéo se da por meio das formas e dos tipos
de interagdo verbal em que se realizam, dos atos isolados de fala e das formas de
interpretacdo linguistica habitual. Nesse processo de mudanca, tanto as relagdes sociais,
a comunicacdo e a interacdo verbal quanto as formas dos atos da fala evoluem e mudam
as formas da lingua (BAKHTIN, 2014).

Por essas razbes, os enunciados refletem as condigdes especificas e as
finalidades de cada campo da comunicacdo, no que se refere ao contetdo tematico, ao
estilo de linguagem e a constru¢do composicional. Os campos de utilizacdo da lingua
elaboram os tipos de enunciados que sdo denominados por Bakhtin (2014) de géneros
do discurso. Para o autor, em cada esfera existem e sdo empregados determinados
géneros que correspondem as condigdes especificas das referidas instancias. Todo texto,
portanto, pode ser considerado um objeto dialdgico, que se materializa em determinado
género discursivo? e serve de funcdo comunicativa a determinada esfera da atividade
humana.

Segundo Bakhtin (2014), cada uma das esferas humanas contém um repertério
de géneros do discurso, e a medida que essas esferas se desenvolvem e ficam mais
complexas, 0s géneros de cada uma delas também se ampliam e se modificam. Portanto,
ao considerarmos a infinidade de atividades humanas e de géneros discursivos
existentes para atender essas atividades, a lingua ocupa um lugar de destaque nessa
andlise.

Por serem utilizados nas mais diversas esferas de comunicacdo social, os
géneros do discurso foram classificados por Bakthin (2014) em dois grupos: 0s géneros

primarios e os géneros secundarios. Os géneros primarios sao considerados pelo autor

4 . . . . . ™ . . /
Género discursivos é uma terminologia utilizada nos escritos de Bakthin, porém os autores de Genebra
consideram a expressdo género textual ou géneros de texto.
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aqueles mais simples, préprios do cotidiano. Os géneros secundarios referem-se as
situagBes mais complexas que se constituem por meio dos géneros primarios.

Considerando as especificidades do enunciado em suas esferas de circulacéo, a
“responsividade” ¢é, com certeza, sua peculiaridade primeira, uma vez que 0
leitor/ouvinte, no processo de comunicacao verbal, sempre adota uma atitude responsiva
ativa. De acordo com o contexto, ele pode concordar, discordar, completar e adaptar sua
fala, e a atitude do leitor/ouvinte esta em elaboracdo constante durante todo o processo
de audicdo e de compreensdo. A compreensdo da fala e da escrita esta sempre
acompanhada de uma atitude responsiva ativa e, dessa forma, o leitor/ouvinte se torna
também locutor.

Os construtos vigotskianos e bakhtinianos sobre o desenvolvimento e a
linguagem possibilitam pensar no atual contexto da escola e acreditar que cabe ao
professor o papel de possibilitar um ensino de lingua voltado a dialogicidade e a
interacdo. 1sso pressupde considerar 0s textos orais e escritos como objeto de ensino, e
os alunos como sujeitos ativos no processo de ensino tanto de textos orais quanto de
textos escritos. No entanto, para tornar didatico o ensino do género, faz-se necessario
adotar uma metodologia que possibilite aperfeicoar as capacidades de linguagem do
aluno, por meio de estratégias de ensino diferenciadas, proporcionando-lhe assumir seu
verdadeiro papel ativo nessa tarefa. Com base em construtos tedricos supracitados, na

sequéncia de nosso estudo problematizamos a préatica de producao de textos na escola.
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CAPITULO 2 — DO ENSINO DE REDACAO A PRODUCAO
TEXTUAL

Neste capitulo, discutiremos a préatica de producdo textual na escola, passando da
atividade de mecanizacdo (no que se refere aos estudos voltados a nomenclatura e a
estrutura gramatical) a significacdo (verdadeiro sentido da escrita). Para tanto, nos
apoiaremos em autores que consideram o carater constitutivo da linguagem e que
discutem o trabalho com a producdo de texto, tendo o dialogismo e as sequéncias
didaticas como possibilidades de desenvolver diferentes capacidades de linguagem nos

alunos.

2.1 A produgdo de textos na escola: da mecanizacao a significacéo

As aulas de Lingua Portuguesa na escola, tanto no Ensino Fundamental (EF)
quanto no Ensino Médio (EM), sempre estiveram marcadas por um ensino voltado ao
estudo de nomenclaturas e da gramatica tradicional, talvez até pelas fortes influéncias
dos estudos da linguagem pautados na norma (no objetivismo abstrato) ou na fala
individual (no subjetivismo idealista).

Vale entdo ressaltar que muitas aulas foram e ainda sdo planejadas para a
realizacdo de treinos de exercicios de modo mecanico e sem qualquer tipo de interacdo
ou reflexdo sobre a escrita, mesmo se tratando de aulas voltadas a escrita de textos, ou
mais popularmente conhecidas como aulas de redagdo. Segundo Buzen (2006), ainda
hoje ha nas escolas brasileiras professores especificos para administrar aulas de redacao
e eles ttm como objetivo ensinar seus alunos a escrever narracOes, descricdes e
dissertacoes.

Em grande parte dessas atividades, ndo ha preocupagdo com a mensagem, com
as informagdes que o aluno tem a dizer em relagdo a dado assunto. Ao contrério, a
preocupacdo exclusiva na pratica da escrita estd voltada a sanar eventuais duvidas
relacionadas ao registro ortografico e ao emprego das regras gramaticais. Em sintese,
consiste em uma atividade mecanica que, na maioria das vezes, serve de avaliagdo, pois
0 professor aponta os erros e atribuiu nota aos textos dos alunos. Nessas condigdes,
observamos que a atividade de escrita se torna apenas um exercicio escolar que se presta

a avaliacdo de um produto, a redacdo, sem nenhum tipo de interacéo e dialogo efetivos
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entre os sujeitos envolvidos, desconsiderando todo o processo que constitui a pratica da
escrita.

Tal pratica perdurou até os dias atuais. Inclusive foi instituido o Decreto Federal
n. 79.298, de 24 de fevereiro de 1977, que prescrevia orientacGes sobre a pratica de
redacdo nas escolas, principalmente no EM. Esse decreto passou a vigorar a partir de
janeiro de 1978. Nele, tambem ficou determinado que as institui¢des de Ensino Superior
que realizavam vestibulares eram obrigadas a efetuar uma prova de redacdo para seus
candidatos. Desde entdo, produzir textos tornou-se uma preocupacdo ndo sé da
comunidade escolar, mas também de muitos estudantes, demonstrando ser um ensino
voltado especificamente para atender as exigéncias escolares.

Inicialmente, essa medida acirrou a preocupacdo em avaliar se 0s candidatos
apresentavam capacidades de se expressar por escrito, porém varios estudos e pesquisas
de autores da area, tal como Geraldi (1984), Brito (1984), Moretto (2013), entre outros,
mostram que o problema ndo esta na dificuldade meramente linguistica, mas se trata de
uma deficiéncia no processo de ensino realizado em sala de aula ao desenvolver tal
atividade. Ha uma inadequacdo na proposta aplicada que, por sua vez, compromete o0
resultado final.

Nesse processo, a falha estd no papel do aluno e também na metodologia
utilizada pelo professor. Quanto ao aluno, podemos destacar o fato de ele ndo se assumir
como sujeito-autor ao produzir seus textos, porque as atividades propostas nas aulas de
portugués ndo lhe dao a oportunidade de se colocar no papel de autor e de expressar o
que realmente sente em relacdo ao que é escrever. E ao professor, especialmente o de
Lingua Portuguesa, cabe a responsabilidade de escolher e selecionar atividades
adequadas, que possibilitem ao aluno conhecer os mais diversos géneros textuais e suas
caracteristicas, o que leva o aluno a ser capaz de ndo apenas compreendé-los, mas de
produzi-los, adequando-o as diversas situacfes sociais a que se destina. Sendo assim,
deixa apenas de cumprir o mero papel de reproducdo que, por vezes, € 0 que a

instituicdo escolar faz. Diante desse cenario:

Felizes de nos se pudéssemos sacudir, as portas da escola, como o p6
dos sapatos, a aravia das férmulas gramaticais, sem trazer no espirito
vestigios desse ensino malfazejo! Raros sdo os que tal fortuna possam
lograr, e bem diversa é a sorte da quase totalidade daqueles que
atravessam esse duro tirocinio. A terminologia gramatical esqueceu-
se. Mas o0s maus habitos contraidos ficaram. O primeiro é o enjoo pelo
estudo, o desamor das letras, a repugnancia ao trabalho mental.
(GERALDI, 1984, p. 120)
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Ao observar as praticas de ensino de escrita, percebemos que, tradicionalmente,
elas tém sido utilizadas para conferir se 0 aluno domina as regras gramaticais da lingua
padrdo, portanto, emerge a necessidade de rompermos com esse discurso monolégico da
escola e criar possibilidades para que tanto o objeto de estudo quanto a metodologia das
aulas de portugués abram ao aluno o espago e o direito de dizer aquilo que quer dizer,
considerando a quem dizer, para entdo saber identificar o modo adequado de se
expressar. Nesse sentido, ao assumir o texto como objeto principal das aulas de lingua,
precisamos reavaliar as estratégias empregadas no exercicio de producéo textual, a fim
de tornar para o aluno uma atividade interessante, divertida, prazerosa e significativa.

De acordo com Geraldi (1984), ensinar lingua ndo é ensinar somente a gramatica
da lingua, menos ainda por meio de exercicios descontextualizados e mecanizados. E
preciso considerar, conforme aponta o autor, que é proprio da linguagem seu carater
interlocutor, como meio de interacdo entre 0s seres humanos. Sendo assim, 0S
professores de lingua devem levar em consideracdo que, em todo texto, ha sempre um
locutor e um interlocutor que participa ativamente do processo de comunicacgédo verbal.
E nessa relacdo que os sujeitos se constituem e criam possibilidades de dialogo. O
didlogo, na concepcdo de Bakhtin, ndo se limita a comunicagdo entre as pessoas, mas a
todo processo de comunicacdo verbal. Bakhtin e Volochinov (2010) dizem que

enunciacao,

por mais significativa e completa que seja, constitui apenas uma
fragdo de uma corrente de comunicacdo verbal ininterrupta
(concernente a vida cotidiana, a literatura, ao conhecimento, a politica
etc.). Mas essa comunicacao verbal ininterrupta constitui, por sua vez,
apenas um momento na evolugdo continua, em todas as direcGes de
um grupo social determinado. (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2010, p.
123)

Sendo assim, o discurso ndo deve ser considerado como algo definido e estavel,
mas como um espaco marcado pela heterogeneidade, em constante movimento,
inacabado, dotado de “diversas vozes”, vindas de outros discursos — o discurso de outro
(interlocutor) posto em cena pelo enunciador ou o discurso do enunciador colocando-se
em cena como outro —, e que, por meio dessas relacbes entre interlocutores, ha a

construcdo de sujeitos produtores de sentidos. Conforme diz Bakhtin (2014, p. 29),

a compreensdo de uma fala viva, de um enunciado vivo, € sempre
acompanhada de uma atitude responsiva ativa (conquanto o grau
dessa atividade seja muito variavel); toda compreensdo € prenhe de
resposta e, de uma forma ou de outra, forcosamente a produz: [...] 0
ouvinte que recebe e compreende a significacdo de um discurso adota
simultaneamente, para com esse discurso, uma atitude responsiva
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ativa: ele concorda ou discorda (total ou parcialmente), completa,
adapta, apronta-se para executar. (BAKTHIN, 2014, P.290)

Dessa forma, a atividade escrita ndo se restringe a um exercicio mecanico, cujo
objetivo é apenas atender as exigéncias escolares. NOs, professores de lingua,
juntamente com os estudiosos da linguagem, precisamos encontrar caminhos para que o
estudante compreenda e produza textos com base em suas praticas sociais.

Foram por essas razdes que — por meio dos estudos bakhtinianos, que levam em
conta a concepcdo de linguagem sob uma perspectiva dialdgica e interativa,
considerando que sujeitos de diferentes condigdes sociais, historicas e culturais
interagem e mutuamente se constituem —, em 1997, foram instituidos os Pardmetros
Curriculares Nacionais (PCN), os quais defendem o trabalho de producéo de textos com
a finalidade de formar escritores competentes e capazes de produzir textos coerentes,
coesos e eficazes (BRASIL, 1997). Por isso,

considerando a complexidade e a variedade de textos, mais
especificamente de géneros textuais que circulam em nossa sociedade
contemporanea, € a importancia que tal materialidade discursiva
exerce no processo de interacdo social, é possivel entender a énfase
gue os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN) atribuem ao uso
desse material no ambiente escolar. Esse documento elege o texto
como objeto de ensino e sugere a pratica de escuta, analise de
elementos linguisticos, leitura e producdo de textos nos diferentes
campos discursivos que o aluno precisa dominar para exercer sua
efetiva participagdo no meio social. (GERALDI, 1998, p. 135)

Seguindo essa linha tedrica, Moretto (2013) defende ser imprescindivel que se
crie em sala de aula, especialmente nas aulas de producao de texto, um espaco dialégico
em que diferentes sujeitos, com variadas condicGes sociais, historicas e culturais,
possam interagir entre si. Na sala de aula, tanto o professor quanto o aluno sao
responsaveis pelo processo de ensino-aprendizagem, construindo assim um espaco de
interlocug&o e de interagéo social.

Nas Ultimas décadas, pesquisadores e profissionais da area de educacdo tém
reavaliado os modelos de ensino até entdo utilizados, e seus estudos tém influenciado de
maneira significativa o ensino da lingua materna. Os textos conquistaram lugar de
importancia no processo de ensino-aprendizagem de uma lingua, pois séo resultados das
atividades verbais dos sujeitos atuantes e das condi¢Ges nas quais eles se inserem.

Diferentemente do que ocorria na realidade socio-histdrica que nos antecedeu,
quando os professores eram considerados como a elite cultural e os alunos a elite social

Molina (1987, e com a democratiza¢do, o ensino nas décadas de 1970 e 1980, deixou de
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ser privilégio de uma minoria e varias classes sociais passaram a frequentar as escolas;
em vista disso, a populagéo escolar brasileira cresceu espantosamente. Esse crescimento
se deu por conta das politicas educacionais implantadas pelo Governo Federal apos a
Revolucdo de 64, aumentando assim as chances de igualdade de condicGes sociais
(SILVA, 1986).

Nesse contexto, consequentemente, houve a necessidade de aumentar o nimero
de professores para que tal demanda pudesse ser atendida. Infelizmente, o que acabou
ocorrendo foi uma preparacdo de professores em cursos rapidos, sem uma formacéo
solida em teoria e prética docente. Outra solucdo encontrada para resolver o problema
do despreparo dos professores foi produzir materiais didaticos (livros e roteiros), que
serviriam de suporte para auxilid-los nesse trabalho. A ideia era preparar mestre e aluno
simultaneamente. Aos alunos, seriam oferecidos livros de textos e aos professores,
livros-roteiros, a fim de que pudessem se utilizar desses materiais para ensinar seus
alunos. Porém, essas medidas estavam apenas contribuindo para a mecanizacdo, a
reproducdo, em que os discursos seriam sempre idénticos, independentemente de quem
e para quem se dirigiam.

Para contrapor essas ideias e conjecturando que o aluno que se sentava nos
bancos escolares trazia consigo conhecimento pratico dos principios da linguagem — o
uso de géneros — e distinguindo as varias situacdes de comunica¢do, cabia ao professor
desenvolver no aluno as habilidades de expressdo e as de compreensdo de mensagens ou
do conhecimento do sistema linguistico. Portanto, ao ensinar lingua ao aluno, o
professor estaria ampliando suas experiéncias e suas oportunidades de conviver em
sociedade e de se sentir inserido nesse meio social.

Nessa perspectiva, segundo Geraldi (1997), a producdo de textos nesse contexto
que antecedeu a década de 1970 passa a ser considerada como ponto de partida e ponto
de chegada do processo de ensino-aprendizagem da lingua porque, para o autor, € no
texto que a lingua se revela em sua totalidade. O sujeito compromete-se com sua
palavra e com sua articulagéo individual com a formacdo discursiva de que faz parte,
mesmo ndo estando consciente (GERALDI, 1997). Assim, no que se refere a proposta
de producéo textual, o aluno deixa de produzir textos para o professor corrigir e dar nota
e passa a produzir textos para dizer algo a alguém, que, algumas vezes, é o proprio
professor. Mas, para que isso ocorra, independentemente do género em foco, é preciso
que o aluno, ao escrever, tenha em mente 0s seguintes propésitos: o que dizer, por que

dizer, para quem dizer. Para que o locutor se constitua como tal, como sujeito que diz
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algo a alguém, precisa ser orientado com atividades e estratégias de escrita que
possibilitem essa tomada de posicéo.

Quando esse trabalho de fato ocorre, ou seja, a devolugdo da palavra ao aluno,
faz dele o condutor de seu processo de aprendizagem, assumindo-se como locutor. O
aluno torna-se locutor efetivo e passa a estabelecer relacdo interlocutora, como mostra a

figura a seqguir:

Figura 1: Aluno assume-se como locutor efetivo

ASSUMIR-SE COMO LOCUTOR
(d)
A

implica implica
ESCOLHER ESTRATEGIAS
TER O QUE DIZER PARA DIZER

(a) (e)

supoe supoe
v

Y INTERLOCUTORES
RAZOES PARA DIZER ' A QUEM SE DIZ

(b) exige (c)
\——= RELACAQ INTERLOCUTIVA ~——\

Fonte: Geraldi,1997, p. 161.

Isso equivale a dizer que, para o texto cumprir sua fungdo dialogica e
interlocutora, se faz necessario ensinar o aluno a planejar sua escrita, em funcéo do que
pretende atingir em seu interlocutor. Esse trabalho com a escrita pressup@e varias etapas
de reflex@o a serem realizadas pelo aluno: etapa de planejamento, etapa da escrita e
etapa da revisdo (ANTUNES, 2003).

Na primeira delas, etapa de planejamento, torna-se necessario delimitar o tema
do texto, definir os objetivos da escrita, escolher o género e delimitar os critérios de

ordenacdo das ideias. Isto &, definir como a informacdo sera distribuida ao longo do
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texto; prever quem serdo os leitores e qual sera a forma linguistica (mais ou menos
formal) que o texto assumira.

Na segunda etapa, a da escrita, o produtor tem a tarefa de escrever o que se
propos a dizer, levando em conta todas as reflexdes usadas na fase anterior. Por fim, na
ultima etapa, a da revisdo e da reescrita, o autor faz uma andlise do que foi escrito, de
modo que possa confirmar se os objetivos foram atingidos, se had unidade tematica,
coeréncia e clareza no desenvolvimento das ideias, se hd encadeamento entre as partes
do texto, se a linguagem esta adequada etc.

Considerando a proposta de escrita defendida por Antunes (2003) referente ao
trabalho com o género de texto, na proxima secdo continuaremos discutindo a producao

escrita de diferentes géneros textuais.

2.2 A produgéo escrita de diferentes géneros textuais

Vale ressaltar que as atividades referentes as etapas da producdo textual
envolvendo planejamento, escrita e revisdao, propostas por Antunes (2003), podem ser
desenvolvidas por meio de diferentes géneros textuais, tais como poesia, cronica,
reportagem, histdria em quadrinhos, fabula, parddia, contos de fadas, entre outros. Isso €
possivel porque quando nos referimos ao texto como objeto de estudo, nos referimos a
ele como um todo, ou seja, como uma producdo verbal que tem uma fungéo
comunicativa, uma fungéo social (KOCH, 2003).

Para que possam desempenhar suas diferentes funcGes sociais, 0s textos
assumem formatos de acordo com o que se propGem, ou seja, respeitam as
caracteristicas de cada género, sua funcionalidade e sua intencionalidade. Portanto, ha
uma adequacdo no que se refere ao vocabulario utilizado, & estrutura do texto, a
caracterizagdo dos personagens, aos elementos linguisticos e a outros aspectos que
devem estar em conformidade com o projeto comunicativo proprio de cada género.
Nesse contexto, cabe ao professor, especialmente ao de lingua materna, criar
oportunidades para que o aluno tenha contato com os mais variados géneros textuais,
para que conheca sua estrutura e sua funcionalidade, a fim de produzi-los.

A medida que esses géneros textuais sao trabalhados em aula, considerando seus
aspectos e sua funcionalidade, ou seja, levando em conta como escrever e para quem

escrever, o estudante reflete 0 uso dos géneros textuais nas praticas sociais e, aos
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poucos, adquire dominio para deles fazer um uso adequado. Nesse momento, o aprendiz
deixa de fazer redacédo para produzir textos.

Nesse sentido, segundo Schneuwly (2010), o género se torna um instrumento
para agir em situacGes de linguagem e, a medida que o sujeito se apropria desse
instrumento, ele o transforma. Nesse aspecto, 0 sujeito constréi novos conhecimentos e
diferentes possibilidades de acdo. Dolz e Schneuwly (2010) esclarecem que, no
processo de aprendizagem de determinado género, todo sujeito precisa desenvolver

algumas capacidades de linguagem, e, segundo 0s autores,

as aptiddes requeridas do aprendiz para a produgdo de um género
numa situagdo de interacdo determinada [sdo]: adaptar-se as
caracteristicas do contexto e do referente (capacidades de acéo);
mobilizar modelos discursivos (capacidades discursivas); dominar as
operagdes psicolinguisticas e as unidades linguisticas (capacidades
linguistico-discursivas). (SCHNEUWLY; DOLZ, 2010, p. 44)

O desenvolvimento das capacidades de linguagem constitui-se em um
mecanismo de criacdo, de reestruturagdo, em que 0 sujeito adota estratégias
relacionadas as praticas de linguagem disponiveis no ambiente social. Elas implicam
dimensdes sociais, cognitivas e linguisticas do funcionamento da lingua, em uma
situagdo de comunicacao.

Schneuwly e Dolz (2010) partem do pressuposto de que é por meio dos géneros
que as praticas de linguagem se materializam nas atividades do aprendiz. Por serem de
caradter intermediario e integrador, os géneros se constituem como referéncia
fundamental para a construcdo dessas praticas. Sob esse enfoque, a producdo textual é
entendida como uma representacdo do real, ou seja, como maneiras de representacdo
das diferentes realidades, e a interpretacdo que fazemos com base na nossa situacao no
mundo, de modo a recriar a realidade. Isso significa que os géneros textuais devem ser
ordenados em uma sequéncia que vai daqueles que descrevem as realidades mais
simples até as mais complexas.

Ao considerar a representacdo dos géneros na escola, podemos entender que
cabe ao professor levar o aluno a dominar os diferentes géneros, criando situa¢fes que
analisam e recriam as praticas de linguagem de referéncia. Com isso, asseguramos ao
aluno condicdes de responder as exigéncias comunicativas que lhes sdo impostas.
Entendemos que a escola é o espago de ensino e de aprendizagem das préticas sociais

gue tornam o aluno capaz de dominar os instrumentos necessarios para o funcionamento
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de tais praticas. Dessa forma, segundo Schneuwly e Dolz (1997), é importante levar em

consideracao que:

o o0 trabalho com os géneros textuais no ambiente escolar tem como objetivo fazer
com que o aluno aprenda a dominar o género, a fim de conhecé-lo, aprecié-lo,

compreendé-lo e produzi-lo dentro e fora da escola Schneuwly e Dolz (1997).

o 0s géneros possibilitam o desenvolvimento das praticas de linguagem e devem ser
trabalhados com o aluno em diferentes situacdes de comunicacdo que tenham

sentido, para que ele possa dominé-las como de fato elas s&o.

E necessario construir com o aluno instrumentos que o auxiliem a desenvolver
as capacidades necessarias para dominar os diferentes géneros textuais. Essa préatica, no
caso da escrita, consiste em um processo que depende de varias etapas para que possa
ser realizado com sucesso. Para produzir um texto, se faz necessario ter informacdes do
contexto de producdo, de circulagédo e de recepgdo do texto, do tema, de sua estrutura
composicional e da linguagem a ser utilizada. Uma sequéncia didatica é um dos
procedimentos possiveis para esse desenvolvimento. No entanto, antes de desenvolver
essa sequéncia, se faz necessaria a construcdo de um modelo didatico do género que
seré ensinado.

A construcdo de um modelo didatico de género, segundo Dolz, Gagnon e
Decéandio (2010), envolve a identificacdo das dimensdes ensinaveis (géneros orais e
escritos) que podem gerar atividades e sequéncias de ensino. Ele integra novos textos
aos textos ja existentes. Um modelo didatico, de acordo com esses autores, € uma
descricdo provisoria das principais caracteristicas de um género textual, com o objetivo
de ensinéa-las, que busca orientar as praticas de ensino.

A figura a seguir apresenta as principais caracteristicas dos componentes do

modelo didatico do género textual.
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Figura 2: Modelo didatico do género textual.
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Fonte: Dolz; Gagnon; Decéndio, 2010, p. 49.

O modelo didatico ideal deve apresentar o0 conjunto de recursos que podera ser
transformado em contetidos de ensino a serem mobilizados nas atividades escolares, ou
seja, uma base de dados que serd utilizada para a construcdo da sequéncia didatica.

Sendo assim, selecionamos alguns textos do género parddia de contos de fadas
para fazer este estudo, a fim de verificar quais caracteristicas esse género possui, quais
sd80 comuns a outros géneros textuais e quais caracteristicas podem ser ensinadas, pois,
segundo Dolz, Gagnon e Decandio (2010), e impossivel fazer uma sequéncia didatica
sem um modelo didatico de referéncia.

Adotando o modelo didatico de género dos professores suigos, identificamos as
seguintes caracteristicas do género parddia de contos de fada:

v’ sdo textos que fazem referéncia a contos tradicionais da literatura, porém com
sentidos diferentes.

v’ sdo textos interessantes e criativos que despertam a curiosidade do leitor.
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ha presenca de humor, ironia e/ou deboche.

apresenta um desfecho inesperado e surpreendente.

geralmente é encontrado em livros de historias infantis e filmes.

0 narrador é observador e conta 0s acontecimentos numa sequéncia temporal, ou
seja, um fato ap6s o outro (na terceira pessoa), ou pode ser narrado em primeira
pessoa — narrador personagem.

0s protagonistas apresentam caracteristicas que contrastam com outros
personagens de historias conhecidas.

h& mencéo ao tempo em que os fatos ocorreram.

ha caracterizacdo do espaco onde ocorreu a historia.

ha predominio do tempo passado.

a linguagem empregada € a conotativa (figurada) e, muitas vezes, segue o nivel

informal, prendendo o leitor na trama narrada.

Quanto a estrutura, as parddias de contos de fadas apresentam:

v

v

v

v

Situacdo inicial: os espagos e as personagens sao apresentados em uma situacéo
que pode ser de equilibrio ou de tenséo.

Conflito: inicio e descricdo dos problemas em que as personagens principais
serdo envolvidas.

Acdes das personagens: sao motivadas pela complicacéo e pelos objetivos das
personagens. Os conflitos podem ser resolvidos de uma maneira inusitada, de
um modo diferente ou engracado; podem ser resolvidos por meio do uso de
habilidades humanas ou fantasiosas; h& razBes cbmicas para justificar a
resolucéo do conflito e o protagonista pode ou ndo alcancar seu objetivo.
Desfecho ou resoluc&o: ocorre quando a complicagdo é solucionada. E um novo

estado de equilibrio totalmente inesperado e cémico.

Quanto aos aspectos linguistico-discursivos:

v
v

v

apresentam adjetivos e locucdes adjetivas para caracterizar os substantivos.
utilizam verbos no passado (modo indicativo — pretérito perfeito, preterito
imperfeito e pretérito mais-que-perfeito), pois narram fatos ja ocorridos.

usam expressdes ou marcas temporais (advérbios e locucgdes adverbiais) que
situam os acontecimentos numa ordem sequencial.

contém dialogos entre os personagens.

é possivel modernizar a linguagem e até usar algumas girias.
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v ha diferentes vozes: narrador, personagens — o que justifica o discurso direto e o
indireto.

Nesse sentido, considerando essas caracteristicas e ao realizar o presente estudo,
produzimos uma sequéncia didatica para observar as capacidades de linguagem ja
dominadas pelo aluno e auxilia-lo a desenvolver as que ele ainda ndo domina em
relacdo a escrita desse género textual.

Para Schneuwly, Dolz e Noverraz (2010), os objetivos de uma sequéncia
didatica devem adaptar-se as capacidades e as dificuldades do aluno envolvido no
processo de ensino-aprendizagem. O professor deve analisar essas capacidades antes de
iniciar seu trabalho, bem como durante todo o processo de aplicacdo da sequéncia
didatica, permitindo assim a transformacdo das capacidades iniciais apresentadas pelo
aprendiz.

A seguir, serdo apresentadas mais detalhadamente as etapas de uma sequéncia

didatica, considerando os estudos de Schneuwly, Dolz e Noverraz (2010).

2.3 O trabalho com as sequéncias didaticas para o desenvolvimento das

capacidades de linguagem

Schneuwly, Dolz e Noverraz (2010) defendem a ideia de que é possivel ensinar
0 aluno a escrever textos e também a se exprimir oralmente, em diferentes situacdes
comunicativas. Todavia, para que essa atividade se concretize, € necessario que o
professor organize situacdes de escrita e de fala em que suas producdes possam se
transformar em objeto de ensino, pela realizacdo de atividades e exercicios variados e de
diferentes situagdes de comunicacdo que possibilitam ao aluno desenvolver suas
capacidades de linguagem, necessarias para a producgdo de determinado género.

Para os estudiosos, uma sequéncia didatica € um conjunto de atividades
organizadas em modulos e relacionadas a determinado género textual, que tem como
objetivo auxiliar o aluno a dominar melhor determinado género textual. Assim, seria
possivel ao aluno identificar as capacidades de linguagem que ele ja desenvolveu e as
capacidades que ainda precisam ser construidas, a fim de escrever ou falar de maneira

adequada, em varias situagdes de comunicacdo. Nesse sentido, o trabalho com as
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sequéncias didaticas serve para dar condi¢Bes de aceso a praticas de linguagem novas
ou aquelas que ainda ndo sdo dominadas.

Os estudos desses autores mostram que a aplicacdo de uma sequéncia didatica
possibilita o desenvolvimento de diferentes capacidades de linguagem, definidas por
eles como “as aptidoes requeridas do aprendiz para a produgcdo de um género numa
situagdo de interacdo determinada” (SCHNEUWLY; DOLZ, 2010, p. 44). Sdo elas: 1)
capacidade de acdo: leva o aluno a adaptar-se ao contexto e ao referente em foco; 2)
capacidade discursiva: leva o aluno a desenvolver a construcdo do texto, isto €, sua
organizacdo geral e a forma como o conteldo estd organizado; 3) capacidade
linguistico-discursiva: leva o aluno a utilizar a linguagem adequada a situacdo de
producdo: escolha do vocabulario adequado, da estrutura linguistica adequada ao género

em questdo etc. Segundo Dolz, Noverraz e Schneuwly (2010, p. 44),

O trabalho escolar sera realizado, evidentemente, sobre 0s géneros que
0 aluno ndo domina ou o faz de maneira insuficiente, sobre aqueles
dificilmente acessiveis, espontaneamente, pela maioria dos alunos; e
sobre géneros publicos e ndo privados. As sequéncias didaticas
servem, portanto, para dar acesso aos alunos a préaticas de linguagem
novas ou dificilmente dominaveis.

Os autores consideram que uma sequéncia didatica deve apresentar a seguinte
estrutura:

Figura 3: Esquema da sequéncia didatica

=mooom

Fonte: Dolz; Noverraz; Schneuwly, 2010, p. 83.

A seguir, explicaremos cada uma das etapas de uma sequéncia didatica.

2.3.1 Apresentacao da situagao

No ensino de um género por meio de uma sequéncia didatica, a apresentagdo da

situacdo inicial se refere a contextualizacdo do que sera desenvolvido, envolve



47

discussbes sobre 0 género a ser abordado, a quem a producgéo se destinada, como ela
sera feita e qual sera a funcéo de cada participante. A apresenta¢do da situacao

visa expor aos alunos um projeto de comunicacdo que sera realizado
verdadeiramente na producédo final. Ao mesmo tempo ela os prepara
para a producdo inicial, que pode ser considerada uma primeira
tentativa de realizacdo do género, que serd, em seguida, trabalhado nos
moédulos. A apresentacdo da situagdo é, portanto, 0 momento que a
turma constroi uma representacdo da situacdo de comunicacao e da
atividade de linguagem a ser executada. Trata-se de um momento
crucial e dificil. (SCHNEUWLY; DOLZ; NOVERRAZ, 2010, p. 45)

A apresentacdo da situacao € uma representacdo de comunicagdo em que o aluno
é levado a entender a atividade de linguagem que sera trabalhada em aula. Inicialmente,
essa atividade deve ser explicada de forma clara para que o aluno possa compreender
como se daré o trabalho. Eles deverdo produzir um texto contemplando alguns critérios,
tais como: que género sera abordado, para quem escrevera (quem serd o destinatario),
de que forma essa producdo serd realizada (folheto, carta, entre outros modelos) e a
definicdo de quem participara da atividade proposta.

Em seguida, é importante apresentar os contedos com 0s quais 0s alunos
trabalhardo nessa producdo. Nessa etapa, é imprescindivel que o professor forneca todas
as informacgfes necessarias para que o aluno conheca a atividade de comunicacdo que

sera desenvolvida.

2.3.2 A producdo inicial

Ao realizar a producdo inicial, compete ao aluno elaborar um texto reunindo o
conhecimento que possui do género textual em estudo, pois esse texto dara subsidios ao
professor para definir ndo s6 as estratégias a utilizar, mas também os saberes a serem
estudados. A producéo inicial possibilita que o docente faca um diagnéstico do que deve
ser trabalhado nos mdédulos (etapa seguinte da sequéncia didatica), identificando as
dificuldades presentes nos textos produzidos e que precisam ser trabalhadas nos
modulos de forma sistematica e aprofundada, para que, na producdo final, o aluno saiba
produzir esse género, colocando em pratica os conhecimentos adquiridos e, juntamente
com o professor, medir 0s progressos obtidos.

Vale ressaltar que a producdo inicial tem um papel fundamental no
desenvolvimento da atividade no processo de ensino-aprendizagem, tanto para o aluno

quanto para o professor. Os autores da Escola de Genebra pontuam que essa € a esséncia
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da avaliacdo formativa, que ndo visa a nota, mas possibilita definir a sequéncia didatica,
modula-la e adapta-la as necessidades reais do aprendiz.

2.3.3 Os modulos

O modelo por meio de sequéncia didatica é desenvolvido por varios modulos, 0s
quais devem ser elaborados pelo professor com base nos dados identificados na
producdo inicial de seu aluno. Nessa etapa, o professor fornece as ferramentas
necessarias para que o aluno possa superar as dificuldades identificadas inicialmente e
desenvolver as capacidades de linguagem necessarias para dominar o género em estudo.
Para isso, sdo realizadas atividades de reflexdo do contexto de producédo do género e dos
aspectos discursivos e linguistico-discursivos.

E importante propor diferentes atividades em cada modulo, possibilitando ao
aluno ter acesso aos instrumentos que ainda ndo domina ou que demonstra certa
dificuldade para atingir o objetivo esperado. Durante a aplicacdo dos mddulos, espera-se
que o aluno construa as capacidades de linguagem necessarias para a producdo do

respectivo género.

2.3.4 A producao final

Por fim, na producédo final, o estudante produz um novo texto pertencente ao
género discutido, dando-lhe possibilidade de colocar em pratica tudo o que foi
trabalhado nos médulos. Nesse momento, o professor observa os progressos realizados.
Os autores sugerem que essas observacdes sejam efetuadas por meio de uma grade de
correcdo. Nela, professor e aluno podem encontrar os elementos que servem de critério
de avaliacdo para a producdo do que se entende por um bom texto. As grades também
possibilitam avaliar o que foi aprendido e o que ainda precisa ser trabalhado, bem como
da a possibilidade de o aluno controlar seu processo de aprendizagem, podendo, de certa
forma, avaliar 0s progressos e 0s avangos proprios, considerando os objetivos propostos
na producao.

Com base nas etapas descritas de uma SD, na continuidade de nosso estudo,
apresentaremos 0s procedimentos metodoldgicos utilizados no desenvolvimento desta

pesquisa.
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CAPITULO 3 - OS PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Neste capitulo, apresentaremos 0 processo de construcdo da pesquisa’.
Inicialmente, definiremos a abordagem qualitativa na qual este trabalho se inscreve. Em
seguida, apresentaremos 0s objetivos e 0 contexto da pesquisa, 0s procedimentos para a

construcdo dos dados, bem como os procedimentos de analise dos dados coletados.

3.1 A abordagem da pesquisa

A presente pesquisa é de abordagem qualitativa e baseada na perspectiva
enunciativa. Sob essa perspectiva, 0 processo de pesquisa esta voltado ao estudo das
relagdes sociais. Segundo Flick (2009), os aspectos essenciais que norteiam a pesquisa
qualitativa consistem na escolha adequada dos métodos, no reconhecimento e na analise
de diferentes perspectivas, nas reflexdes dos pesquisadores a respeito de sua pesquisa
como parte do processo de producdo do conhecimento e na variedade de abordagens e
métodos que oferece. De acordo com Flick (2009, p. 25),

0s métodos qualitativos consideram a comunicacdo do pesquisador em
campo como parte explicita da producéo de conhecimento, em vez de
simplesmente encara-la como uma variavel a interferir no processo. A
subjetividade do pesquisador, bem como daqueles que estdo sendo
estudados, torna-se parte do processo de pesquisa. As reflexdes dos
pesquisadores sobre suas proprias atitudes e observagGes em campo,
suas impressoes, irritacOes, sentimentos, etc., tornam-se dados em si
mesmo, constituindo parte da interpretacao.

O pesquisador torna-se parte do processo de pesquisa e ndo atua apenas como
mero observador, ele age e interage com os sujeitos envolvidos na pesquisa. Além disso,
considerando que nos inscrevemos em uma abordagem que se pauta, fundamentalmente,
nas perspectivas histdrico-cultural e enunciativa, cabe ressaltar que as pesquisas que se

embasam nessa abordagem,

focalizam préticas socioculturais, levando em conta aspectos
pragmaticos e contextuais, centram-se na esfera simbdlica e
consideram a linguagem como acdo/interacdo; tornam possivel a

® A presente pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica da Universidade Sdo Francisco, em 02 de marco
de 2017, sob o nimero CAAE 62069616.0.0000.5514.
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andlise de eventos, ultrapassando a simples descri¢éo e priorizando o
estudo de processos; partilham, ainda de uma concepcao de pesquisa
como trabalho histdrico e construtivo, em que o pesquisador pode ser
também protagonista no evento estudado. (GOES, 1997, p. 67)

Nessa Gtica, o processo de conhecimento é concebido como producdo simbdlica
e material, que tem lugar na dindmica interativa e implica uma relagdo entre sujeito-
sujeito-objeto. E por meio do outro que o sujeito estabelece suas relagdes e se funda na
relacdo com o outro, no espacgo da intersubjetividade. Essas relacdes se ddo por meio

dos signos, em que a mediacao pelo outro e pelo signo caracteriza a atividade cognitiva.

3.2 O contexto da pesquisa

O objeto de investigacdo surgiu no ano 2016, quando atuava como formadora de
professores de lingua materna em uma instituicdo de ensino privada. Iniciou quando
presenciei o relato de professoras que atuavam no 4.° ano do Ensino Fundamental I, em
um dos encontros que temos semestralmente, intitulado Encontro Pedagdgico. Num
momento de troca de experiéncias, as professoras relatavam a dificuldade que sentiam
guando trabalhavam em sala de aula a producéo de textos.

Considerando o tempo que dispunham para realizar tal trabalho e os critérios de
avaliagdo previstos para o final de cada trimestre, as professoras manifestavam suas
dificuldades em realizar um trabalho efetivo e que contemplasse o verdadeiro sentido
da escrita. Na maioria das vezes, 0 que acabava acontecendo era a aplicacdo de
atividades relacionadas a textos trabalhados anteriormente e a proposta de producdo era
mais uma atividade de complementacéo.

Vale ressaltar que nem sempre as dificuldades apresentadas pelo aluno no
momento da escrita eram sanadas, pois o trabalho realizado pelo professor se limitava a
pontuar suas falhas e orientar para que essas falhas fossem corrigidas pelo proprio
estudante ao reescrever seu texto. Em virtude do pouco tempo, na maioria das vezes as
propostas de reescritas eram feitas coletivamente, por isso nem sempre atendiam as
dificuldades de todos os alunos envolvidos na atividade. Sendo assim, a intervengéo do
professor no trabalho ocorreria somente na realizacdo da reescrita individual, proposta
que sO acontece uma vez a cada trimestre, quando era realizada em uma das produgdes
do aluno.

Como coordenadora do grupo em questdo, fiquei incomodada com a situacao e

senti que poderia contribuir realizando uma investigacdo a respeito do assunto. Ao
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conversar com colegas que também atuam na &rea, constatei que essa dificuldade ndo é
especifica de nosso grupo, pois & vivenciada por professores de outras escolas e
também de outros anos. De modo geral, o aluno encontra grande dificuldade ao
escrever seus textos. Isso pode ocorrer por varias razbes: as vezes, por falta de
subsidios ou repertorio para escrever, auséncia de leitura, porque um exercicio ndo faz
sentido para ele por ser uma atividade escolar mecanizada ou por ndo conseguir
expressar suas ideias e organiza-las. Foi por meio dessa constatacdo que optei por
investigar uma forma de auxiliar os estudantes na producéo de seus textos e de orientar
o trabalho dos professores ao realizarem as atividades referentes a producéo textual.

Apbs a aprovagdo do Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos®,
iniciamos o trabalho, elaborando uma sequéncia didatica de atividades voltadas ao
estudo do género parodia de contos de fada.

Nesse contexto, o presente trabalho teve como objetivo geral analisar quais
capacidades de linguagem foram desenvolvidas por alunos do 4.° ano do Ensino
Fundamental I, por meio da aplicacdo de uma SD do género parodia de contos de fadas.
Apresentamos como objetivos especificos: 1) analisar quais capacidades de linguagem
(de acdo, discursiva ou linguistico-discursiva) relacionadas ao género parddia de conto
os alunos ja dominavam antes da aplicacdo da sequéncia didatica; e 2) analisar quais
capacidades de linguagem (de acdo, discursiva ou linguistico-discursiva) relacionadas
ao género parodia de conto os alunos passaram a dominar depois da aplicacdo da
sequéncia didatica.

Para o desenvolvimento da pesquisa, bem como a elaboracgéo e a aplicacdo dessa
sequéncia didatica, contamos com a participacdo de uma professora parceira do 4.° ano
do Ensino Fundamental I, que esteve presente durante o processo de aplicacdo da
sequéncia didatica. Nossa proposta de escrita foi assim construida:

1) Elaboracao pelos alunos de uma producdo textual do género parddia de contos
de fadas, sem apresentar informacGes mais complexas sobre do género (o intuito
dessa atividade foi diagnosticar o que o aluno ja conhecia das caracteristicas do
género).

2) Analise da producéo inicial dos alunos pela pesquisadora e pela professora

parceira.

® Projeto aprovado em 02 de marco de 2017, sob o niimero do CAAE 62069616.0.0000.5514.
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3) Analise das capacidades de linguagem que os alunos ja dominavam e as que
ainda precisariam ser trabalhadas

4) Elaboragdo das atividades (mddulos) que auxiliariam no desenvolvimento das
capacidades de linguagem ainda ndo dominadas pelos estudantes.

5) Aplicacdo dessas atividades.

6) Producéo final.

A proposta de escrita da producdo final foi a de elaborar um livro de parddias de
contos de fadas para uma turma do 3.° ano do Ensino Fundamental I, da mesma
instituicdo de ensino desta pesquisa. Para sistematizar os processos de planejamento,
desenvolvimento e andalise das atividades realizadas pelos participantes envolvidos,

organizamos o seguinte quadro:

Quadro 1 — Atividades desenvolvidas na SD

PAGINA
DATA DE IDENTIFI- . PARTICIPAN- | EM QUE
APLICAGAO | CACAO DOS CA(?'I\IJIEDUADD%/ TES APREQSEN-
IDURACAO MODULOS ENVOLVIDOS | TAMOS A
ANALISE
v’ Apresentacdo da Alunos do 4.°
oot | o
05/06/2017 — 2 10 0o projeto de )~ protessora
horas-aula — pesquisa a ser realizado | pesquisadora —
nos proximos e professora
encontros. parceira.
v' Producdo inicial de um
conto de fadas
2.0 Encontro ijr:)\gert:rr;gﬁ ;s papeis Profes_sora
19/06/2017 -3 | —— S personagens parcera e 104
horas-aula principais, alunos do 4.
considerando o que 0s ano.
alunos ja sabem do
género.
3.° Encontro v" Levantamento dos Professora
26/06/2017 — 3 conhecimentos prévios | pesquisadora
horas-aula que os alunos tém do e professora
género parodia de parceira.
contos de fadas e as 67/68
caracteristicas que
foram observadas por
meio do modelo
didatico.
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v’ Apresentacdo da
imagem, da capa do Alunos do 4.°
o DVD do filme de ano,
4.” Encontro animacéo Deu a louca rofessora
03/07/2017 -3 | Modulo 1 ¢ . profe 101
na Chapeuzinho 2. pesquisadora
horas-aula ~ .
v" Apresentacdo do video. | e professora
v' Discussdo a respeito da parceira.
historia.
Continua- | v Retomada da discussao
cao do do video da
Modulo 1 Chapeuzinho.
v Apresentacdo de outras
imagens de filmes de 102
parodias de contos de Alunos do 4.0
fada. ano
5. Encontro v" Apresentacdo das rofes s ora
31/07/2017 -3 caracteristicas do prote q
horas-aula . género parddia de pesquisadora
Modulo 2 e professora
contos de fadas — arceira
atividade relacionada a P '
estrutura do género.
v' Elaboragédo de um
cartaz com as 77
caracteristicas do
género.
v’ Apresentacdo de outros
exemplos de parddias
de contos de fada: | Alunos do 4.2
Chapeuzinho Amarelo:
6.° Encontro 0 poder emancipador ro?era]:s:ora 105 108
07/08/2017 -3 | Mddulo 3 da palavra; e O profe
gy pesquisadora
horas-aula principe desencantado. e professora
v’ Leitura, troca de ideias profes
: « . parceira.
e discussao a respeito
dos textos
apresentados.
v’ Atividades relacionadas
a linguagem utilizada
nas parddias dos contos
de fada apresentgdas Alunos do 4.0
anteriormente e a
. estrutura desses textos ano,
7.° Encontro Continua- | , Releitura dos textos ' professora
14/08/2017 — 3 ¢do do pesquisadora | 108 a 112
, estudados e
horas-aula Modulo 3 e professora

preenchimento de um
quadro, de forma a
sistematizar as
principais
caracteristicas do
género parodia de

parceira.
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conto de fadas.

Modulo 4

Atividades relacionadas
ao0s aspectos
linguistico-discursivos
dos textos apresentados
(adjetivos; locucdes
adjetivas; sindnimos;
anténimos; ortografia e
pontuacéo).

113 a 115

8.9 Encontro
21/08/2017 -3
horas-aula

Producéo final,
seguindo um roteiro
para a elaboracao, de
modo a garantir que
todos os elementos da
estrutura do género em
estudo sejam
contemplados na
producdo.

Alunos do 4.°
ano,
professora
pesquisadora
e professora
parceira.

117a120

9.° Encontro
25/08/2017 -3

Avaliacdo das parodias
dos contos produzidas
por meio de uma grade
de correcéo
preestabelecida,
disponivel no anexo
deste trabalho.
Montagem de um livro

Professora
pesquisadora
e professora

120/121

horas-aula das parddias dos contos .
. parceira.
produzidos pelos
alunos do 4.° ano do
Ensino Fundamental |
para ser apresentado
aos alunos do 3.° ano
da mesma escola.
Alunos do 4.°
< : ano,
Apresentacgéo do livro
professora

10.° Encontro
28/08/2017 -3
horas-aula

de parddias dos contos
de fada aos alunos do
3.2 ano do Ensino
Fundamental | da
escola.

pesquisadora
e professora
parceira.
Alunos do 3.°
ano e
professora.

Essa sequéncia didatica foi aplicada no final do 1.° semestre do ano letivo de

2017, nos meses de junho e julho, com término no més de agosto do mesmo ano, tendo

como duracdo de aproximadamente trés meses, considerando o periodo de recesso

escolar.
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Os encontros foram realizados nas segundas-feiras, porque é o dia que tenho
permanéncia na escola e poderia acompanhar a aplicacdo das atividades, sem interferir
na minha jornada de trabalho semanal. Os encontros ocorreram semanalmente, durante
as aulas de Lingua Portuguesa da professora parceira e tiveram uma duracdo media de
duas a trés aulas por encontro. Foram ao todo 10 encontros com duragdo de
aproximadamente 30 horas-aula (com 50 minutos cada hora-aula).

Além dos registros dos alunos para a producdo dos dados, também foram usadas
gravacdes dos momentos interativos ocorridos durante o processo de aplicacdo da
atividade. As gravagdes foram transcritas.

Utilizamos um diario de campo para registrar 0s acontecimentos e as reflexdes
gue ocorreram nesse processo para, posteriormente, analisar o trabalho realizado e
constatar quais foram suas contribuicdes (ou ndo) para o desenvolvimento da producéo
escrita dos alunos. Fizemos uso dos textos produzidos pelos alunos na etapa final e das
demais atividades aplicadas durante o periodo em que ocorreu a pesquisa.

3. 2. 1 Local onde a pesquisa foi realizada

A pesquisa foi realizada em uma escola bilingue particular de Curitiba, no
Parana, com uma turma de 4.° ano do Ensino Fundamental | (alunos de 8 e 9 anos de
idade), com a participacdo da professora-regente da turma como parceira da pesquisa. A
escola foi fundada em 2006 e desde o inicio de suas atividades oferece ensino em dois
idiomas, inglés e portugués, para alunos de Educacdo Infantil e Ensino Fundamental. O
principal objetivo da escola é garantir a qualidade do trabalho pedagdgico, bem como
dar um atendimento individualizado, j& que as turmas sdo de no maximo 15 alunos na
Educacao Infantil e 22 no Ensino Fundamental.

A instituicdo oferece uma estrutura completa e diferenciada para atender as
necessidades dos alunos, contando com salas de aulas e moveis adaptados a cada faixa
etaria, espaco de recreacdo coberto, refeitorio, horta, parque, miniquadra de futebol,
biblioteca, sala multimidia e um espago denominado circo. A escola atende alunos da
Educacéo Infantil ao 5.° ano do Ensino Fundamental I1.

A organizacgdo didatica dos conteudos € realizada de forma interdisciplinar. Os
conteidos sdo trabalhados em portugués e inglés, por meio de uma abordagem
diferenciada em cada disciplina, realizando a complementagédo do conhecimento nas

areas. Os eixos das areas de conhecimento sdo baseados nos PCN, que sdo estabelecidos
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pelo Ministério da Educacdo. Por ser um programa bilingue, oferece em inglés aulas de
Linguagem, Ciéncias e Matematica, o que diferencia a escola de uma instituicao regular
de ensino. E justifica a carga horaria ampliada a partir do 3.° ano, quando os alunos
frequentam a escola meio periodo trés vezes na semana e periodo integral duas vezes.

As turmas de Educacéo Infantil sdo de responsabilidade das professoras-regentes
e cada turma, além da professora-regente, possui uma professora auxiliar (estagiaria do
curso de Pedagogia). No periodo matutino, ha 5 turmas (uma de cada nivel e uma de
periodo integral) e no periodo vespertino, hd 8 turmas (sendo duas de cada nivel). Ao
todo, sdo 13 turmas neste segmento.

Quanto as turmas do Ensino Fundamental I, elas funcionam no periodo matutino
e sdo 4 turmas, sendo uma turma de cada série (do 1.° ao 4.° ano); no periodo
vespertino, ha 2 turmas de 1.° ano e 1 turma de cada série do 2.° ao 4.° ano, totalizando 9
turmas. No Ensino Fundamental Il, ha apenas 2 turmas de 5.° ano, uma no periodo
matutino e outra no periodo vespertino.

As turmas do Ensino Fundamental I e 11 sdo administradas por duas professoras-
regentes — a regente do regular (que ministra as aulas do curriculo da base comum da
lingua materna) e a regente do bilingue (que é a professora responsavel pelas areas
lecionadas em lingua inglesa: English, Math e Science). Trabalham nessa escola 40
professores, 2 coordenadoras pedagdgicas (uma em cada turno), 1 diretora-geral; 1
bibliotecaria, 1 secretaria, 1 recepcionista, 1 auxiliar de coordenacdo e 12 funcionarios

de servigos gerais.

3.2.2 Os participantes da pesquisa

Quanto aos sujeitos participantes da presente pesquisa, foram 15 alunos de uma
turma de 4.° ano do Ensino Fundamental | (alunos de 8 e 9 anos de idade), sendo 7
meninas e 8 meninos. As razdes pelas quais optei por escolher alunos dessa faixa etaria
sdo: o fato de ter trabalhado em anos anteriores com o grupo de professores do referido
ano; por estar atuando como professora do segmento e porque o objeto de pesquisa
estudado — a producgdo de textos do género parddia de contos de fadas — ser contetdo
desse ano na instituicdo em que trabalho.

Com relacdo a trajetoria escolar dos participantes da pesquisa, dos 15 alunos, 6

estdo na escola desde o maternal; 4 alunos entraram no nivel kinder; 3 alunos
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ingressaram no 1.° ano do EF | e 2 alunos iniciaram no 2.° ano do EF 1, sendo que no 3.°
e no 4.° ano nenhum aluno novo ingressou, devido a proposta bilingue oferecida pela
escola.

O nivel socioecondmico dos participantes corresponde as classes média e média-
alta, e todos os alunos que frequentam a escola moram nas proximidades, ou seja, a
escola atende a populacdo do bairro em que esté localizada, uma &rea nobre da cidade.
Vale ressaltar que os voluntarios da pesquisa tém acesso facil a livros e estdo envolvidos
em varios projetos que estimulam e incentivam a leitura.

Além dos alunos do 4.° ano, a pesquisa teve como parceira a professora Gabriela
Gonzales de Moraes Moscheto. Ela tem 39 anos e trabalha ha 21 anos na &rea da
Educacdo. Essa professora relatou que desde crianca sempre brincava de escolinha e
sonhava ser professora. Assim que concluiu o primeiro grau (atual Ensino Fundamental
I1), ingressou no curso de Magistério na Congregacao das Irmas do Sagrado Coracédo de
Jesus e, desde entdo, teve a confirmacdo de que seu sonho se tornaria realidade. Fez o
Magistério em Curitiba e, simultaneamente, iniciou estdgio em uma pré-escola da
cidade como auxiliar de turmas de Jardim I, Il e 11l da Educacdo Infantil, por trés anos
consecutivos. Sempre foi aluna e profissional muito esforgada e dedicada, pois sempre
procurou aprimorar suas praticas e complementar seus estudos. Participava de todos o0s
cursos que surgiam na area de Educacdo com o intuito de aperfeicoar ainda mais sua
pratica.

Assim que concluiu o curso de Magistério, ela ingressou na graduacdo da
Universidade Tuiuti do Parand (UTP), no curso de Pedagogia com habilitacdo em
Orientacdo Educacional, e assim que concluiu o curso, fez uma pds-graduacdo em
Inovacdo em Projetos Educacionais: ambito escolar e ndo escolar, na Pontificia
Universidade Catdlica do Parana (PUCPR).

Ela foi professora de Educacdo Infantil da Pré-escola e Escola de Ensino
Fundamental Comecinho Feliz — Titd, das turmas de Maternal e de Jardim II, e
professora de Matematica, Historia e Geografia de 1.2, 2.2 e 3.2 séries por 5 anos. Atuou
como professora da Educacdo Infantil e regente de 3.° 4.° e 5.° anos na Associagéo
Franciscana de Ensino Senhor Bom Jesus (AFESBJ) por 13 anos e também como
professora-regente de 4.° e 5.° anos da escola Little Kids Bilingue, por 2 anos.

Atualmente, além de professora, atua como coordenadora pedagdgica de uma
escola bilingue de Curitiba, funcdo que exerce com muito prazer e que lhe da a

oportunidade de auxiliar os profissionais da area pelo conhecimento que possui por ja
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ter trabalhado com todas as séries do segmento de Educacdo Infantil e Ensino
Fundamental. Segundo a professora, tal experiéncia Ihe proporciona a cada dia aprender
muito mais, permitindo-lhe ter uma ampla visdo do ensino bilingue e a faz repensar a
sua préatica. Ela garante que com sua experiéncia profissional pdde realizar-se como
profissional da Educacédo e que a cada dia tem a confirmacdo de que fez a escolha certa
quando decidiu se dedicar & formacdo humana, pois seu trabalho é muito gratificante.

3.3 Procedimentos de analise

Os procedimentos de investigacdo foram baseados na analise microgenética dos
episodios interativos e dos textos produzidos pelos alunos durante a aplicacdo da SD.
Entendemos como episddios interativos dessa pesquisa O recorte temético das
discussoes realizadas em sala de aula durante a aplicacdo da SD em torno de um objeto
de estudo. Ressaltamos que as unidades tematicas estdo relacionadas a trés eixos que
elegemos para andlise que coadunam com nossos objetivos: 1) as capacidades de
linguagem que os alunos ndo dominavam antes da aplicacdo da sequéncia didatica; 2) o
trabalho desenvolvido com as capacidades que precisavam ser desenvolvidas; 3) as
capacidades que foram desenvolvidas ap6s a aplicacdo da sequéncia didatica.

Como esta pesquisa se baseou na perspectiva historico-cultural e enunciativo-
discursiva, levamos em consideracdo a necessidade de analisar o processo de aplicagéo
das atividades da sequéncia, e ndo somente a analise do objeto, dos resultados. Também
ressaltamos a importancia de explicar os dados, e ndo apenas a descricdo deles, haja
vista a natureza dialética das relagdes sociais e do desenvolvimento humano
(VIGOTSKI, 2007).

Cabe ressaltar que, considerando esses conceitos, a analise microgenética pode
ser definida “como aquela que envolve o acompanhamento minucioso da formagao de
um processo, detalhando as acfes dos sujeitos e as relacBes interpessoais, dentro de um
curto espaco de tempo” (WERTSCH, apud GOES, 2000, p. 14). E uma espécie de
estudo longitudinal a curto prazo, o qual é visto como uma forma de identificar a
passagem do funcionamento intersubjetivo para o intrasubjetivo, que destaca o exame

dos processos interativos (falas e movimentos) e pistas do que € internalizado.
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Na analise microgenética, se faz necessario uma atengdo especial aos detalhes,
ao recorte dos episddios interativos (nesse trabalho, optamos por fazer por meio de
unidades tematicas relacionadas aos eixos de analise), aos relatos minuciosos dos
acontecimentos. Essa andlise foi realizada com base em gravagdes de episddios que
marcaram 0s momentos interativos ocorridos em sala de aula.

Para analise dos textos produzidos pelos alunos, utilizamos um quadro sintese,
conforme modelo a sequir, para verificar quais capacidades de acdo, discursivas e
linguistico-discursivas 0s alunos participantes da pesquisa dominavam antes da
aplicacdo da SD e quais capacidades passaram a dominar apés a aplicacdo da SD. Esses
dados foram analisados e comparados pela pesquisadora e pela professora parceira com

o intuito de verificar os resultados obtidos apds a aplicacéo da SD.

Quadro 2 — Modelo de analise das capacidades de linguagem

CARACTERISTICAS A SEREM Texto | Texto | Texto Texto

CAPACIDADES
VERIFICADAS NOS TEXTOS 1 2 3 15

1. O texto produzido esta adequado a
guem o produz e a quem se destina
(alunos do 3.° ano EF 1)?

2. O texto produzido trata de uma
parddia de contos de fadas?

3. O texto escrito teve como objetivo
narrar uma historia?

Capacidades de
acao

1. O titulo do texto produzido chama a
atencdo do leitor?

2. O texto produzido se remete a um
conto de fadas?

3. Ha presenca de elementos
inusitados no texto produzido?

4. O texto apresenta descri¢do do
Capacidades cenario onde ocorreram 0s fatos?

discursivas 5. No texto ha relagdo das
personagens apresentados com as
personagens do conto tradicional?

6. O texto produzido apresenta humor,
graca e descontracao nas situacoes
apresentadas?

7. O desfecho do texto produzido é
surpreendente ou inusitado?
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Capacidades
linguistico-
discursivas

1. O texto produzido apresenta
elementos coesivos (entdo, depois,
mas, até, mesmo, também, ainda)?

2. Ha ligacdo entre os paragrafos do
texto, indicando uma sequéncia dos
fatos?

3. No texto hd marcas temporais e
coesdo verbal?

4. Ha presenca de elementos
enunciativos (vozes) no texto
produzido?

No proxima capitulo, apresentaremos a analise dos episodios interativos, as

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora.

reflexGes do diario de campo e os registros realizados pelos alunos durante as atividades

que tinham como propdsito analisar o desenvolvimento de diferentes capacidades de

linguagem. Apresentaremos nossa analise por meio dos trés eixos anteriores ja

descritos: 1) as capacidades de linguagem que os alunos ndo dominavam antes da

aplicacdo da SD; 2) o trabalho com as capacidades de linguagem que necessitavam ser

desenvolvidas; 3) as capacidades de linguagem que foram desenvolvidas pelos alunos

apos a aplicacdo da SD.
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CAPITULO 4 - A SEQUENCIA DIDATICA COMO
PROCEDIMENTO PARA DESENVOLVER AS CAPACIDADES DE
LINGUAGEM NECESSARIAS A ESCRITA DO GENERO
PARODIA DE CONTOS DE FADA

Neste capitulo, apresentaremos as analises efetuadas com base em dados
produzidos durante a realizagdo da pesquisa de campo, com a professora parceira e 0s
alunos de uma turma de 4.° ano do Ensino Fundamental I. Além do registro dos
trabalhos dos alunos, foram utilizadas também para a producdo de dados as gravacgdes
dos momentos interativos que ocorreram durante o processo de aplicacdo da sequéncia
didatica e suas transcri¢des, bem como os dados do diario de campo da pesquisadora.
Para desenvolver este capitulo, conforme mencionamos anteriormente, a analise dos
dados foi produzida por meio de trés eixos: 1) as capacidades de linguagem que 0s
alunos envolvidos na pesquisa ndo dominavam antes da aplicacdo da SD; 2) o trabalho
com as capacidades que necessitavam ser desenvolvidas; 3) as capacidades de

linguagem que foram desenvolvidas apos a aplicacdo da SD.

4.1 As capacidades de linguagem a serem desenvolvidas

Com o objetivo de analisar as capacidades de linguagem que alunos de 4.° ano
do Ensino Fundamental | ja dominam e as capacidades que ainda precisam ser
desenvolvidas, por meio da aplicacdo de uma sequéncia didatica do género parddia de
contos de fadas, propomos aos alunos que escolhessem um dos contos de fadas
tradicionais ja conhecidos: Cinderela, Jodo e Maria, Branca de Neve ou Bela
Adormecida. Apos a escolha feita pelo grupo, as criancas foram motivadas a inverter 0s
papeis das personagens principais e escrever uma historia ao contrario. Essa proposta
configurou a producéo inicial da SD.

Apresentamos 0 modelo da proposta de Producéo Inicial realizada pelos alunos

participantes da pesquisa.
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Quadro 3 — Proposta de Producéo Inicial apresentada aos alunos.

CONTOS DE FADAS
Vamos inverter os papéis dos personagens
de contos de fadas que conhecemos e escrever
uma histdria ao contrario?

Escolha uma das inversdes citadas a seguir

e escreva um conto maravilhoso. =3 == 4 >3 il
Opcdo 1: A Cinderela é tdo mé e desobediente que deixa a madrasta enlouquecida,
pois ndo ajuda em casa, vai mal na escola e ainda tenta roubar os namorados das irmas.
Opcao 2: Branca de Neve ¢ feia e tem uma raiva danada da rainha por esta ser tdo bela
e bondosa. Ndo ouve seus conselhos e faz amizades com uma turma da pesada.

Opcéao 3: A Bela Adormecida acha que dormir é a chave para ser bela e jovem. Entéo,
em qualquer hora e lugar, ela dorme... dorme... dorme...

Opcao 4: Jodo e Maria ndo tém um bom coracao: abandonaram os pais, velhinhos e
sem forcas para trabalhar, em uma rua movimentada de uma grande cidade.

Bom trabalho!

 FONTE: <http://lounge.obviousmag.org/escrever/2013/12/16/Contos-de-Fadas.jpg>. Acesso
em: 29/10/2017, as 16h41min.

Fonte: Acervo pessoal.

Vale ressaltar que, para a realizagdo dessa atividade, ndo houve interferéncia da
professora parceira nem da pesquisadora, pois o intuito era exatamente que os alunos
produzissem um texto pelo qual a pesquisadora, em parceria com a professora titular,
pudesse identificar as capacidades de linguagem que ja tinham sido dominadas na
producdo escrita do género parodia de contos de fadas e também as que ainda
precisavam ser desenvolvidas e que norteariam o que seria contemplado nos médulos.

Para a realizagdo da producdo inicial, os alunos tiveram cerca de trés horas-aula
(de 50 minutos cada hora-aula). Durante a atividade, por diversas vezes, os alunos
foram buscar os livros de contos de fadas citados anteriormente para fazer consultas.
Esses livros foram apresentados antes da proposta de trabalho e deixados a disposicéo,

caso algum aluno desejasse manusea-los para observar detalhes, ou até mesmo
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rememorar parte ou fragmentos da histéria original. Vale ressaltar que ndo foi realizada
a leitura dos livros de contos de fadas, pois todos os alunos ja conheciam as histdrias, 0
que aconteceu no momento da apresentacdo dos livros. Eles citaram as personagens, o
que aconteceu e os fatos que mais chamavam a atencdo em cada conto.

A primeira impressdo que essa atitude dos alunos mostra é que os contos de
fadas tradicionais ndo sdo narrativas tdo conhecidas e apreciadas pelos alunos, hoje,
como ja foram em décadas passadas. Atualmente, os alunos optam por outros estilos de
literatura, como leitura por prazer, e estdo cada vez mais interessados em histdrias de
acdo, mistérios e aventuras. Eles demonstram ndo terem tanto interesse por historias de
encantamento, em que héa principes, princesas e elementos magicos.

Esses fatos foram observados, pois, ao propor a elaboracdo dos contos
maravilhosos em um primeiro momento, os alunos ndo demonstraram nenhum tipo de
interesse ou curiosidade pela atividade, mas quando foi sugerido inverter os papéis e
adicionar fatos engragados e que acontecem no dia a dia das criancas, sentimos
empolgacdo por parte deles. A possibilidade de torna-los mais préximos da sua
realidade e de poder mudar seus papéis usando sua criatividade trouxe aos alunos o
interesse pela escrita.

Outro fator que contribuiu de forma positiva para a realizacdo da tarefa foi
quando a pesquisadora explicou que, durante as semanas seguintes, traria algumas
historias cheias de humor e emocdo e, ao final do trabalho, depois de concluido, fariam
uma coletanea das parddias dos contos de fadas produzidas pela turma. Essa coletanea
seria compartilhada com outros alunos da escola, no caso os alunos de uma turma de 3.°
ano, para que eles também pudessem se divertir com os contos elaborados.

No dialogo a seguir, observamos a explicacdo dada pela pesquisadora a respeito
da tarefa a ser realizada e do interesse de alguns alunos em escrever para alguém; no

caso desta atividade, para os alunos do 3.° ano.
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EPISODIO 1 - PARA QUEM ESCREVERIAM UMA PARODIA DE CONTOS

TO1’
T02
TO3
TO4

T0S
T06
TO7
T08
T09

T10

T11
T12

T13
T14

T15

T16

DE FADAS?

PJ: Vocés gostam de histdrias cheias de humor e que sdo engracadas?

Alunos: Sim.
V: Eu adoro, sdo as minhas preferidas!

PJ: Entdo vocés devem se preparar, pois nas proximas aulas trarei
varias historias que fardo vocés rirem muito, para compartilhar. Vocés

querem conhecé-las?
B: Eu quero, vai ser bem legal.

A?: Eu quero aprender essas historias para contar para o meu pai e

a minha mae, eles também gostam de histdrias engracgadas.

PJ: E que tal deixarmos essas historias que vocés ja conhecem bem
engracadas? (a professora aponta para os livros de contos que estdo

apoiados no quadro de giz e que ja foram apresentados aos alunos)
Alunos: Pode ser! (alguns alunos ndo se manifestaram)

PJ: E se depois mostrassemos essas histdrias para os alunos do 3.°
ano, o que vocés acham? Nds poderiamos fazer uma coleténea de
contos maravilhosos e apresentar para outros alunos.

V: Nossa, vai ser muito legal, eles verao como noés sabemos fazer
histdrias engracadas.

C: Eu acho até que eles vao querer ser do 4.° ano, ndo é professora?
PG: Isso mesmo, eles vao ficar bem curiosos para saber como vocés
estudam e o que vocés aprendem.

D: Professora, minha irma fica sempre perguntando se é dificil as
matérias do 4.° ano, e eu digo que tem que estudar bastante.

PJ: Isso mesmo, criangas, sera uma étima oportunidade para que
outros alunos conhegam o nosso trabalho.

V: Nossa, nem acredito que vamos escrever um tipo de livro, como
aqueles autores que vém na nossa escola e dao autdgrafo. Sera que
vamos poder autografar, professora?

PJ: Sim, todos poderéo assinar a coletanea. E olha que prazer, eles
vao conhecer todos o0s autores.

(05/06/2017 — Transcricédo da audiogravacédo)

Nesse excerto, percebemos que os alunos C. (TO01l) e V. (T015) fazem

referéncia ao verdadeiro sentido da escrita, quando demonstram interesse em escrever

algo para alguém. Segundo Bakhtin e Volochinov (2010), a palavra em funcéo de seu

interlocutor tem uma importancia muito grande e contempla dois aspectos relevantes.

7 Os turnos abreviados pela letra T referem-se & alternancia dos enunciados dos sujeitos participantes da
interacdo verbal, ocorrida em sala de aula. Para organizar melhor a anélise, esses turnos foram
numerados. Cabe ressaltar ainda que os episodios selecionados de acordo com 0s eixos tematicos ndo
estdo apresentados na ordem cronolégica de acontecimentos dos fatos.
Vale ressaltar também que ao transcrever os episddios, as marcas de linguagem das falas dos alunos e as
dos professores foram corrigidas.
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Ela é determinada tanto pelo fato de que procede de alguém como se dirige para
alguém, ou seja, € o produto da interacdo entre o locutor e o leitor/ouvinte, servindo de
ponte que une esses dois individuos a um territério comum.

Para que isso de fato ocorra, se faz necessario que o professor ndo apenas crie
situacOes de escrita, mas que, ao propor um trabalho que envolve produgéo textual,
independentemente do género abordado, precisa saber o que dizer, para quem dizer e 0
modo adequado de fazé-lo. Quando ha esse direcionamento e o ato de escrever se
concretiza em funcdo de alguém que escreve para alguém, a escrita torna-se um ato
social, e o aluno tem a possibilidade de interagir com 0 outro que 0 cerca, seja ele o
professor, seja colegas, pais ou outras pessoas. A tarefa que a principio pode parecer um
exercicio mecanico e sem sentido torna-se uma atividade mais significativa, portanto
atrativa, interessante e prazerosa.

Ao propor aos alunos a producdo de uma parddia de contos de fadas que seria
compartilhada com os alunos do 3.° ano, essa atividade extrapola o mero exercicio
citado anteriormente, como uma escrita sem sentido e um exercicio de treino, e se torna
um movimento real de interlocucdo e de didlogo, um ato social, um movimento no qual
se considera a presenca do outro. Nesse momento, o aluno deixa de ser um ser
idealizado, que precisa aprender a lingua, para se tornar um ser histérico, que esta
inserido em um contexto que ultrapassa os muros da escola. Um ser que pode dizer o
gue pensa e sabe de determinado assunto a outro individuo.

Ao ter a oportunidade de produzir um texto para alguém, o locutor passa a ter
um interlocutor ativo, alguém a quem dirige sua voz. A sala de aula, entdo, torna-se um
espaco de criacdo, discussdo e troca de informacdes, em que 0s autores produzem seus
textos por meio da interagdo com o outro. O ambiente escolar deixa de ser apenas um
espaco de transmissdo de conteldos e se torna um ambiente dialégico em que
individuos se apropriam do conhecimento e de suas experiéncias e que podem
compartilhar seus saberes com outros sujeitos.

Assim, baseando-se na teoria bakhtiniana, consideramos a linguagem como
constitutiva e dialégica, pois diferentes sujeitos de diferentes condig¢fes sociais,
historicas e culturais interagem e se constituem mutuamente. Como afirma Geraldi
(1997), mais que possibilitar uma transmissdo de informagfes de um emissor a um
receptor, a linguagem é um lugar de interacdo humana. Ao utilizar estratégias para
produzir um texto que enfatizam a interacdo e o dialogismo, estamos contribuindo para

que essas atividades se tornem prazerosas e significativas para os alunos e, também,
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permitindo que eles possam refletir em relacdo ao uso das diferentes linguagens e das
formas que podem utilizar para dizer algo a alguém.

Também destacamos aqui a importancia de o professor resgatar o interesse pela
leitura de classicos da literatura infantil, pois antes de realizar essa atividade e por ser
admiradora de tais historias, ndo imaginava que me depararia com a situacdo em que 0s
sujeitos envolvidos na pesquisa ndo tivessem interesse nem sabiam da riqueza de
detalhes que esses contos classicos tém a lhes oferecer, no que diz respeito a magia e ao
encantamento.

Apos a explanacdo de como se daria a tarefa, foi obtida a primeira producéo dos
alunos (a producdo inicial da sequéncia didatica). De posse dessas producles, a
pesquisadora, juntamente com o apoio da professora parceira, fez um levantamento dos
conhecimentos prévios que os alunos possuiam do género textual parodia de contos de

fadas. Os dados observados estéo indicados no quadro a seguir.



Quadro 4 — Quadro Sintese de andlise das produgdes iniciais

CAPACIDADES

CARACTERISTICAS A SEREM
VERIFICADAS NOS TEXTOS

Texto 1

Texto 2

Texto 3

Texto 4

Texto 5

Texto 6

Texto 7

Texto 8

Texto 9

Texto 10

Texto 11

Texto 12

Texto 13

Texto 14

Texto 15

Capacidades de

acao

1. O texto produzido esta adequado
a quem o produz e a quem se
destina (alunos do 3.° ano EF I)?

+

+

+

+

+

+

+

+

+

+

2. O texto produzido trata de uma
parddia de contos de fadas?

3. O texto foi escrito com o objetivo
de narrar uma historia?

+/-

+/-

+/-

+/-

Capacidades

discursivas

1. O titulo do texto produzido
chama a atencao do leitor?

2. O texto produzido remete a um
conto de fadas?

+/-

+/-

3. Ha presenca de elementos
inusitados no texto produzido?

+/-

+/-

+/-

4. O texto apresenta descricao do
cenario onde ocorreram os fatos?

5. No texto héa relacdo dos
personagens apresentados com 0s
personagens do conto tradicional?

+/-

+/-

+/-

+/-

6. O texto produzido apresenta
humor, graga e descontracdo nas
situacOes apresentadas?

+/-

+/-

7. O desfecho do texto produzido é
surpreendente ou inusitado?

+/-

+/-

+/-

67



68

1. O texto produzido apresenta
elementos coesivos (entdo, depois, - + - + - - + + + + + o F
mas, até, mesmo, também, ainda)?
Capacidades | 2- Ha ligacdo entre os paragrafos do
o texto, indicando uma sequénciados | +/- | + | - | H- |+ - |+ | 4 +/- L L
linguistico- fatos?
discursivas 3. No texto ha marcas temporais e +- |+ - + o+ |+ |+ A + + + |+
coesdo verbal?
4. Ha presenca de elementos
enunciativos (vozes) no texto - + - - + - | - - - + -
produzido?
Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora.
Legenda: + | Atingiu - | N&o atingiu +/- | Atingiu parcialmente
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Ao quantificar os dados observados no Quadro 4 — sintese da producdo inicial,
podemos perceber que, no que se refere as capacidades de acdo, das 15 produgdes
analisadas, 13 textos atingiram o objetivo de estar adequado a quem o produz e a quem
se destina (alunos do 3.° ano EF 1) e somente 2 textos ndo atingiram o objetivo. Com
relagdo ao texto produzido, por se tratar de uma parddia de contos de fadas, ocorreu o
contrario, pois somente 2 textos atingiram o objetivo, e 13 ndo atingiram. Quanto ao
texto ser escrito com o objetivo de narrar uma historia, tivemos a seguinte situacéo: 1
aluno atingiu o objetivo esperado; 4 atingiram parcialmente e 10 ndo atingiram.

Quanto as capacidades discursivas das 15 producgdes analisadas, obtivemos 0s
seguintes resultados: 13 textos apresentaram titulos que chamam a atencao do leitor e 2
ndo apresentaram. Do total, 7 textos se remetem a um conto de fadas, 6 ndo remetem e 2
remetem parcialmente. Quanto a presenca de elementos inusitados, tivemos 9 textos que
apresentaram esses elementos, 4 apresentaram parcialmente e 2 ndo apresentaram. No
que se refere a descricdo do cenério e onde ocorreram os fatos, 3 textos tinham essas
descricdes; 2 parcialmente e 10 nao tinham. Ao observar se, no texto, havia relacdo dos
personagens apresentados com os personagens do conto tradicional, 5 textos atingiram o
objetivo; 4 atingiram parcialmente e 6 ndo atingiram. Dos textos analisados, 13
apresentaram humor e somente 2 ndo apresentaram e quanto ao desfecho ser
surpreendente ou inusitado tivemos 5 textos que apresentaram essas caracteristicas; 3
parcialmente e 7 ndo apresentaram.

E com relacdo as capacidades linguistico-discursivas ao observar se 0s textos
produzidos apresentavam elementos coesivos (entdo, depois, mas, até, mesmo, também,
ainda) tivemos 11 textos que apresentaram e 4 textos ndo apresentaram. A ligacdo entre
os paragrafos do texto, indicando uma sequéncia dos fatos tivemos 8 textos que
atingiram o objetivo; 3 ndo atingiram e 4 atingiram parcialmente. Quanto as marcas
temporais e coesdo verbal, 13 textos tinham; 1 ndo tinha, e 1 parcialmente. E no que se
refere a presenca de elementos enunciativos (vozes) no texto produzido, 4 textos
apresentaram; 10 ndo apresentaram e 1 apresentou parcialmente.

Constatamos que, com relagdo as capacidades de agdo, é possivel identificar a
situacdo de comunicagéo na qual o texto foi produzido, ou seja, quem o produziu e para
quem o produziu. Porém, em alguns textos nédo e possivel identificar com qual objetivo
0 texto foi produzido e do que se tratava, pois as informacgdes ndo estdo claras. Ao
produzir seu texto, o autor ndo se colocou no papel do leitor para deixar certas

informacdes mais claras e compreensiveis. Quando optou por escrever a historia de Jodo
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e Maria, o autor tinha em sua mente a historia tradicional do conto. Para ele, esse fato
estava evidente, mas o leitor ndo sabia da sua intengdo. Como 0s papéis no texto
estavam invertidos e ndo havia pistas do que se tratava a historia, as informacdes
apresentadas ndo tém sentido para o leitor. Mesmo considerando que seus interlocutores
ja tenham conhecimento do conto a que se refere e também que j& sabem do que se
trata, isso ndo ocorreu. Cabe aqui reforcar a importancia de orientar os alunos no
momento da escrita para que tenham em mente essa situacdo e que ao ler o texto,
qualquer um possa entender a mensagem transmitida.

No que se refere as capacidades discursivas que dizem respeito ao modo como
0 texto estd organizado, podemos afirmar que a maioria dos textos apresenta um titulo;
quanto ao fato de remeterem a um conto tradicional, estabelece uma relacédo entre as
personagens e 0s contos de origem, bem produz um desfecho inusitado ou
surpreendente. Assim, podemos dizer que houve uma tentativa por parte dos autores em
fazer essas relacfes. Acreditamos que eles ndo tenham conseguido fazer essas relagdes
de forma satisfatdria por ndo terem conhecimento das caracteristicas do género parddia
de contos de fadas, pois esses aspectos sao especificos do género em questéo.

O mesmo ocorreu com 0s aspectos relacionados a descricdo do cenario e a
presenca de humor, ironia e/ou deboche, que ndo foram observados nos textos
produzidos. Constatamos que os alunos ndo tinham noc¢do da funcdo social do género
parddia de contos de fadas, pois ndo ha presenca desses elementos magicos e/ou
inusitados em suas producdes nem de situagdes transformadas, que sdo caracteristicas
proprias do género. Essas dificuldades nos mostraram o0s aspectos relacionados as
capacidades discursivas que os alunos ndo dominavam, as quais deveriam ser
trabalhadas nas atividades propostas nos médulos da SD.

No que se refere as capacidades linguistico-discursivas, podemos observar que
a maioria dos textos apresenta elementos coesivos e ha coesdo verbal, pois esses
elementos também séo utilizados em outros géneros textuais e, portanto, seu uso ja deve
ter sido interiorizado pelos alunos. Porém, ainda precisam ser trabalhados os aspectos
relacionados & ligagcdo entre os parédgrafos. Varias ideias sdo expostas e ndo ha uma
sequéncia entre elas, ou uma ligacdo, bem como a presenca de elementos enunciativos.
Sabemos que houve uma intencdo do autor em destacar as vozes do narrador e a dos
personagens, porém essas vozes ndo estdo registradas de forma adequada e para o leitor
isso também n&o fica claro.

Para exemplificar os dados obtidos por meio da anélise das produces iniciais,
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selecionamos uma das producdes, no caso a producdo realizada por R (Texto 1), que

revela as dificuldades que o aluno teve ao produzi-la, e apresentamos a seguir.

Texto 1. Producéo inicial realizada por um estudante do 4.° ano do Ensino Fundamental

Producao de texto <
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Fonte: Acervo pessoal.

A producdo inicial de R revela algumas dificuldades: primeiro, com relacdo as

capacidades linguisticas de agdo, que dizem respeito ao contexto de producdo. Ao

iniciar seu texto, o aluno ndo faz nenhuma apresentacdo nem referéncia de que se trata

do conto de fadas Jodo e Maria: Jodo e Maria eram muito desobedientes. Ele pressupde

que seus interlocutores imediatos ja conhecem o conto e sabem do que seu texto tratard.

A Unica informagdo remetendo ao conto de fadas € 0os nomes dos personagens, mas

como Sa0 nomes comuns, ndo precisam ser necessariamente os do conto em questdo. O

aluno ndo tem nocéo da funcéo social do género parddia de contos de fadas, pois ndo ha

presenca de elementos magicos em sua producdo nem de situagdes transformadas por

algum tipo de magia ou encantamento, acGes que ndo sao explicadas de modo natural.

Nos textos dos alunos, as situacfes sdo resolvidas como esperado ou tem relagdo com

situacOes vivenciadas no dia a dia, sem nenhum tipo de encantamento. Esses fatos

podem ser observados nos trechos selecionados a seguir: E os seus pais preocupados

pegaram o carro e foram a cidade no shopping e outros lugares e assim perderam eles
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para sempre ou ...quando os pais dormiram eles pegaram e abandonaram eles em uma
rua movimentada. Quando voltaram eles ficaram felizes sem os pais e sem levar
broncas.

Ao registrar a informacdo Sairam para dar uma voltinha e encontrardo uma
casa de doges, percebemos que o autor do texto buscou fazer uma referéncia ao conto
de Jodo e Maria, mas essa informacdo aparece deslocada no meio da histéria, ndo
permitindo ao leitor fazer relacdo com o conto original. Também € possivel observar
que o texto se refere a situacbes comuns do cotidiano e ndo apresenta elementos
extraordinarios, com surpresas, pois trata de um acontecimento que se deu em uma
cidade grande, pois seus pais ndo tinham condicGes de trabalhar e os irmédos tinham um
animal de estimacdo. Essas observacdes feitas no texto de R também foram constatadas
nas demais producdes da turma.

Quanto as capacidades discursivas, também € possivel observar que R
desconhece a estrutura composicional das parddias de contos de fadas, pois seu texto
ndo apresenta um conteldo tematico de acordo com as peculiaridades desse género
textual. O texto ndo tem titulo nem ha conexdo entre os paragrafos, ou seja, varias ideias
estdo em um Unico paréagrafo, ndo havendo distincdo no que se refere ao comeco, ao
meio e ao fim da producdo.

A situacdo inicial de seu texto (o fato de abandonar seus pais) ndo tem
continuidade nem desfecho, e o leitor ndo saberd, nem mesmo no final do texto, o que
aconteceu com os pais de Jodo e Maria. Durante sua producéo, o locutor deixa de lado
esse fato e passa a relatar o que aconteceu quando eles encontraram uma casa de doces.
Na sequéncia, fala de um cachorro que até entdo ndo tinha aparecido no texto. As
informacBes ndo seguem uma sequéncia temporal, pois ndo ha comego, meio e fim da
narrativa, bem como todas as informacfes dadas ao leitor estdo incompletas. Ele
apresenta fatos que ocorrem durante o desenrolar da narrativa, mas ndo ha um desfecho.

Em relacdo a linguagem — as convencdes da escrita —, também percebemos que
R ndo utiliza a lingua adequada & situacdo de producdo proposta, pois seu vocabulario
ndo esta adequado nem ha concordancias verbal e nominal. Em alguns momentos, 0s
verbos apresentados estdo conjugados no pretérito e em outros, no futuro. Essa variacéo
no uso do tempo verbal se passa em uma mesma frase, ou seja, 0 autor do texto
demonstra ou desconhece as regras de conjugacdo de tempos verbais pelo fato de néo
estar atento ao tempo em que as agdes ocorreram, ou pode ser um problema ortogréafico,

de registro. Esses fatos sdo observados nos seguintes excertos retirados do texto: Sairam
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para dar uma voltinha e encontrardo uma casa de doces; o cachorro de maria

apareceu e soltou os dois e os dois voltardo para casa.

Também, em relacdo as convencdes da escrita, foram observadas questdes
relacionadas as normas ortograficas de algumas palavras, pois o aluno apresenta erros
de grafia ao registrar palavras que séo escritas com N e M antes de consoante, 0 que
demonstra que ainda ndo compreende a norma, pois, em alguns momentos, fez uso
correto, como no caso das palavras desobediente e condi¢cdes, mas errou em emtrarad.
Outro aspecto observado se refere ao uso de inicial maiuscula para nomes proprios,
como em maria que, ao longo do texto, foi registrado com letra minuscula; e também o
uso da letra maiuscula no inicio de frase, pois mesmo depois do ponto-final, inicia nova
frase com letra minuscula.

De modo geral, a andlise das producdes iniciais mostra dificuldades dos alunos
em escrever textos do género parddias de contos, pois desconhecem suas caracteristicas.
N&o conseguem fazer relagdo com o conto referéncia de seu texto nem ha uma
preocupacdo em sinalizar para o leitor que o texto remete a um conto de fadas, pois
apenas usam 0s mesmos nomes das personagens e ndo fazem referéncia a historia
original. Também n&do apresentam elementos magicos, do mundo da fantasia, da
imaginacéo e de encantamento. Os fatos descritos sdo situagdes banais do cotidiano, néo
sdo situacOes inusitadas, com graca e descontraidas, pois ndo ha elementos que
modernizam a histdria, também néo explicitam se o protagonista alcan¢ou ou nao seus
objetivos.

Vale ressaltar que os problemas relatados na producdo de R também séo
recorrentes nos demais textos, pois o fato de eles ndo conhecerem as caracteristicas do
género em estudo impede que estruturem e configurem seus textos com as
caracteristicas do género trabalhado e com os elementos essenciais a essa narrativa.

Considerando o acesso que os alunos participantes da pesquisa tém a livros de
diferentes géneros textuais e todo o trabalho realizado pelas professoras no que se refere
a producgdo textual de diferentes géneros, esperdvamos que varios problemas de
convencdes da escrita, por exemplo, os apontados na analise dos dados, ndo ocorressem,
pois ndo se tratam apenas de elementos caracteristicos ao género em questdo — parddia
de contos de fadas. Esses problemas poderiam ser aceitos, visto que os alunos ainda néo
dominam a estrutura composicional deste género, porém foi algo recorrente em todos 0s
textos.

Era esperado que os alunos tivessem dificuldades em apresentar em seus textos
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humor, ironia ou deboche de situacdes que geralmente sdo parecidas com a obra de
origem e que quase sempre tem sentidos diferentes. Também era esperado que 0s
personagens apresentados fizessem mencdo aos personagens tipicos dos contos
tradicionais de fadas, uma vez que, na literatura, a parodia € um processo de
intertextualidade (relagdo entre textos), com a finalidade de desconstruir ou reconstruir
um texto. A parodia surge de uma nova interpretacdo, da recriagdo de uma obra ja
existente e, em geral, consagrada. Seu objetivo é adaptar a obra original a um novo
contexto, passando diferentes versdes para um lado mais despojado e aproveitando o
sucesso da obra original para passar um pouco de alegria. Porém, essas situacdes nao
foram contempladas conforme esperado, pois essa ndo é uma tarefa facil para alunos
dessa faixa etaria.

Dentre os aspectos ndo esperados, um que percebemos foram as dificuldades que
os alunos apresentaram em relacdo as convencdes da escrita: pontuacao, ortografia, letra
maiuscula etc. Portanto, se faz necessario retomar alguns aspectos que sao comuns aos
diferentes géneros textuais no intuito de garantir que os alunos participantes da pesquisa
ndo sejam apenas preparados para produzir uma parodia de contos de fadas, mas, sim,
que possam produzir qualquer outro género textual.

Tendo em vista as dificuldades apontadas, elaboramos vérias atividades para

minimizar os problemas apresentados por R e por outros alunos da turma.

4.2 As atividades desenvolvidas nos moédulos

Com base na analise de dados retirados da producgdo inicial dos sujeitos
envolvidos na pesquisa, como professora pesquisadora, juntamente com a professora
parceira, desenvolvemos e aplicamos as atividades que estdo descritas no Quadro 1,
intitulado Cronograma de atividades desenvolvidas (capitulo 3). Foram elaborados
quatro médulos, com o intuito de minimizar as dificuldades apresentadas e preparar 0s
alunos para a producéo final. De acordo com Dolz, Noverraz e Schneuwly (2010, p. 87-
88),

Nos mddulos, trata-se de trabalhar os problemas que apareceram na
primeira producdo e de dar aos alunos os instrumentos necessarios
para supera-los. A atividade de produzir um texto escrito ou oral €, de
certa maneira, decomposta, para abordar, um a um e separadamente,
seus diversos elementos, a semelhanca de certos gestos que fazemos
para melhorar as capacidades linguisticas [...]. O movimento geral da

sequéncia didatica vai, portanto, do complexo para o simples: da
producdo inicial aos mddulos, cada um trabalhando uma ou outra
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capacidade necessaria ao dominio de um género. No fim, o
movimento leva novamente ao complexo: a producao final.

Ao produzir um conto maravilhoso, os alunos demonstraram nao conhecer as

caracteristicas do género textual parddia de contos de fadas e, para auxiliad-los nesse

trabalho, no segundo encontro, aplicamos as atividades referentes ao Modulo 1. Foi

proposto que assistissem ao filme Deu a louca na Chapeuzinho. Terminado o filme,

mostramos a capa e, com base na andlise da imagem, fomos discutindo os aspectos

relevantes acerca das hipoteses que tinham das caracteristicas desse género. Ao

questiona-los, pudemos constatar que os alunos tinham nog¢do da estrutura do género,

porém ndo tinham o entendimento de como fazé-lo quando essa tarefa lhes foi proposta.

A transcricdo do episddio a seguir mostra o entendimento que os alunos tinham acerca

das caracteristicas do género.

EPISODIO 2 - ANALISE DE IMAGENS E DO FILME DEU A LOUCA NA

T17
T18
T19
T20
T21
T22

T23

T24

T25
T26
T27

T28
T29
T30
T31

T32
T33
T34

CHAPEUZINHO

PJ: Quem sdo as personagens que fazem parte dessa historia?

A: Tem a Chapeuzinho Vermelho.

V: Lobo e a vovozinha.

R: Tem um cagador, eu acho.

B: Ah, também tem duas criancas, mas elas ndo sdo dessa historia.

S: E Jodo e Maria, da historia da casa de doces. Eu escrevi uma historia
sobre eles.

PJ: B. Por que vocé acha que elas ndo séo dessa historia? (a professora
dirige-se ao aluno que disse que aquelas criancas nao faziam parte da
historia e o questiona).

B: Porque na histéria da Chapeuzinho Vermelho a Unica crianca que
tinha era ela, os outros eram adultos.

L: Tem um esquilo também.

E: E tem uma bruxa, mas que nao aparece, so no filme que nos vimos.

PJ: Isso mesmo, nessa histdria ha outros personagens que ndo aparecem
na capa do video, mas que também fazem parte da histéria. Muito boa
sua lembranca E!

PJ: E de que historia vocés lembraram enquanto viam o video?

V: Da Chapeuzinho, é claro, porque ela tem um capuz vermelho igual.

B: E de Jodo e Maria.

PJ: Isso mesmo, nessa historia podemos lembrar de muitos contos
conhecidos. E 0 que vocés acharam dessa versdo da historia?

L: Ah, eu gostei mais.

C: E mais legal e bem divertida.

V: Eu gostei mais porque tem aventura.
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T35 A: E, dai nés ndo sabemos o que vai acontecer no final, fica uma
surpresa.

T36 PJ: E vocés gostam desse estilo de histdria entdo?

T37  Alunos: Sim.

T38 PJ: Essa versdo que vocés acabaram de assistir € um exemplo de

, VOCés sabiam?

T39 V: Entao foi igual a historia do contrario que nés fizemos para o 3.°

ano?

(19/06/2017 — Transcricédo da audiogravagéo)

Ao observar os relatos dos alunos V (T39) e S (T22), podemos perceber que eles
possuem um conhecimento prévio das caracteristicas do género, e esse conhecimento é
capaz de estabelecer as relacbes e de identificar os elementos caracteristicos presentes
no texto. Porém, pelo fato de ndo terem dominio do género, isso os impede de utilizar os
recursos e de estruturar seus textos de acordo com as caracteristicas especificas do
género. Nesse sentido, vale resgatar que os alunos trazem consigo conhecimento préatico
dos principios da linguagem, o uso de géneros e distinguem as varias classes de
palavras, mas cabe ao professor criar atividades que viabilizem o desenvolvimento das
habilidades de expressdo e compreensao de mensagens e 0 uso do sistema linguistico,
trabalhando os padrées e as especificidades da lingua e ampliando os conhecimentos
dos alunos.

Por meio dessa analise, no Modulo 2 sugerimos aos alunos que, em grupo,
montassem um cartaz com as principais caracteristicas do género parddia de contos de
fadas. Com essa atividade, os alunos puderam realizar a analise tanto do video quanto
da capa do DVD.

Para essa atividade, a professora escreveu palavras-chave no quadro de giz,
trazendo informacGes essenciais do género estudado. Em seguida, escreveu essas
palavras em tiras de papel para que montassem um cartaz que ficaria fixado na sala para
consulta sempre que necessario. Durante a montagem do cartaz, os alunos sugeriram
que ele fosse confeccionado em forma de mapa mental, uma estratégia de estudo que
eles tém realizado durante as aulas com a professora parceira, quando precisam registrar
informacdes importantes que ndo devem ser esquecidas.

Apresentamos a seguir a imagem do cartaz montado com a participacdo dos

alunos envolvidos na pesquisa.
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Figura 4 — Cartaz das caracteristicas do género textual parédia de contos de fadas.

Fonte: Acervo pessoal.

E importante destacar que a parédia de conto é um género textual que tem por
objetivo apresentar uma imitacdo comica de uma composicao literaria (também existem
parddias de filmes e mdsicas), sendo, portanto, uma imitagdo com efeito comico,
utilizando a ironia e o deboche. Ela geralmente é parecida com a obra de origem e quase
sempre tem sentidos diferentes. A parddia surge por meio de uma nova interpretacdo, da
recriacdo de uma obra ja existente. Seu objetivo é adaptar a obra original a um novo
contexto, de uma forma mais despojada e aproveitando o sucesso da obra original para
passar um pouco de alegria.

Uma caracteristica peculiar da parédia € que seu conceito € relativo ao leitor,
isto é, depende do receptor. Se o leitor ndo tem conhecimento da obra original, achara
na obra parodistica apenas uma série de disparates. O que o texto parodistico faz €
exatamente uma reapresentacdo daquilo que havia sido recalcado. E uma forma de a
linguagem voltar-se sobre si mesma. Por isso, é importante destacar que, ao sugerir que
os alunos produzissem uma parddia de contos de fadas, eles pudessem escolher um
conto tradicional para assim ter conhecimento do conto original e poder adapta-lo,
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trazendo o humor ao recria-lo.

O género parddia de contos de fadas sdo textos que lembram histérias e
personagens conhecidas, provocando riso, critica e deboche. Geralmente, o narrador é
observador e narra 0s acontecimentos numa sequéncia temporal, ou seja, um fato apds o
outro na terceira pessoa, mas também pode ocorrer na primeira pessoa (narrador
personagem). Em geral, o desfecho da parddia é surpreendente, inusitado. A época e o
lugar em que ocorrem os fatos também podem ser definidos de um modo especial,
diferente. As personagens sdo caricaturas, e ha predominio do tempo passado. A
linguagem empregada é a conotativa (figurada) e, muitas vezes, segue o nivel informal,
prendendo o leitor a trama narrada.

Para compreender melhor a estrutura do género parddia de contos de fadas,
foram apresentados aos alunos outros dois exemplos de textos para andlise e discussao.
Essas atividades foram aplicadas no Modulo 3. O primeiro foi O principe desencantado,
de Flavio de Souza. E o segundo exemplo demonstrado foi Principes e princesas, sapos
e lagartos. Ao questionar os alunos sobre quem era o personagem principal da histéria
lida, o principe ou a princesa, todos conseguiram perceber que, nessa historia, era o
principe, pois ele fez algo diferente do que acontece nos contos tradicionais, em que a
princesa € a protagonista da historia. Nesse caso, especificamente, ja& podemos destacar
uma caracteristica prépria da parddia, que é o elemento inusitado. Embora alguns alunos
tenham justificado que o principe era o personagem principal por estar no titulo do
texto, como mostra o fragmento a seguir, os demais justificaram o fato de ele ter tomado
a iniciativa, tanto de beija-la para acorda-la quanto de beija-la novamente para

adormecé-la, e também porgue os fatos principais dizem respeito a ele.

Texto 2 — Resposta dada a quem era o personagem principal da histéria.

Fonte: Acervo pessoal.
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Outro fato do texto discutido foi porque o principe era desencantado, e ndo
encantado como nos contos de fadas tradicionais — outra caracteristica da estrutura de
parddias, pois € parecida com a obra de origem, porém apresenta informacoes
diferentes. Os alunos justificaram esse fato porque o principe havia se decepcionado
com a princesa, inclusive indicaram que se tratava de uma parddia, como € retratado

pelo aluno D no registro a seguir:

Texto 3 — Resposta dada para justificar por que o principe era desencantado, ao invés de

encantado.

Fonte: Acervo pessoal.

Quando questionados das alteracdes do conto original que modernizaram a historia,
realcando ainda mais o tom cdmico da parddia, eles listaram essas alteracdes, apontando
percepgdes na descricdo do episodio a seguir. Vale ressaltar que, primeiramente, foi
sugerido que fizessem esse registro individualmente e por escrito e, em seguida, que as

respostas fossem compartilhadas oralmente com o grande grupo.

EPISODIO 3 - ELEMENTOS PARODISTICOS DO TEXTO O PRINCIPE
DESENCANTADO

T40 PJ: A que conto de fadas podemos relacionar a historia que acabamos
de ler?

T41  Alunos: Ao da Bela Adormecida.

T42 V: Eu acho que é do Principe Encantado.

T43  B: Ah, mas essa histdria nem existe.

T44  V: Existe sim, é da Bela Adormecida que tinha um principe encantado.

T45 S: Mas o nome dela ndo é Principe Encantado, é Bela Adormecida.

T46  PJ: Isso mesmo! O principe encantado é um dos personagens da historia
da Bela Adormecida, assim como tinham outros personagens.

T47  L: E, mais nessa historia eles nem aparecem, nem as fadas madrinhas.
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T48 PJ: E que mudancas do conto original o autor conseguiu modernizar nessa
historia? (a professora pediu para relatar as mudancas por eles observadas,
enquanto a professora parceira anotava no quadro de giz as respostas dadas
pelos alunos para posterior analise).

T49 E: A princesa pediu roupas novas e joias.

T50 J: Ela queria que reformasse o castelo.

T51 L:40amas.

T52  V:Essa princesa ndo era humilde.

T53 B: O principe desistiu da princesa.

T54 R: No final, a princesa ficou adormecida de novo.

T55 C: Em vez de agradecer, ela so ficava mandando.

T56 A': Essa princesa era chata.

T57 V:Elaso queria coisas preciosas.

T58 A% 36 quartos.

(07/08/2017 — Transcricdo da audiogravacado)

Durante a aplicacdo da SD, em todas as atividades foram exploradas as
caracteristicas do género textual parddia de contos de fadas e trabalhados aspectos
linguistico-discursivos, dando énfase as principais dificuldades observadas na analise
das producdes iniciais.

Além das andlises das questBes dos textos citados anteriormente, foram
realizadas discussoes, e a professora parceira, em alguns momentos, foi a redatora,
anotando no quadro pontos essenciais para a sistematizacdo do contetdo. Tanto 0s
alunos quanto a professora parceira relataram que, em outros dias da semana, quando a
pesquisadora ndo estava presente e trabalhavam o livro didatico, foram retomados
assuntos abordados nessas aulas que auxiliaram no estudo da analise linguistica. Cabe
lembrar que alguns desses temas abordados nas aulas da pesquisadora eram critérios do
trimestre, tais como: uso de adjetivos, sinbnimos, caracteristicas de personagens e do
cenario trabalhados em outras producdes textuais, bem como o uso de sinais de
pontuacéo, paragrafacdo, entre outros.

Vale ressaltar que o trabalho realizado com a SD tem por objetivo desenvolver
as capacidades de linguagem que os alunos ainda ndo dominam, portanto a organizagéo
dos modulos é de fundamental importancia para o sucesso deste trabalho. As
representacdes contextuais que o aluno faz dependem diretamente da forma como essas
atividades propostas nos médulos foram trabalhadas.

No Mddulo 1, as atividades com relagdo a interpretacdo da imagem da capa do
DVD do filme de animacdo Deu a louca na Chapeuzinho e a discussao sobre o filme

tinham como proposito levar os alunos a identificarem as caracteristicas do género
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textual parddia de contos de fadas. Os questionamentos realizados pela professora
pesquisadora e pela professora parceira chamaram a atencdo dos alunos para que
procurassem identificar as semelhancas e as diferengas existentes entre a historia
apresentada e a histéria tradicional da Chapeuzinho Vermelho, reforcando
principalmente os fatos mais interessantes e engracados que despertaram a curiosidade
dos alunos, caracteristicas prdprias do género estudado. Também nessa atividade foram
trabalhados os aspectos que dizem respeito a caracterizacdo dos personagens, a relacao
desses com 0s personagens dos contos tradicionais e a descricdo do cenario onde 0s
fatos se passaram, bem como as dificuldades e os problemas enfrentados pelos
personagens centrais da narrativa.

Apds essa explanacdo, no Mddulo 2, outros exemplos de imagens de filmes de
parddia foram apresentados aos alunos para que eles pudessem observar as
caracteristicas do género. Em seguida, foi sugerido que elaborassem um cartaz com
essas caracteristicas. Para essa atividade, foi necessario o auxilio das professoras, pois
embora o trabalho realizado anteriormente também reforcasse a analise das semelhancas
e das diferencas existentes entre os contos tradicionais e as parddias de contos, 0s
alunos ndo dominam alguns termos e expressdes. E imprescindivel que o professor
conduza esse trabalho e que ndo deixe de trabalhar cada um dos novos termos que estdo
se apropriando no momento.

Outro fator importante e que merece destaque é de como se deu a organizagéo
desse cartaz. Vale ressaltar que nenhuma das atividades propostas na SD precisa
necessariamente seguir um padrdo ou modelo preestabelecido, ela precisa ser funcional,
clara e atender as necessidades e as expectativas do aluno. Assim, como pesquisadora,
pude comprovar esse fato no momento da execucdo da atividade, pois a intencdo era a
de montar um cartaz com tépicos, listados um abaixo do outro, das caracteristicas por
eles identificadas. Mas o que ocorreu foi que, no momento da apresentacdo da atividade,
os alunos solicitaram para que fizéssemos um mapa mental, ou seja, um esquema com 0
qual estdo habituados a fazer sempre que tém uma descoberta. Isso chamou muito a
nossa atencdo, pois foi algo que partiu deles. E como se estivessem reativando em sua
memoria alguns dos dispositivos didaticos que foram utilizados em outros momentos e
que estdo adequando-0s a essa nova situacao.

No Modulo 3, outros dois exemplos de parddia de contos de fadas foram
apresentados aos alunos: Chapeuzinho Amarelo e O Principe Desencantado. O intuito

de trazer outros exemplos de textos do género estudado foi para que pudessem observar
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como se d& a estrutura desses textos, considerando que na producdo inicial essa foi uma
das questdes de maior dificuldade apresentada pelos alunos. Ao discutir o contexto das
obras apresentadas, destaca-se que geralmente sdo parecidas com contos tradicionais e
que, na maioria das vezes, apresentam sentidos diferentes com a finalidade de recriar ou
dar uma nova interpretacdo de forma mais alegre e despojada a versdo original. Na
producdo inicial, ao produzir as préprias parddias, muitos alunos ndo conseguiram fazé-
las. Certamente, esse fato se deu por desconhecerem tal caracteristica do género.
Também é importante destacar aqui o tipo de linguagem utilizada nesses textos, ou seja,
uma linguagem mais informal, e os elementos presentes no texto que modernizam a
historia, reforcando o lado cémico da parddia. Apos a analise e a discussdo das
parddias, os alunos preencheram um quadro identificando cada uma das caracteristicas
apresentadas nos textos.

No Modulo 4, foram aplicadas algumas atividades relacionadas aos aspectos
linguistico-discursivos dos textos apresentados.

Nesses modulos, ao contemplarmos o estudo do contexto de producdo e dos
aspectos discursivos do género parddia de conto e ao estudarmos como funciona a
lingua nesse género, varios aspectos se destacaram. Listaremos a seguir alguns desses
aspectos.

Primeiramente, consideramos o papel do protagonista da parddia. Normalmente,
ele vive as mais incriveis e surpreendentes situacdes, mas nem sempre tem um final
feliz ou apresenta valores de um verdadeiro heroi. As vezes, ocorre 0 contrario, ou seja,
0s textos apresentam caracteristicas de um anti-herdi: covardia, medo, mentira, traicao,
vaidade, entre outras. Essa ¢ uma das formas de subverter ou desconstruir o texto
original. Nesse aspecto, os adjetivos e as locugbes adjetivas desempenham um
importante papel. Ao solicitar que caracterizassem o(s) protagonista(s) das historias,
observando os adjetivos e as locugbes adjetivas empregados no texto, foi possivel
perceber que os alunos sabem identifica-los, porém nédo costumam fazer uso desses
recursos ao produzir os préprios textos.

Na producéo inicial de R, os protagonistas Jodo e Maria sao caracterizados na
primeira frase do texto com apenas um adjetivo: Eram desobedientes. Ao longo do
texto, nenhum outro adjetivo foi utilizado ao se referir a eles.

Vale ressaltar que, além das atividades que contemplam as capacidades de
linguagem de acgdo, discursivas e linguistico-discursivos, foram trabalhadas atividades

relacionadas as convencg@es de escrita — pontuacao e ortografia. Essas atividades foram
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aplicadas com o intuito de atender as dificuldades que foram apresentadas na producéo
inicial dos alunos.

A questdo da pontuacdo é um aspecto que merece atencdo especial, pois ela
exerce um importantissimo papel na leitura e na escrita, pois € responsavel pelo sentido
e pela coeréncia dos textos. Vérias das produces iniciais analisadas foram compostas
de um unico periodo, ou seja, toda a narrativa foi escrita em um Unico pardgrafo e néo
foi apresentado nenhum tipo de dialogo entre os personagens nem foram sinalizadas
expressdes de medo, suspense e outras expressdes que sdo acompanhadas dos
respectivos sinais de pontuacdo. Na maioria das vezes, as narrativas, incluindo as
parddias, contém dialogos entre os personagens.

Para explorar e sistematizar a pontuacdo presente nos textos, foi sugerido aos
alunos que observassem uma imagem referente a uma cena do filme Shrek (atividade
proposta no Modulo 4). Por meio dela, deveriam criar um didlogo entre dois
personagens de uma parodia de contos de fadas (cena do filme Shrek), pontuando o

texto adequadamente.

Quadro 5 — Proposta de atividade de uso da pontuacéo no didlogo.

Observe a imagem a seguir e crie um diadlogo entre os personagens de uma
parédia de contos de fadas. Lembre-se de usar paragrafos, travessdes, ponto de
interrogacao, ponto de exclamacéo, ponto-final, virgulas etc. Coloque um titulo criativo

em seu texto.
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2. FONTE: <http://www.movpins.com/big/MV5BMTgXNTQ3MTk1MI5BMI5BanBnXkFtZTcwMDczNDc3Mw/shrek-(2001)-
large-picture.jpg>. Acesso em: 03/11/2017, as 18h50min.

Ap0s terem sido exploradas todas as capacidades de linguagem que os alunos
inicialmente ndo dominavam, foi sugerido que produzissem uma narrativa. Para essa
atividade, montamos um roteiro de planejamento desse texto. Na sequéncia,

apresentamos o quadro com o roteiro.

Quadro 6 — Proposta de roteiro para a producao final.

PLANEJAMENTO DO TEXTO

1. Que texto consagrado vai ser escolhido para ser parodiado?

2. Personagens: Quem sera o protagonista? Como ele sera? Quais caracteristicas
tera o anti-herdi? Havera outros personagens nesta histéria? Quem serdo esses

personagens?

3. Ambiente: Onde vai se passar a historia? Como sera esse lugar? O que/quem
aparecera nesse ambiente? Que componentes podem ser usados para caracterizar

o(s) local(is) por onde passarao as personagens?



http://www.movpins.com/big/MV5BMTgxNTQ3MTk1Ml5BMl5BanBnXkFtZTcwMDczNDc3Mw/shrek-(2001)-large-picture.jpg
http://www.movpins.com/big/MV5BMTgxNTQ3MTk1Ml5BMl5BanBnXkFtZTcwMDczNDc3Mw/shrek-(2001)-large-picture.jpg
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4. Enredo: Qual serd o objetivo da histéria? Que situagdes engracadas serdo
vivenciadas pelo protagonista? Quais elementos podem ser usados para brincar

com o texto original e deixa-lo mais engracado?

5. Desfecho: Como o objetivo da parddia foi alcancado? Que fim foi dado a
historia? Existe o fator surpresa?

Na etapa de producdo individual da parddia, por meio do planejamento, é
necessario sinalizar e relembrar o aluno dos aspectos da lingua que ele deve contemplar
no que se refere a ortografia, pontuacdo, paragrafacdo, concordancia e emprego das
marcas temporais, dos adjetivos e das locucbes, bem como da acdo no tempo passado.
Além desses aspectos, deve-se reforcar que, por se tratar de uma parddia, é possivel
modernizar a linguagem e até mesmo fazer uso de expressdes coloquiais e de girias.

No momento da producéo, € imprescindivel que o autor leve em consideracao o
fato de que esta escrevendo para um interlocutor, e este precisa compreender a

mensagem transmitida.

4.3 As capacidades de linguagem desenvolvidas na producéo final

Dando, entdo, seguimento a SD de escrita realizada, o aluno-autor foi orientado
a reler seu texto, observando as indicacOes feitas para reescrevé-lo e reorganizando suas
ideias. Vale ressaltar que, para essa atividade, a pesquisadora deixou a critério dos
alunos se reescreveriam a producéo inicial ou se escreveriam um novo conto. Essa etapa

é bastante complexa, pois ndo se trata apenas de passar o texto a limpo, mas de colocar
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em prética tudo o que aprendeu ao realizar as atividades propostas pelos modulos e de
mostrar o que realmente aprendeu. Essa atividade tem como objetivo estimular o aluno
a aperfeicoar seu texto em funcdo do objetivo que se pretende, ou seja, que seu leitor
(alunos do 3.° ano) compreenda a mensagem escrita.

Infelizmente, observamos que, em nossas escolas, essa pratica ainda ndo ¢ muito
comum, pois, na maioria das vezes, as propostas de producéo textual t¢ém foco voltado
ao género como objeto de leitura e quase ndo ha orientacbes metodoldgicas para realizar
textos escritos. Ainda hoje ha o predominio no trabalho com producgdes narrativas,
descritivas e argumentativas, isto &, com a tipologia textual, e ndo o género de texto.
Pouco h& também em relacéo ao trabalho de reescrita.

Apds orientacdes de como se daria o trabalho, os alunos fizeram a producéo
final de uma pardédia de conto de fadas (producdo final da SD). Com base no
pressuposto de que o objeto de estudo desse trabalho pauta-se na ideia de que o ensino
da lingua deve centrar-se no desenvolvimento de capacidades de linguagem do aluno,
por meio da apropriacdo de praticas de linguagem, devemos considerar nessa etapa
(producdo final) as capacidades que foram desenvolvidas ap6s a aplicacdo das
atividades propostas nos médulos da SD.

Porém, € importante destacar que embora as capacidades de linguagem sejam
classificadas em trés niveis distintos, ndo operam de forma isolada, separada. Uma
capacidade dependente da outra, e elas estdo relacionadas e se complementam, sendo
que o resultado dessa ligacdo sera aplicado no momento da producdo de um texto,
garantindo, assim, a clareza na transmissdao da mensagem (texto) do emissor para o
receptor.

Para ilustrar essa relacdo, apresentamos, no Quadro 7, alguns exemplos de
atividades aplicadas nos respectivos mddulos e as capacidades de linguagem

mobilizadas em cada uma delas.
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Quadro 7 — Exemplos de capacidades de linguagem mobilizadas nas atividades da SD

IDENTIFI- CAPACIDADES DE LINGUAGEM
CACAO ATIVIDADES DESENVOLVIDAS MOBILIZADAS
DOS . LINGUISTICO-
MODULQOS DE ACAO DISCURSIVAS | DISCURSIVAS

Reconhecimento do género textual:
analise da capa do DVD Deu a X X

M1 . oo
louca na Chapeuzinho 2; exibicdo
do filme e discusséo.
Reconhecendo a estrutura de uma

M2 parddia de contos de fadas: X X X
elaboracdo de um cartaz com as
principais caracteristicas do género.
Linguagem utilizada nas parddias
de contos de fadas: preenchimento X X

M3 -
de um quadro das caracteristicas do
género estudado.
Atividades relacionadas aos

M4 aspectos  linguistico-discursivos: X X

elementos coesivos, coesdo verbal e
mecanismo de enunciagao

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora.

Esse quadro também serviu de referéncia para a analise do desenvolvimento das

capacidades de linguagem dos alunos em relacdo a escrita de uma parddia de contos de

fadas. E importante destacar que para a analise das producdes finais produzidas pelos

alunos, utilizamos os mesmos dados do quadro sintese da producédo inicial, com o

intuito de estabelecer um comparativo e de poder observar quais capacidades foram

adquiridas apds a aplicacéo da SD.

A seguir, apresentamos no quadro sintese de analise da producdo final os dados

analisados pela pesquisadora e pela professora parceira das producgdes dos alunos. Vale

ressaltar que os dados foram obtidos por meio da analise da grade de correcdo proposta

no final da SD, aplicada pela pesquisadora e pela professora parceira durante a

realizacdo dessa pesquisa.
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88

. — o~ ™ <~ o) © ~ o o S 5| S 0 I 9
CAPACIDADES CARACTERISTICAS A SEREM g le g |gle |2 |e|2 |2 |eg|lg ¢ o | o | ¢
VERIFICADAS NOS TEXTOS N N I I I I I A E E E E E ,°_>§
1. O texto produzido estd adequado a
guem o produz e a quem se destina + + + + + + + + + - + + + |+ +
Capacidades de (alunos do 3.° ano EF 1)?
acso 2. O texto produzido trata de uma N P R IR R I B P VI P VR R R
¢ parddia de contos de fadas?
3. O texto foi escrito com o objetivo
de narrar uma historia? S R U I O I Al N N el Bl IR i
1. O titulo do texto produzido chama N N N N N N N N N N N N N N N
a atencdo do leitor?
2. O texto produzido se remete a um
conto de fadas? + + +/- + + + + + + +/- + + + + +
3. Ha presenca de elementos N N P VI N N N N VR B ) N N )
inusitados no texto produzido?
. 4. O texto apresenta descricao do
Capacidades cenario onde ocorreram os fatos? S R T T T T O T O M O
discursivas 5. No texto héa relacdo dos
personagens apresentados aos + + | -+ + + + + + - + + + | + +
personagens do conto tradicional?
6. O texto produzido apresenta
humor, graca e descontragéo nas + + |+ ] - - - + + - - |+ - - H- |-
situacOes apresentadas?
7. O desfecho do texto produzido é . + + . . + + |+~ - . + . + .

surpreendente ou inusitado?




1. O texto produzido apresenta
elementos coesivos (entéo, depois, + + + + + + + - + + + | +
mas, até, mesmo, também, ainda)?

Capacidades 2. Ha ligacéo entre os paragrafos do

. texto, indicando uma sequéncia dos + |+ |+ + |+ |+ |+ +- | + + + | +

linguistico- fatos?

discursivas 3. No texto ha marcas temporais e N T N T B PPN P R IR BN
coesado verbal?
4. Ha presenca de elementos
enunciativos (vozes) no texto +H- | H- | H- + + + | H- - -] - + |+
produzido?

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora.
Legenda: + | Atingiu Né&o atingiu +/- | Atingiu parcialmente
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Ao observar os dados apresentados no Quadro 8 — Sintese de andlise das
producdes finais, é possivel verificar que os alunos evoluiram bastante quanto a
mobilizacdo das capacidades de linguagem.

Podemos perceber que, no que se refere as capacidades de acdo, das 15
produgdes analisadas 14 textos atingiram o objetivo de estar adequado a quem o produz
e a quem se destina (alunos do 3.° ano EF ) e somente 1 texto ndo atingiu. Com relagédo
ao texto produzido se tratar de uma parddia de contos de fadas, 6 textos atingiram o
objeto; 2 ndo atingiram e 7 atingiram parcialmente. Quanto ao texto ser escrito com o
objetivo de narrar uma historia, 6 textos atingiram o objetivo esperado; 2 ndo atingiram
e 7 atingiram parcialmente.

Quanto as capacidades discursivas, das 15 producdes analisadas obtivemos 0s
seguintes resultados: todos os textos apresentaram titulos que chamam a atencdo do
leitor. Do total, 13 textos se remetem a um conto de fadas e somente 2 ndo remetem.
Quanto a presenca de elementos inusitados, tivemos 10 textos que apresentaram esses
elementos, 3 apresentaram parcialmente e 2 nao apresentaram. No que se refere a
descricdo do cenario e onde ocorreram os fatos, 11 textos tinham essas descri¢des e 4
parcialmente. Ao observar se no texto havia relagcdo dos personagens apresentados com
0s personagens do conto tradicional, 13 textos atingiram o objetivo; 1 atingiu
parcialmente e 1 ndo atingiu. Dos textos analisados, 4 apresentaram humor, 8 nao
apresentaram e 3 apresentaram parcialmente. Quanto ao desfecho ser surpreendente ou
inusitado, tivemos 6 textos que apresentaram essas caracteristicas; 1 parcialmente e 8
ndo apresentaram.

Com relacdo as capacidades linguistico-discursivas, ao observar se 0s textos
produzidos apresentavam elementos coesivos (entdo, depois, mas, até, mesmo, também,
ainda), tivemos 14 textos que apresentaram esses elementos e somente 1 texto nédo
apresentou. A ligacdo entre os paragrafos do texto indicando uma sequéncia dos fatos
teve 13 textos que atingiram o objetivo e 2 ndo atingiram. Quanto as marcas temporais e
coesdo verbal, 14 textos tinham essas marcas e 1 ndo possuia. No que se refere a
presenca de elementos enunciativos (vozes) no texto produzido, 6 textos apresentaram
elementos; 4 ndo apresentaram e 5 apresentaram parcialmente.

Com base na andlise, é possivel observar claramente que, com relacdo as
capacidades de acdo, os alunos passaram a fazer a articulacdo entre o género estudado

e a acdo discursiva, principalmente no que se refere a identificacdo das caracteristicas
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do género parddia de contos de fadas. Mas ha aspectos que devem ser aprofundados,
pois ainda identificamos que h& uma dificuldade com relacdo ao objetivo de escrever
esse género textual. No que se refere a situacdo comunicativa na qual o texto foi
produzido, quem o produziu, para quem produziu e do que se trata, foram capacidades
mobilizadas apos a aplicacdo das atividades propostas nos modulos da SD. Os alunos,
de modo geral, internalizaram os prop6sitos comunicativos do género. E possivel
perceber que os alunos fizeram uma boa representacdo contextual em relagcdo ao nivel
de hierarquizacéo existente entre o locutor e o emissor, o que significa dizer que houve
um avanco consideravel em relagdo a produgdo inicial.

No que se refere as capacidades discursivas, que dizem respeito a organizacao
do texto, podemos afirmar que os progressos foram ainda maiores. Diferentemente do
que ocorreu na producdo inicial, além de todos os textos apresentarem um titulo,
também todos se remetem a um conto tradicional. Quanto a relacdo com personagens
dos contos, descricdo do cenario e presenca de elementos inusitados, a maioria dos
textos contemplou esses elementos. O que ainda devera ser aprofundado sdo os aspectos
relacionados a presenca de humor e ao desfecho surpreendente. Vale ressaltar que em
virtude do tempo que dispomos para a realizacdo da pesquisa, os dados aqui discutidos
sdo apenas uma amostra do que o professor pode fazer em sala de aula com seus alunos.
Pois, sim, é possivel atingir os objetivos propostos, desde que as escolhas sejam
adequadas quanto a metodologia utilizada.

No que se refere as capacidades linguistico-discursivas, podemos observar que
a maioria dos textos apresenta elementos coesivos, ha coesdo verbal e as ideias descritas
nos paragrafos estdo relacionadas. H4 uma sequéncia dos fatos e uma ligacéo entre eles,
0 que retrata que esses aspectos foram de modo geral interiorizados pelos alunos.
Porém, ainda precisam ser mais bem trabalhados os aspectos relacionados a adequacéo
dos elementos enunciativos. Com relacdo a producéo inicial, esse aspecto observado
melhorou, poréem ainda precisa ser retomado com outros exercicios que discutam o
discurso direto e indireto.

A sequir, apresentamos o texto de R (Texto 4), que revela as capacidades de
linguagem desenvolvidas pelo aluno ao realizar as atividades propostas nos modulos da

SD, bem como as capacidades de linguagem que ainda precisam ser trabalhadas.
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Texto 4 — Producdo final realizada por um estudante do 4.° ano do Ensino Fundamental
l.
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Fonte: Acervo pessoal.

A producdo final de R revela algumas capacidades de linguagem que foram
desenvolvidas com a aplica¢do da SD, embora ainda haja dificuldades que precisam ser
retomadas. Com relacdo a adequacéo ao contexto de producdo, observamos que o texto
analisado estd adequado a quem o produz e a quem se destina, e a linguagem esta
adequada a faixa etaria dos interlocutores a quem o texto é destinado: alunos do 3.° ano.
O assunto tratado € interessante e criativo, pois o autor relacionou fatos do conto
tradicional com situagdes cotidianas e atuais. Um exemplo disso foi a personagem ter se
perdido, sem saber qual caminho tomar por ter vergonha de perguntar porque estava
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seguindo as orientagdes de sua mée de buscar auxilio, se necessario. O texto apresenta
coeréncia e coesdo entre os fatos apresentados. H&, nesse sentido, um avanco do
estudante em relacdo as capacidades de acdo, pois o aluno conseguiu fazer uso das
caracteristicas do género parddia de contos de fadas e as empregou em seu texto. Além
disso, no didlogo de sala de aula, percebemos que ele compreendeu a situacdo de
comunicacdo a que esta sendo convidado a produzir e tentou adequar a escrita a esse
contexto: para quem o texto é destinado, onde foi produzido, quando e do que se trata.

No que se refere a estrutura do texto, observamos na producéo de R que ha um
titulo bastante significativo (na producéo inicial, ele ndo havia nem ao menos dado um
titulo ao seu texto). Observamos, na versdo final, que o estudante faz, nesse titulo,
referéncia a um conto tradicional — Chapeuzinho Vermelho — com um toque de humor
ao modificar o termo vermelho por vergonha, caracteristica prépria do género textual
parddia de contos de fadas.

Além disso, embora 0 autor ndo cite o tempo em que a histéria ocorreu nem
caracteriza o espago onde os fatos ocorreram, em relacdo aos protagonistas da histéria
Chapeuzinho vergonha e ao lobo “homem muito peludo”, o autor atribui caracteristicas
as personagens, mencionando e detalhando suas acfes. Seu enredo tem um
desenvolvimento coerente, ha apresentacdo dos personagens principais, que estdo
envolvidos em uma situacdo, h4 uma sequéncia logica dos fatos e apresenta um
desfecho surpreendente, como descreve no trecho: “[...] A vovo apareceu e deu com um
taco de baiseball na cabeca do lobo [...] 7. Esses elementos ndo foram observados na
producdo inicial de R, pois o aluno apresentou varias situacfes e nenhuma foi
concluida. Sendo assim, podemos afirmar que o tema escolhido estd adequado ao
género e que as atividades propostas nos mddulos auxiliaram o aluno a aprimorar sua
escrita, em funcdo do que se pretende, ou seja, que seu leitor compreenda a mensagem
que o autor quer transmitir.

Sabemos que, apesar dos avangos no texto de R, ainda se faz necessario ampliar
esse trabalho, pois nem todos os elementos caracteristicos do género foram utilizados de
maneira adequada: a descricdo da paisagem ndo estava completa, porém os fatos
apresentados nos remetem ao cenario de uma floresta onde a histéria se passou. O autor
poderia ter utilizado mais recursos que despertassem no leitor descontracdo em
situacdes inusitadas. No entanto, cabe ressaltar que, com esse 0 primeiro exercicio
realizado apds a aplicagdo da SD, acreditamos que o0 estudante avangou nas capacidades

discursivas. O autor utilizou-se de elementos que modernizaram sua historia e isso
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demonstra que compreendeu as caracteristicas do género parodia de contos de fadas. As
dificuldades ainda apresentadas podem ser retomadas, 0 que nos faz perceber que a
sequéncia ndo e estanque. Ao contrario, se considerarmos a teoria na qual nos apoiamos
— perspectiva histérico-cultural e enunciativa —, 0s sujeitos sdo inacabados e se
constituem por meio das relagdes com o outro, se desenvolvendo nos processos social,
historico e cultural.

Quanto as marcas linguisticas, R fez uso adequado de adjetivos e locucdes
adjetivas na descricdo dos personagens e na das situacGes que ocorreram durante sua
histéria. H& predominancia de ac¢bGes no passado, ou seja, todos os verbos foram
conjugados adequadamente, diferentemente do que ocorreu em sua producdo inicial,
qguando o aluno fez alternancia do tempo ao narrar as agdes, pois em alguns momentos
os relatos estavam no passado e em outros, no futuro. A linguagem utilizada € simples e
descontraida. Também em relagcdo as convengdes da escrita, percebemos que o aluno
fez, em varios momentos, o uso adequado de letra maitscula no inicio de frase (algumas
vezes ainda escreve com letra mindscula, mesmo apo6s o uso do ponto-final) e seu texto
estd dividido adequadamente em paragrafos, situacdo que ndo pode ser observada na
primeira producdo, pois suas ideias estavam organizadas em um Unico paragrafo.

Quanto as capacidades linguistico-discursivas, também sdo observados avancos,
pois o0 aluno fez uso de elementos coesivos em seu texto, tais como: entdo e mas; fez
uso de vocabulario apropriado ao género: uso de adjetivos e discurso para o contexto de
producdo do género em questéo.

E possivel observar que houve uma melhora significativa em outros aspectos que
ndo sdo apenas utilizados para esse género, como a utilizacdo na escrita dos sinais de
pontuacdo adequados ao contexto e as situagdes linguisticas. Embora seu texto
apresente algumas palavras que ndo foram grafadas conforme a norma ortografica
padréo, sua escrita é legivel e, ao escrever, o aluno fez uso de aproveitamento adequado
de linha.

Os resultados das anélises mostram que, embora os alunos tenham condicfes de
escrever cumprindo verdadeiramente seu sentido, como ato de escrita e como um
processo social de interacdo verbal no cotidiano da sala de aula, ndo € realizado nenhum
trabalho efetivo para que isso de fato ocorra.

Diante disso, acreditamos que o trabalho com uma SD se mostrou eficaz, e fazer
do exercicio de escrita um espaco real de interlocucdo é imprescindivel para que os

alunos possam trabalhar com as diferentes capacidades de linguagem ao produzir seus
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textos. E preciso que os professores criem oportunidades e propostas diferenciadas para
trabalhar a producéo escrita na aula, para, assim, mudar a concepcao de que a escrita se
limita a um ato mecéanico, utilizado para identificar problemas ortograficos e de coesao
destituidos de sentido.

E possivel observar que, quando o professor e o aluno percebem e trabalham a
lingua como processo de interacdo, em que alguém diz algo a outra pessoa com
determinada intencdo, o ato de se expressar, tanto falando quanto escrevendo, sera
vivenciado como algo significativo e util ndo sé nas aulas de Lingua Portuguesa, mas na

vida em sociedade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa teve como objetivo identificar e analisar quais capacidades de
linguagem sdo desenvolvidas por alunos do 4.° ano do Ensino Fundamental I, por meio
da aplicacdo de uma sequéncia didatica do género parddia de contos de fadas,
considerando as capacidades que eles possuiam antes da aplicacdo da SD, as
contribuicdes do trabalho com a SD para o desenvolvimento das capacidades de
linguagem e as capacidades que passaram a dominar apos a aplicacdo da SD.

Nos textos iniciais dos alunos voluntarios dessa pesquisa, notamos problemas
referentes ao contexto de producdo, pois ndo levaram em consideracdo o papel que o
autor devia desempenhar, considerando seus interlocutores, e a finalidade da producéo
de textos como este. Também foram observados problemas referentes a estrutura
textual, de acordo com que é esperado do género parddia de contos de fadas, a relacdo
com os personagens de conto tradicional, a presenca de humor e elementos inusitados e
ao desfecho surpreendente. Outro aspecto observado foi com relacdo aos elementos
linguisticos relacionados as normas da lingua: elementos coesivos, coesdo verbal e
elementos enunciativos (vozes do texto).

Nos textos finais, observamos o0s avancos obtidos com relacdo a producdo
inicial, o que significa que os estudantes desenvolveram as capacidades de acdo e a
percepcao de produzir e destinar seus textos aos seus interlocutores potenciais. Também
houve um aprimoramento das capacidades discursivas na medida em que pudemos
constatar que a estrutura do texto melhorou e as caracteristicas do género parddia de
contos estava presente. Outro avanco se deu com relagdo aos aspectos de coesdo, de
conexd&o e de aplicacdo dos elementos enunciativos.

Portanto, destacamos a importancia do trabalho com as SD, que permitem ao
professor identificar as dificuldades, ou seja, as capacidades de linguagem que os alunos
ainda ndo dominam em relacédo aos diferentes géneros textuais, bem como déo subsidios
aos professores para criarem outras atividades ou estratégias, a fim de auxilia-los nesse
processo de desenvolvimento. Nessa perspectiva, 0 objetivo do ensino deve ser o de
promover o desenvolvimento das capacidades de linguagem dos alunos em relagéo a
diversos géneros.

No entanto, a tarefa de elaborar e aplicar uma SD é muito complexa e requer

planejamento, diagnostico inicial, coeréncia na proposi¢cdo dos objetivos de cada
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modulo, articulagdo entre os objetivos e atividades propostas. E necessario que haja
coeréncia na elaboragédo, na escolha do material didatico utilizado e na aplicagdo dessas
atividades que comporao os médulos da SD, pois norteardo o trabalho a ser realizado.

E importante destacar também que o desenvolvimento das capacidades de
linguagem dos alunos sujeitos dessa pesquisa sO se deu por conta de a elaboracdo e a
aplicacdo da SD estarem direcionadas as principais dificuldades apresentadas pelos
alunos em suas produgdes iniciais. Pois Esse resultado ndo seria satisfatorio se a
sequéncia ja estivesse pronta e fosse aplicada sem considerar o nivel de
desenvolvimento dos alunos envolvidos na pesquisa.

Ressaltamos ainda a importancia do aprendizado sistematico de uma prética
discursiva constante para o desenvolvimento do educando, pois ndo é em uma Unica
intervencdo que o aluno se apropriara do objeto de ensino. Levar os alunos a aprender a
produzir textos significativos € um processo complexo, mas o professor precisa criar
meios para que esse ensino se concretize. A SD apresentada ao longo desse trabalho é
um desses meios, uma vez que permite o trabalho com diferentes estratégias que
possibilitam ao aluno produzir textos em uma situacdo de interacdo determinada.
Desenvolver as capacidades de linguagem necessarias para escrever seus textos
independentemente do género e da situacdo de comunicacdo que se destine leva em
consideracdo o verdadeiro sentido da escrita: a dialogicidade.

Portanto, ao professor é atribuida a tarefa de criar oportunidades para que o
aluno conheca a estrutura e a funcionalidade dos diferentes géneros textuais e que seja
capaz de ndo apenas compreendé-los e reconhecé-los, mas de produzi-los de forma
correta, atendendo, assim, a situa¢do de comunicacao a que se encontra.

Cabe ressaltar ainda que o término da SD néo significa o término do processo de
aprendizagem. Como vimos em nossas analises, ha ainda muito o que ser ensinado, pois
alguns problemas ainda persistem. Por isso, ndo é objetivo deste estudo apresentar um
modelo pronto para solucionar os problemas do ensino de producdo textual, mas de
oportunizar uma reflexdo acerca da possibilidade de um ensino que promova o

desenvolvimento da escrita dos educandos, a interagdo e o dialogo.
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ANEXO - Sequéncia didatica aplicada aos alunos

SEQUENCIA DIDATICA
Geénero textual: PARODIA DE CONTOS DE FADAS?

1) APRESENTACAO INICIAL

Prezado aluno,

Diariamente, vocé presencia fatos engracados, piadas, historias de vizinhos e de
parentes, assiste a filmes e desenhos animados na TV, ou no cinema, I& charges nos
jornais, ouve mdasicas, tem contato com inimeros outros textos. E, ao reconta-los aos
seus amigos, muitas vezes vocé modifica alguma (ou uma grande) parte deles,
deixando-os engragados.

Dentre os textos que ouvimos diariamente, ha aqueles que tém uma intenc¢do critica
— uma releitura cdmica de uma composicdo conhecida — e que frequentemente utiliza
ironia, bem como é parecida com a obra original: esse género textual é conhecido como
PARODIA.

Uma parddia de conto pode apresentar personagens com poderes especiais ou nao,
pode ser longa ou curta, pode ocorrer em um cendrio natural ou sobrenatural, cheio de
perigos e mistérios ou mesmo improvaveis. Pode ainda falar de véarios assuntos ou
temas, mas sempre ridicularizando situacbes e personagens, remetendo nossas
lembrancas a um outro conto bastante conhecido e tradicional.

Um aspecto que diferencia esse género dos demais contos literarios é que, por ser
uma imitacdo, na maioria das vezes comica, de uma composicdo literaria, constitui-se
em uma nova interpretacdo, uma recriacdo de uma obra ja existente, mas com diferentes
sentidos, utilizando a ironia e o0 deboche. Seu objetivo é adaptar a obra original a um
novo contexto, passando diferentes versdes para um lado mais despojado e aproveitando
0 sucesso da obra original para passar um pouco de alegria.

Durante as proximas semanas, convidamos vocé para se envolver com essas

historias cheias de humor e emocgdo. Ao final de nosso projeto, realizaremos uma

® As atividades aplicadas nessa pesquisa s&o, em parte, producdo dos professores de Itatiba — Coletanea de
sequéncias didaticas — 7.° ano, que foram organizadas durante um curso de formacao por Moretto e Silva
(2016). As atividades estdo disponiveis em <http://www.itatiba.sp.gov.br/Educacao/publicacoes-
educacao.html>. Ressalto ainda que as atividades ndo foram utilizadas na integra. Algumas foram
adaptadas, dadas as necessidades dos estudantes apresentadas na producéo inicial.
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coletanea de PARODIAS DE CONTOS DE FADAS DO 4.° ANO, a ser apresentada
aos alunos do 3.° ano de nossa escola, para que eles também se divirtam com os textos.
VAMOS USAR A IMAGINACAO E A CRIATIVIADE? MAOS A OBRA!

2. RECONHECIMENTO DO GENERO TEXTUAL

Para dar inicio ao estudo da parddia de contos de fadas, selecionamos alguns livros
didaticos e paradidaticos que contenham exemplares de textos desse género textual.
Trouxemos também para a sala de aula imagens publicadas em outros suportes, como
internet e revistas, além de filmes em DVD. Propomos que os alunos escolhessem e
fizessem a leitura de diferentes parddias dos contos mais conhecidos por eles. Em
seguida, organizamos a sala em grupos e fizemos questionamentos a respeito das
caracteristicas desse género textual. Apos essa discussdo, elaboramos um cartaz com as
principais caracteristicas observadas pelos alunos, o qual serd afixado na sala para

consultas.

ATIVIDADE

Apresentacdo da imagem, da capa do DVD do filme de animagéo Deu a louca na
Chapeuzinho 2, dirigido por Mike Disa e lancado em 2004, nos EUA.

Explicar aos alunos que assistiremos a esse filme e, em seguida, conversaremos a

respeito dele.

Conta que Chapeuzinho Vermelho (Hayden Panettiere)
trabalha para a agéncia Felizes para Sempre, que resolve
problemas no mundo dos contos de fadas. No momento, ela foi
enviada para um treinamento junto com as Irmas de Capuz,
deixando o Lobo Mau (Patrick Warburton), a Vovozinha

(Glenn Close) e o esquilo sozinhos nas missoes.

Quando uma bruxa desconhecida sequestra os irmaos Jodo

s 2 e N

(Bill Hader) e Maria (Amy Poehler), o trio & chamado para o resgate, mas a Vovozinha

acaba sendo aprisionada. Chapeuzinho retorna para salva-la, mas enfrenta problemas

guando precisa trabalhar junto com o Lobo.

FONTE: <http://images.livrariasaraiva.com.br/imagemnet/imagem.aspx/?pro_id=4053643&qld=90&|=370&a=-1>. Acesso em:
26/05/2017, as 20h31min.
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CONVERSANDO

1) Que elementos apresentados na capa do video nos remetem a historia tradicional da
Chapeuzinho Vermelho?

2) Vocé ja assistiu a esse filme?

3) Vocé ja leu esse livro? Conte para a turma.

3) Vocé ja assistiu a algum outro filme que lembra uma historia conhecida e do qual
tenha gostado bastante? O que mais chamou a sua atencdo nesse filme?

4) Na sua opinido, o que torna versdes diferentes de filmes, livros e masica engracados
e interessantes?

5) Vocé se interessa por versdes diferentes de uma mesma histéria? Por qué?

6) Se vocé devesse escolher uma historia infantil bem conhecida e conta-la de uma

forma diferente, qual escolheria? Por qué?

ATIVIDADE

Observe atentamente as imagens de outras parodias de contos de fadas, procurando
identificar as semelhancas e as diferengas existentes entre elas. Depois, identifique as
caracteristicas de PARODIA presentes nelas, de acordo com as questdes a seguir,

respondendo-as em uma folha que a professora Ihe entregara:

1 — Como vocé descreve as imagens apresentadas?

2 — Que situacio caracteristica da PARODIA pode ser entendida nas imagens?

3 — Quem sd@o os personagens que fazem parte dessas historias e lembram outros

personagens de historias bem conhecidas?
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4 — Quais caracteristicas podem ser atribuidas aos personagens?

5 — Como é o ambiente onde estdo os personagens? Descreva-o com 0 maximo de

detalhes.

6 — Quando ocorrem (ou ocorreram) estas histdrias? E possivel determinar o tempo?

7 — Quais as dificuldades ou problemas a serem enfrentados pelos personagens centrais?

8 — Qual o momento mais engracado da historia?

9 — Como a histdria termina?

10 — O que ha de semelhante ou de diferente comparando estes textos com as historias

originais?

ApOs ter observado algumas caracteristicas do género parodia de contos, socialize
com os colegas suas observacdes e suas respostas. A seguir, com a ajuda da professora e
dos colegas, elabore um cartaz com as principais caracteristicas desse género para ser

afixado na sala.



104

3. PROPOSTA DE PRODUQAO INICIAL

O conto de fadas é uma narrativa de tradi¢do oral, geralmente anénima, que gira
em torno das situacOes criadas pelo imaginario. As historias narradas revelam uma
grande tendéncia para o encantamento: situaces transformadas por algum tipo de
magia e ndo séo explicadas de modo natural.

Como vocé ja estudou o género contos de fadas, vamos inverter os papeis dos

personagens e escrever uma historia ao contrario?

CONTOS DE FADAS

Vamos inverter os papéis dos personagens
de contos de fadas que conhecemos e escrever
uma histoéria ao contrario?

Escolha uma das inversdes citadas a seguir

e escreva um conto maravilhoso.

Opcéao 1: A Cinderela € tdo ma e desobediente que deixa a madrasta enlouquecida, ndo
ajuda em casa, vai mal na escola e ainda tenta roubar os namorados das irmas.

Opcao 2: Branca de Neve é feia e tem uma raiva danada da rainha, por esta ser tdo bela
e bondosa. Ndo ouve seus conselhos e faz amizades com uma turma da pesada.

Opcéao 3: A Bela Adormecida acha que dormir € a chave para ser bela e jovem. Entéo,
em qualquer hora e lugar, ela dorme... dorme... dorme...

Opcao 4: Jodo e Maria ndo tém um bom coracdo: abandonaram os pais, velhinhos e
sem forcas para trabalhar, em uma rua movimentada de uma grande cidade.

Bom trabalho!

L FONTE: <http://lounge.obviousmag.org/escrever/2013/12/16/Contos-de-Fadas.jpg>. Acesso em: 29/10/2017, as 16h41min.

4.0 CONTEXTO DE PRODUCAO DO GENERO:

PARODIA DE CONTO
A parddia de conto é um género textual que tem por objetivo apresentar uma

imitacdo comica de uma composicao literaria (também existem parodias de filmes e
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masicas), sendo, portanto, uma criacdo ou reinvencdo que possui efeito cémico,
utilizando a ironia e o deboche. Ela geralmente € parecida com a obra de origem e quase
sempre tem sentidos diferentes.

Na literatura, a parddia € um processo de intertextualidade (relacdo entre textos),
com a finalidade de desconstruir ou reconstruir um texto. A parddia surge por meio de
uma nova interpretacéo, da recriacdo de uma obra ja existente e, em geral, consagrada.
Seu objetivo ¢é adaptar a obra original a um novo contexto, passando diferentes versoes
para um lado mais despojado e aproveitando o sucesso da obra original para passar um
pouco de alegria.

Uma caracteristica peculiar da parddia é que seu conceito € relativo ao leitor, isto é,
depende do receptor. Se o leitor ndo tem conhecimento da obra original, achara na obra
parodistica apenas uma serie de disparates. O que o texto parodistico faz é exatamente
uma reapresentacio daquilo que havia sido recalcado. E uma forma de a linguagem
voltar-se sobre si mesma. E um processo de liberagio do discurso.

Vejamos dois exemplos:

TEXTO 1: CHAPEUZINHO AMARELO - o0 poder emancipador da palavra

Era a Chapeuzinho Amarelo. Amarelada de medo. Tinha medo de tudo, aquela
Chapeuzinho.

Ja ndo ria. Em festa, ndo aparecia. Ndo subia escada nem descia. Ndo estava
resfriada, mas tossia. Ouvia contos de fada e estremecia. N&o brincava mais de nada
nem de amarelinha.

Tinha medo de trovao. Minhoca, para ela, era cobra. E nunca apanhava sol, porque
tinha medo da sombra.

N&o ia para fora para ndo se sujar. Ndo tomava sopa para ndo ensopar. Ndo tomava
banho para ndo descolar. Ndo falava nada para ndo engasgar. Nao ficava em pé com
medo de cair.

Entdo vivia parada, deitada, mas sem dormir, com medo de pesadelo. Era a
Chapeuzinho Amarelo...

E de todos os medos que tinha, 0 medo mais que medonho era o medo do tal do

LOBO. Um LOBO que nunca se via, que morava la para longe, do outro lado da
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montanha, num buraco da Alemanha, cheio de teia de aranha, numa terra téo estranha,
que vai ver que o tal do LOBO nem existia.

Mesmo assim, a Chapeuzinho tinha cada vez mais medo do medo do medo do
medo de um dia encontrar um LOBO. Um LOBO que ndo existia.

E Chapeuzinho Amarelo, de tanto pensar no LOBO, de tanto sonhar com o LOBO,
de tanto esperar o LOBO, um dia topou com ele que era assim: carédo de LOBO, olh&o
de LOBO, jeitdo de LOBO, e principalmente um bocédo tdo grande que era capaz de
comer duas avos, um cacador, rei, princesa, sete panelas de arroz... e um chapéu de
sobremesa.

Finalizando...

Mas o engracado € que, assim que encontrou o0 LOBO, a Chapeuzinho Amarelo foi
perdendo aquele medo: 0 medo do medo do medo do medo que tinha do LOBO. Foi
ficando s com um pouco de medo daquele lobo. Depois acabou 0 medo e ela ficou s6
com o lobo.

O lobo ficou chateado de ver aquela menina olhando para cara dele, s6 que sem 0
medo dele. Ficou mesmo envergonhado, triste, murcho e branco-azedo, porque um lobo,
tirado o medo, é um arremedo de lobo. E feito um lobo sem pelo. Um lobo pelado. O
lobo ficou chateado.

Ele gritou: sou um LOBO! Mas a Chapeuzinho, nada. E ele gritou: EU SOU UM

Chapeuzinho, j& meio enjoada, com vontade de brincar de outra coisa. Ele entéo
gritou bem forte aquele seu nome de LOBO umas vinte e cinco vezes, que era para 0
medo ir voltando e a menininha saber com quem ndo estava falando: LO BO LO BO
LOBOLOBOLOBOLOBOLOBOLOBOLOBOLO

A, Chapeuzinho encheu e disse: "Para assim! Agora! Ja! Do jeito que vocé ta!" E o
lobo parado assim, do jeito que o lobo estava, ja ndo era mais um LO-BO. Era um BO-
LO. Um bolo de lobo fofo, tremendo que nem pudim, com medo de Chapeuzim.

Com medo de ser comido, com vela e tudo, inteirim. Chapeuzinho ndo comeu
aquele bolo de lobo, porque sempre preferiu de chocolate.

Aliés, ela agora come de tudo, menos sola de sapato. N&do tem mais medo de chuva
nem foge de carrapato. Cai, levanta, se machuca, vai a praia, entra no mato, trepa em
arvore, rouba fruta, depois joga amarelinha, com o primo da vizinha, com a filha do

jornaleiro, com a sobrinha da madrinha e o neto do sapateiro.



107

Mesmo quando estd sozinha, inventa uma brincadeira. E transforma em
companheiro cada medo que ela tinha:
O raio virou orrai; barata é tabard; a bruxa virou xabru; e o diabo é bodia.
FIM
(Ah, outros companheiros da Chapeuzinho Amarelo: o G&odra, a Jacoru, o Baréotu, o

Pao Bichopa... e todos os tronsmons).

TEXTO 2: O PRINCIPE DESENCANTADO

O primeiro beijo foi dado por um principe numa princesa que estava dormindo
encantada ha cem anos. Assim gue foi beijada, ela acordou e comecou a falar:

— Muito obrigada, querido principe. Vocé por acaso é solteiro?

— Sim, minha querida princesa.

— Entdo nds temos que nos casar ja! Vocé me beijou.

— E... minha querida princesa.

— Vocé tem um castelo, é claro.

— Tenho... princesa.

— E quantos quartos tém o seu castelo, posso saber?

— Trinta e seis.

— S06? Pequeno, hein! Mas ndo faz mal, depois a gente faz umas reformas... Deixa
eu pensar quantas amas eu vou ter que contratar... Umas quarenta eu acho que da!

— Tantas assim?

— Ora, meu caro, Vocé ndo espera gque eu va gastar as minhas unhas varrendo,
lavando e passando, ndo é?

— Mas quarenta amas!

— Ah, eu ndo quero nem saber. Eu ndo pedi para ninguém vir aqui me beijar, e ja
vou avisando que quero umas roupas novas, as minhas devem estar fora de moda,
afinal, passaram-se cem anos, ndo € mesmo? E quero uma carruagem de marfim,
sapatinhos de cristal e... e... joias € claro! Eu quero anéis, pulseiras, colares, tiaras,
coroas, cetros, pedras preciosas, semipreciosas, pepitas de ouro e discos de platinal

— Mas eu ndo sou o rei das Arabias, sou apenas um principe...

— Nao me venha com desculpas esfarrapadas! Eu estava aqui dormindo e vocé
veio e me beijou e agora vai querer que eu ande por ai como uma gata borralheira? Nao,

nao e ndo, e outra vez ndo e mais uma vez nao!
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Tanto a princesa falou, que o principe se arrependeu de ter ido até la e a beijado.
Entdo, teve uma ideia. Esperou a princesa ficar distraida, se jogou sobre ela e deu outro
beijo, bem forte. A princesa caiu imediatamente em sono profundo, e dizem que até
hoje estd |4, adormecida. Parece que a noticia se espalhou e o0s principes passam
correndo pela frente do castelo onde ela dorme, assobiando e olhando para o outro lado.

SOUZA, F. de. Principes e princesas, sapos e lagartos. Sdo Paulo: FTD, 1993.

TROCANDO IDEIAS
Ap0s a leitura e a compreensdo dos textos, vamos discutir as questfes a seguir:

1. Vamos pensar nos sujeitos que fazem parte (quem escreve, para quem, onde, quando)
desse género textual:

a) Quem escreve uma parddia de conto?

b) A quem estes textos se destinam?

2. Por que um autor escreve uma parodia de conto? Qual seria seu objetivo ao produzir
esse texto?

3. Onde podemos encontrar esse texto?

4. Que tipo de narrador encontramos nesses textos?

5. Os autores escrevem para publicos de que faixa etaria: criancas, jovens ou adultos?

6. O que o texto CHAPEUZINHO AMARELO - o poder emancipador da palavra e
o texto O PRINCIPE DESENCANTADO tém em comum? Ou seja, quais S30 suas
semelhangas? E quais sé&o as diferengas mais marcantes?

7. Que tipo de linguagem utiliza? E formal ou a informal? Por qué?

8. Em quais desses textos € possivel encontrar uma parodia?

5. OS ASPECTOS DISCURSIVOS

Os textos lidos pertencem ao género parddia de conto e lembram histérias e
personagens conhecidas, provocando riso, critica e deboche. Geralmente, o narrador é
observador e conta 0s acontecimentos numa sequéncia temporal, ou seja, um fato apds o
outro na terceira pessoa, mas também pode ocorrer a primeira pessoa (narrador
personagem). Em geral, o desfecho da parddia é surpreendente, inusitado. A época e 0

lugar em que ocorrem os fatos também podem ser definidos de um modo especial,
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diferente. As personagens desses textos sdo retratadas de uma forma diferente, ou seja,
sdo enfatizadas de maneira exagerada. Ha predominio do tempo passado. A linguagem
empregada é a conotativa (figurada) e, muitas vezes, segue o nivel informal, prendendo

o leitor a trama narrada.

TEXTO 1-CHAPEUZINHO AMARELO

E preciso ndo confundir parddia com parafrase.

A parafrase é um texto que procura tornar mais claro e objetivo aquilo que se
disse em outro texto. Portanto, € sempre a reescrita de um texto ja existente, uma
espécie de traducdo dentro da prépria lingua. O autor da parafrase deve demonstrar que
entendeu claramente a ideia do texto. Além disso, sdo exigéncias de uma boa parafrase:

1. Utilizar a mesma ordem de ideias que aparecem no texto original.

2. Nao omitir nenhuma informacéo essencial.

3. Nao fazer qualquer comentéario acerca do que se diz no texto original.

4. Utilizar construcdes que ndo sejam uma simples repeticdo daquelas que estdo no
original e, sempre que possivel, usar um vocabulério também diferente.

A parodia € uma imitacdo parecida com a obra de origem (fabula, conto, musica,
poema, filme etc.) e quase sempre tem sentidos diferentes. Na literatura, a parddia é um
processo de intertextualidade, com a finalidade de reconstruir um texto. Ela surge por
meio de uma nova interpretacdo, da recriacdo de uma obra ja existente, adaptando-a a
um novo contexto, passando diferentes versdes para um lado mais despojado, para

transmitir um pouco de alegria.

Releia o texto Chapeuzinho Amarelo e responda:

1. Qual a diferenca fundamental apresentada na estrutura desse texto do conto

original Chapeuzinho Vermelho?

2. Que tipo de narrador encontramos no texto?
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3. Que conflito vivido pela personagem é possivel identificar logo nos primeiros
paréagrafos?

4. Qual o sentimento mais explorado nesse texto?

5. O que vocé imaginava gque poderia acontecer nessa historia antes de 1é-la? Com a

leitura, suas suspeitas se confirmaram? Justifique.

6. Qual a intencdo do autor ao produzir essa parddia? Apenas provocar O riso?

Justifique.

TEXTO 2 - O PRINCIPE DESENCANTADO
Sobre os contos de fadas:

O conto de fada é uma variacdo do conto popular ou fabula. Partilha com esses o
fato de ser uma narrativa curta, transmitida oralmente e no qual o herdi ou a heroina tem

de enfrentar grandes obstaculos para triunfar contra o mal. Envolve algum tipo de
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magia, metamorfose ou encantamento e, apesar do nome, animais falantes s&o muito
mais comuns nesses textos do que as fadas propriamente ditas. As histdrias giram em
torno de uma problematica espiritual/existencial/ética ligada a realizacdo do individuo,

basicamente por intermédio do amor.

Releia o texto O principe desencantado para responder as questdes a seguir:

1. Escreva a que conto de fadas podemos relacionar a historia lida?

2. Quem é o personagem principal? O principe ou a princesa? Justifique.

3. Por que o principe era desencantado, e ndo encantado, como nos contos de fadas

tradicionais?

4. Qual o principal conflito dessa histdria?

5. Caracterize a princesa. Ela tem as mesmas caracteristicas das princesas dos contos de

fadas? Por qué?

6. Quais alteracdes do conto original conseguiram modernizar essa historia, realgcando

ainda mais o tom coémico da parddia? Faga uma lista delas.
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7. O que vocé achou da solucdo encontrada pelo principe?

ORGANIZANDO OS ESTUDOS
Releia os textos estudados e preencha o quadro a seguir de forma a sistematizar as

principais caracteristicas do género parodia de contos de fada:

- Define a época em que se passa a historia.
L - Define 0 espago em que se passa a historia.
Situagao inicial - Os protagonistas apresentam caracteristicas
que contrastam com outros personagens de
historias bem conhecidas.

- As dificuldades enfrentadas sdo decorrentes
do objetivo da parddia.

(decorrente da situacdo inicial) - O protagonista, as vezes, tem companheiros
para auxilid-lo nas dificuldades.

- Os conflitos sdo resolvidos de uma maneira
inusitada, diferente, engracada.

- Os conflitos se resolvem com o uso de
Acio das personagens habilidades humanas ou fantasiosas.

- Ha razdes comicas para justificar a
resolugéo do conflito.

- O protagonista nem sempre alcanga seu
objetivo inicial.

Desfecho - E um novo estado de equilibrio totalmente
inesperado e cémico.

Complicacéo

Nas parodias de contos, algumas caracteristicas aparecem repetidas
frequentemente, determinando uma organizacéo e um estilo préprios para esse género
textual. Circule as alternativas que correspondam as caracteristicas desse género

textual, observadas nos textos estudados:
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a) Sdo pequenas historias em que predominam 0s animais como personagens.
b) Inicia-se sempre com “Era uma vez”.

c) O enredo apresenta situacOes desafiadoras, perigosas ou engragadas em
cenarios que transmitem emogdes.
d) Séo textos que tém como caracteristica principal a opinido do autor sobre um

tema polémico.

e) Apresenta protagonistas que, muitas vezes, sao caricaturas de herdis ou vilGes,

mas que invariavelmente lembram outros personagens de historias consagradas.
f) Apresenta o humor como caracteristica marcante.
g) A acdo também é um elemento fundamental nessa narrativa.

h) Os elementos (cenarios, época, acbes) desse género, normalmente,
surpreendem pelo inusitado ou ridiculo das situacfes apresentadas.

6. OS ASPECTOS LINGUISTICO-DISCURSIVOS E AS CONVENCOES DO
SISTEMA DE ESCRITA

As analises das questbes dos textos citados anteriormente foram realizadas
oralmente e/ou coletivamente, e fomos anotando no quadro pontos essenciais para a
sistematizacdo do conteudo. Além disso, foram utilizados livros didaticos para auxiliar

no estudo da analise linguistica.

Texto - CHAPEUZINHO AMARELO

1. A pontuacdo exerce um importantissimo papel na leitura, na escrita e na analise, pois
é responsavel pelo sentido e pela coeréncia nos textos escritos. Muitas narrativas,
incluindo parddias, contém didlogos entre 0s personagens. Inspirando-se na imagem a
seguir, crie um dialogo entre dois personagens de uma parodia de contos de fadas
(cena do filme Shrek), pontuando o texto adequadamente. Lembre-se dos paragrafos,
travessdes, ponto de interrogagdo, ponto de exclamacdo, ponto-final, virgulas etc.

Coloque um titulo criativo em seu texto.
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Observe a imagem a seguir e crie um dialogo entre os personagens de uma
parddia de contos de fadas. Lembre-se de usar paragrafos, travessdes, ponto de
interrogacdo, ponto de exclamacéo, ponto-final, virgulas etc. Coloque um titulo criativo

em seu texto.

2 FONTE: <http://www.movpins.com/big/MV5BMTgxNTQ3MTk1MISBMI5Ban BnXkFtZTcwMDczNDc3Mw/shrek-(2001)-
large-picture.jpg>. Acesso em: 03/11/2017, as 18h50min.



http://www.movpins.com/big/MV5BMTgxNTQ3MTk1Ml5BMl5Ban%20BnXkFtZTcwMDczNDc3Mw/shrek-(2001)-large-picture.jpg
http://www.movpins.com/big/MV5BMTgxNTQ3MTk1Ml5BMl5Ban%20BnXkFtZTcwMDczNDc3Mw/shrek-(2001)-large-picture.jpg
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Texto — O PRINCIPE DESENCANTADO
Realize a seguir algumas atividades sobre o texto O principe desencantado.
1. O uso do adjetivo grifado no titulo do texto O principe desencantado ja remete a uma

parddia de contos de fadas. Qual a funcdo desse adjetivo para a interpretacdo da

historia?

2. Nessa parddia, o autor usa muitos substantivos e adjetivos. Do trecho a seguir,
destague um adjetivo e uma locucao adjetiva, referentes ao mesmo substantivo:

— Ah, eu ndo quero nem saber. Eu ndo pedi para ninguém vir aqui me beijar, e
ja vou avisando que quero umas roupas novas, as minhas devem estar fora de moda,

afinal, passaram-se cem anos, ndo é mesmo?

3. Releia com atencdo o seguinte trecho da parddia atentando para o uso da pontuacao.
Em seguida, assinale a alternativa correta:

— E quero uma carruagem de marfim, sapatinhos de cristal e... e... joias € claro!
Eu quero anéis, pulseiras, colares, tiaras, coroas, cetros, pedras preciosas, semipreciosas,
pepitas de ouro e discos de platinal
a) O uso das reticéncias se deve ao fato de a princesa reforcar seus desejos.
b) O uso das virgulas se deve a apresentacdo de uma enumeracao ou listagem.
¢) O uso do ponto de exclamagéo estd marcando uma pergunta da princesa.
d) Toda a pontuacdo desse trecho foi usada incorretamente.

4. Observe no enunciado a seguir que o termo em destaque se constitui em uma
marcacao temporal, por meio do uso de uma locucéo adverbial de tempo.
— [...] afinal, passaram-se cem anos, ndo é mesmo? [...]

a) Volte ao texto e transcreva mais dois marcadores temporais.
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VAMOS PASSAR AGORA A PRODUCAO DA SUA PARODIA DE CONTOS

PLANEJAMENTO DO TEXTO
1. Que texto consagrado vai ser escolhido para ser parodiado?

2. Personagens: Quem sera o protagonista? Como ele serd? Quais as caracteristicas
de anti-herdi ele(a) terd? Havera outros personagens nesta histéria? Quem serdo

esses personagens?

3. Ambiente: Onde vai se passar a histéria? Como seré esse lugar? O que/quem
aparecera nesse ambiente? Que componentes podem ser usados para caracterizar

o(s) local(is) por onde passarao as personagens?

4. Enredo: Qual serd o objetivo da historia? Que situacBes engracadas serdo
vivenciadas pelo protagonista? Quais elementos podem ser usados para brincar

com o texto original e deixa-lo mais engragado?

5. Desfecho: Como o objetivo da parodia foi alcangado? Que fim foi dado a

historia? Existe o fator surpresa?
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PLANEJAMENTO DA PRODUCAO

Producédo individual da parodia por meio do planejamento, cuidando dos aspectos da
lingua: ortografia, pontuacdo, paragrafacdo, concordancia, emprego das marcas
temporais, dos adjetivos e das locucGes e da acdo no tempo passado. Lembrando que,

por ser parddia, é possivel modernizar a linguagem e até usar algumas girias.

Momento da producao
Escreva seu texto com calma, usando os conhecimentos adquiridos em relagédo ao
género e toda a sua criatividade. Capriche e depois vocé poderéa ler o seu texto para o0s

colegas do 3.° ano, para que todos possam aprecia-lo.

PRODUCAO FINAL - PRODUZINDO UMA PARODIA

BRANCA DE FOME
Mauricio de Souza

Era uma vez uma linda princesinha chamada Branca de Fome. Ela vivia com o seu
estdmago real roncando. E néo era porque ndo se alimentava direito. Os cozinheiros
davam o maior duro no palacio. Mal terminavam de preparar o café da manha, ja
comecavam a fazer o almogo. Nem terminavam de lavar a louca, corriam para que o
jantar estivesse pronto a tempo.

Fora o apetite, Branca era uma gracinha, igual a todas as princesas dos contos de
fadas. Gostava dos animais, ajudava as velhinhas a atravessarem a rua e... tinha uma
madrasta que era uma bruxa! A rainha era chata pra burro. Vivia reclamando que as
joias da coroa ndo davam para pagar a conta do supermercado. E também que nao
aguentava mais as queixas dos cozinheiros, cansados de tanto trabalho.

Para falar a verdade, tudo isso era papo furado. A rainha morria de inveja da
princesa porque ela comia, comia e comia e estava sempre em forma.

Um dia, depois de malhar horas na academia de ginastica, a rainha resolveu fazer
uma refeigéo light.

Vasculhou toda a cozinha atras de biscoitos de gluten, péo diet, geleia sem acgucar
e... nadal

Um dos cozinheiros resolveu abrir 0 jogo antes que a bronca sobrasse para ele:
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— Acabou tudo, majestade! Branca de Fome quis um lanchinho extra e a despensa
ficou a zero.

Se tinha uma coisa que deixava a rainha maluca, era quebrar a dieta. A malvada
ficou tdo brava que decidiu se livrar da princesa.

A rainha mandou um de seus guardas levarem Branca de Fome para um piquenique
na floresta e deixa-la por la.

Acontece que, na hora h, o guarda ficou morrendo de dé da princesinha e contou
todo o plano sujo da rainha.

— Pois, agora, quem ndo quer mais voltar para aquele castelo sou eu! — disse
Branca de Fome. — Tirei 10 no curso de sobrevivéncia na selva para princesas. Posso
me virar muito bem por aqui!

Sozinha na floresta, Branca acabou com os lanches do piquenique e passou o resto
do dia procurando frutas silvestres para a sobremesa. Procura daqui, procura dali,
acabou achando uma cabana.

— Puxa, que sorte! — pensou. — Deve ser a casa de alguma vovozinha solitaria. E
essas vovozinhas cozinham tdo bem!

Ela bateu na porta. Como ninguém atendeu, foi entrando. A princesa ndo era de
fazer ceriménia e, ja que estava la dentro, aproveitou para fazer mais um lanche.

Enquanto esperava alguém chegar, decidiu tirar um cochilo. Nisso, apareceram sete
andes, que eram os donos do lugar. Eles levaram o maior susto quando descobriram que
alguém tinha chupado todo o sorvete do freezer. E levaram um susto maior ainda
quando ouviram um ronc! vindo do quarto, ou melhor, do estbmago da princesinha.

Branca contou a sua triste histéria para os pequeninos, que toparam deixar que ela
morasse na cabana.

Todos os dias, 0s andezinhos saiam para trabalhar e a princesa ficava arrumando a
casa:

— Gente! Como da trabalho cuidar desses baixinhos! — pensava a princesa durante
a faxina. — Imagine s6 se fossem sete jogadores de basquete!

Enquanto isso, 14 no castelo, a rainha estava feliz da vida porque tinha perdido
meio quilo e achava que ia ser moleza ganhar o concurso de miss do reino. Toda metida,
foi para frente do seu espelho méagico e perguntou:

— Espelho, espelho meu, quem é mais magrinha do que eu?

— Branca de Fome! — respondeu o espelho.
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— Mas ela ndo vive mais aqui, seu bobdo! — disse a rainha. — Eu t6 perguntando
se alguma garota do reino pode me vencer no concurso.

— Acontece gorducha, que Branca de Fome mora na floresta e, se ela entrar no
concurso, vocé ndo tem chance.

Na hora, a megera bolou outro plano. Preparou uma porcéo gigante de macés do
amor bem acucaradas. Depois, se disfarcou de velhinha e levou os doces para a
princesa.

— Quero sé ver ela continuar magrela depois de todas essas calorias. — pensava a
bruxa.

Branca ndo desconfiou de nada e foi devorando todas as magas. Na ultima
mordida... T6im! Caiu dura de tanto comer.

Os andes encontraram a princesa estatelada no chéo.

O principe Quinzinho, que costumava cacar por ali, chegou bem nessa hora. Vendo
aquela menininha t&o lindinha, ndo aguentou. Pediu para os andes olharem para outro
lado e deu o maior beijao na Branca de Fome.

Ela abriu os olhos e se apaixonou pelo principe no ato. E ficou mais apaixonada
ainda quando soube que ele era dono de uma rede de padarias. Os dois se casaram e
viveram felizes para sempre. E 0os andezinhos ficaram supercontentes, porque nao
precisaram mais dividir seus biscoitos recheados com ninguém.

S6 mesmo a rainha malvada ndo se deu bem nesta histéria. Ela ganhou o concurso
de miss e se tornou uma top model famosissima. Mas nunca mais pdde comer

chocolates, balas e sorvetes para ndo perder o emprego!

PROPOSTA DE PRODUCAO FINAL:

Apos ler o texto com atengdo, pense em um conto de fadas muito conhecido por
todos e crie sua parddia, sendo muito criativo. Lembre-se de que seu texto fara parte de
uma coletanea de parodias de contos de fadas que compartilharemos com os alunos do
3.2 ano do Ensino Fundamental I, para que eles também possam se divertir com a leitura
dos textos e conhecer o trabalho realizado por sua turma. Depois, vocé podera realizar a

leitura do original e verificar se seu texto ndo ficou ainda melhor. Lembre-se de todos os
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aspectos do género parddia de conto estudados até agora e produza seu texto. Dé um

titulo criativo ao seu texto.

Agora que vocé ja produziu seu texto, releia-o com cuidado, procurando revisa-lo,

verificando se ele contém as caracteristicas essenciais do género parodia de contos

de fadas.

GRADE DE CORRECAO

Esta grade foi utilizada pela professora pesquisadora para a correcdo das producdes

finais elaboradas pelos alunos.

SIM

1. Adequacéo ao titulo:

O titulo chama a atencdo de seus leitores?

2. Adequacéo ao contexto de producao:

Seu texto esta adequado a quem o produz e a quem se destina?

Seu texto é interessante e criativo?

3. Estrutura do texto:
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H4 citacdo de tempo? (Quando ocorreu?)

Ha caracterizacao de espago? (Onde ocorreu?)

Os protagonistas (anti-herois e vilGes) estdo bem caracterizados?

O enredo tem desenvolvimento coerente?

O conflito inicial esta claro?

Ha& coesdo entre as partes do texto? (Usa organizadores textuais que

indicam a sequéncia dos fatos?)

O desfecho é surpreendente?

4. Elementos da narrativa:
A descricéo do local onde ocorrem os fatos contribui com o género

de parddia?

Graca e descontracdo sao elementos fundamentais em seu texto? Ha

em situac@es inusitadas?

Ha outros elementos que modernizam a historia?

O protagonista alcanca seus objetivos?

5. Marcas linguisticas:

Ha marcas temporais?

Usa adequadamente adjetivos e locucgdes adjetivas na descrigcdo de

personagens, lugares e situacdes?

H4&, predominantemente, acdes no passado?

A linguagem é simples e descontraida?

Usa adequadamente maitsculas e minusculas?

Divide o texto em paragrafos adequadamente?

Evita repeticdo de palavras proximas?

A pontuacdo esta adequada?

O texto esta legivel?

MONTAGEM DA COLETANEA DAS PARODIAS DOS CONTOS DE FADAS

Depois que os textos de parddia de contos de fadas foram revisados, fizemos a
montagem de uma coletanea das parddias produzidas pelos alunos do 4.° ano do Ensino

Fundamental | para apresentar aos alunos 3.° ano da mesma escola.
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APRESENTACAO

Apresentacdo da coletanea das parodias dos contos de fada aos alunos 3.° ano do Ensino

Fundamental | da escola onde a pesquisa foi realizada.



