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RESUMO

Considerando-se 0 crescente niumero de problemas enfrentados pelo sistema educacional
contemporéneo em virtude das radicais transformagdes socio-culturais, decidimo-nos voltar
para a questdo da auséncia de limites dos adolescentes. Este trabalho tem como objetivos
levantar os efeitos de sentido presentes em relatos de adolescentes que apontam para a
constituicéo de subjetividades, bem como apontar as suas marcas discursivas e rastrear qual
tipo de sujeito prevalece: o0 sujeito do desgo ou 0 sujeito do excesso. O corpus analisado
constituiu-se de relatos de processo de criacdo em artes visuais presentes em didrios de
adolescentes, bem como o produto final desses relatos de processo, ou sgja, 0 objeto de arte.
Nossa pesquisa sustenta-se pelos pressupostos tedricos que embasam os estudos das
transformagfes socio-culturais, de pensadores como Hall, Bauman e Lipovetsky. Enquanto
isso, Foucault nos mostra o que resta ao sujeito atravessado por essas transformagdes em sua
terceira fase, a escrita de si. Também valemo-nos de alguns insights psicanal iticos embasados
nos pensamentos de Birman e Forbes para buscar compreender as conseqiéncias das
transformagdes socio-culturais para as mudangas nos mecanismos psiquicos que levaram 0s
sujeitos a ter uma nova relagdo com a fata Para a andlise dos dados, velemo-nos dos
pressupostos da Anadlise do Discurso Francesa de Michel Pécheux que entende o discurso
como uma malha composta pela historia, pela ideologia e pelo inconsciente. Os resultados de
nossa pesquisa demonstram que O sujeito da educacdo contemporanea € um sujeito
ambivalente, que ora € excesso e ora é desgo/excesso. Verificamos, portanto, que na
educacdo, jamais teremos um sujeito que se mostre plenamente desgante como na época
moderna e como ainda concebe a educacéo na contemporanei dade.

Palavras-chave: sujeito; escritade si; adolescéncia; analise do discurso; arte.



ABSTRACT

Considering the expanding number of problems faced by the contemporary educationd
system caused by the drastic social-cultural transformations, we have decided to discuss about
the students' lack of limits. The target of this work is to bring up the effects from teenagers
reports that point to the subjectivity constitution, as well as point its discursive mark and keep
track of what kind of subject prevails. the subject of desire or the subject of excess. The
analyzed corpus consists of reports of the creation process in visua arts present in the
teenagers diary, aswell asthe final product of these reports, in other words, the object the art.
Our research is based on the theoretical principles that support the studies of the social-
cultural transformations, from thinkers like Hall, Bauman and Lipovetsky. Meanwhile,
Foucault shows us what remains to the subject who is living these transformations in its third
phase, the self writing. We also draw on some psychoanalytic insights based on Birman and
Forbes' thoughts to try to understand the consequences of the social-cultural transformations
to the changes on the psychic mechanism that lead the subjects to have a new relation to the
absence. To the data analysis, we presuppose from the French Discourse Analysis from
Michael Pécheux that understands the discourse as a web composed of the history, the
ideology and the unconscious. The results of our research show us that the subject of the
contemporary education is an ambivalent subject, which sometimes is excess and sometimes
is desire/excess. So, we checked that in the education, we will never have a subject that shows
himself/herself as a wisher as in the modern period and how still understand the education in
the contemporary period.

Key-words: subject, self writing, adolescence, discourse analysis, art
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INTRODUCAO

Ao evocar as lembrangas da minha vida escolar, recordo-me do terror que eram as
reunides de pais e mestres. Eu ficava imaginando o que a professora iria falar de mim, do meu
comportamento, das minhas notas. Entdo, do momento em que a minha mae saia de casa até a
sua volta, o tempo ndo passava, parecia uma eternidade até ela chegar com a carteirinha onde
eram registradas as notas.

Nesse dia, eu e minha avé ja aguarddvamos para saber como tinha sido o bimestre.
Ah! Se tivesse uma reclamacdo ou notas baixas, era aquele “serm&o”, que se iniciava com
minha mée e minha avo e terminava no jantar com meu pai.

O principal argumento utilizado para me convencer da importancia do estudo era de
gue sem ele, o que restava era trabalhar numa das industrias téxteis da cidade, nas quais
minha mde trabalhara durante anos. Para a minha familia, a importancia do estudo era tanta
que a ele era atribuido o estatuto de heranca. Entdo diziam: Esta serd a sua heranca (o estudo).
E para que eu estudasse, minha familia ndo economizava em investimentos financeiros.

Esses investimentos ndo se limitavam aos relativos a escola que, na época, mesmo
sendo publica, gerava um custo, mas em cursos extras, como pintura, datilografia, inglés e
computacdo. Dentre esses cursos, a pintura foi o que teve um papel de destaque em minha
vida. Foi nesse contexto que fiz algumas exposicdes coletivas, e como as pessoas nao gostam
muito do que eu pintava, decidi parar de expor e pintar por encomendas que também foram
poucas. O que constatei em minha breve experiéncia como artista plastica é que numa cidade
pequena como a minha, viver da arte é uma impossibilidade.

Assim sendo, sem dinheiro e com nenhuma encomenda, ingressar em um curso
superior ndo fazia parte dos meus planos imediatos, até que minha mae decidiu comprar uma
maquina de tricé para trabalhar em casa fazendo roupas de |& para bebé com a intencdo de
poder me manter na faculdade. Depois da aprovacdo no concurso vestibular, a producéo de
roupas de 1& foi organizada numa linha de producdo pelas mulheres da minha casa, cujas
funcOes foram divididas e, o0 arremate que era a que me cabia, teria que ser conciliado com as
leituras e os trabalhos da faculdade.

E dessa forma que posso resumir a minha vida de estudante, uma vida de luta e de
privacdes em que o estudo esta sempre em primeiro lugar. Foi assim que me tornei professora.

Eu e minha familia, porém, aprendemos com o tempo, que ter um diploma ndo significava
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muita coisa na minha cidade. Percebemos também que, se ndo quisesse trabalhar nas fabricas,
mas seguir a carreira docente, precisava ser aprovada em concursos.

E foi assim que consegui meu primeiro emprego como secretaria pela prefeitura do
municipio. Fiquei no cargo de secretaria por cerca de quatro anos e s6 o deixei para ingressar
no quadro do magistério do Estado de Sdo Paulo no ano de 2000. A cidade que escolhi fica a
cerca de 50 km do lugar onde moro, com a maioria das aulas no periodo noturno, com graves
problemas de trafico de drogas, violéncia e principalmente rivalidade entre gangues.

Entretanto, durante a atuacdo como professora de Arte, deparei-me com outros
problemas; desta vez, relativos a disciplina que leciono. Aprendi que professores de Arte nao
podem contar com livros didaticos e nem acervos para consulta. Ndo podemos contar com
materiais para todos e nem pedir para que os alunos adquiram, como na minha época de
escola.

Além dos problemas materiais, deparei-me com problemas pedagdgicos, ou seja, 0S
alunos ndo tinham o habito de ler na disciplina de Arte. Em virtude disso, os alunos nédo
conheciam a historia da arte, a critica de arte e, por isso, ndo desenvolviam técnicas e estilos.
Fiquei assustada, mas percebi que os alunos ndo tinham muito o que fazer diante da visdo da
escola que entendia que a disciplina de Arte existia no curriculo com o propdsito de enfeitar o
patio em alguma data comemorativa, fazer painéis e desfiles “civicos”.

Contudo, descontente com a situacao, reuni forgas para fazer a arte parecer diferente
aos olhos dos alunos. Primeiro, ensinando os alunos a ler e a escrever em Arte, problematizar
sobre 0 objeto de arte, conhecer historia da arte, fundamentar suas producdes e desenvolver
singularidades e estilos.

Esse foi meu primeiro desafio na escola, ou seja, levar aqueles filhos de plantadores de
morango a entender o0 que era uma exposicdo e 0 que era e como se fazia um objeto de arte.
Seis meses apos obter a confianca dos alunos, consegui a remocao para a escola onde atuo no
momento.

No ano seguinte, passei em outro concurso publico para professora de Arte, desta vez
num municipio vizinho e resolvi assumi-lo. Escolhi uma escola de periferia e me deparei com
0s mesmos problemas elencados anteriormente. Foi entdo que pude perceber que os
problemas das escolas em relagéo aos adolescentes sdo muito parecidos. Os meus colegas de
trabalho se incomodam muito com o desinteresse e a falta de compromisso dos alunos com o0s
estudos. Particularmente, esse desinteresse também é algo que me incomoda, sobretudo por
perceber que os estudos ndo tém o mesmo valor que tinha na minha época, a meu ver, porque

as familias ndo se importam com a vida escolar dos filhos.
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Contudo, uma década depois, vejo que esse desinteresse tomou formas e proporcdes
diferentes que refletiram ndo somente em minha pratica como professora, mas também na
dindmica das instituicdes nas quais atuo.

O que era um simples incomodo se transformou em um problema que pode ser
descrito como um rapido crescimento da falta de limites dos adolescentes. Como exemplos,
podemos citar aquele estudante que estd sempre distante durante as explicacbes, que ndo se
importa com as notas, que nao faz atividades em sala, que ndo anota os contetidos em seu
caderno, que entrega as provas em branco e, mesmo assim, é um frequentador assiduo das
aulas.

Classificamos as atitudes descritas acima, como menosprezo, passividade e resisténcia
frente as regras e as normas de conduta, aos contetdos cientificos, ao planejamento do proprio
futuro, enfim, atitudes de menosprezo em relacdo aquilo que tanto valorizavamos ha trinta
anos.

Em virtude desse cendrio, postulamos que estamos diante de um novo sujeito que,
cada vez mais, constitui-se em um enigma para a educacgdo, uma vez que esses sujeitos ndo
estdo sendo capazes de valorizar a instituicdo escolar como uma possibilidade de mudanca da
situacdo em que vivem muitas vezes num contexto de pobreza, desestrutura familiar, uso de
drogas e maus tratos.

As consequéncias para a escola podem ser descritas em todas as formas de
dificuldades de aprendizagem, exclusdes, baixo rendimento e evasdo. Observamos que 0s
nossos estudantes se encontram fortemente influenciados pelos discursos da midia que
reforcam um ideal de vida de “felicidade a qualquer preco” e que toma o lugar da familia e da
escola como modelos a seguir.

A partir de tais consideracdes, acreditamos poder questionar um modelo de educacéo
que, nas Ultimas décadas, desenvolve-se pautada prioritariamente nos indices estatisticos e
que desconsidera as mudancas no sujeito que dele faz parte. Em outras palavras, acreditamos
que, para além das questBes pedagdgicas e estatisticas, existem outras questdes que afetam o
sujeito, e que a pedagogia tradicional ndo esta, certamente, conseguindo lidar.

E com base nessas reflexdes que nasceram a vontade de refletir e discutir sobre as
formas como ocorrem os processos de subjetivacdo dos adolescentes em contexto escolar na
contemporaneidade em aulas de arte. Pretendemos desdobrar essa temética nas seguintes
perguntas de pesquisa: Que tipos de sujeitos emergem em relatos de processos de criagdo em
artes visuais? Se possivel for, vislumbrar outros modos de subjetivacdo, diferentes do sujeito

moderno, como eles se apresentam?
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Para isso, partimos do pressuposto de que a escola ainda é pensada para 0s sujeitos da
Modernidade, um sujeito coletivo, que “aceita” limites, planeja o futuro, que pensa no bem-
estar de si proprio e do outro, enfim, um sujeito desejante. Porem, postulamos que a escola se
encontra diante de novas formas de subjetivacdo (BIRMAN, 2007), que mudaram em virtude
de todo um contexto sdcio-cultural. Esses novos sujeitos sdao denominados por Forbes (2008)
como sujeitos do excesso.

Partindo desse pressuposto, hipotetizamos que estamos diante de um sujeito que se
constitui no imbricamento das instancias do desejo e do excesso, um sujeito dividido entre
atender aos anseios da escola e ratificar a sua subjetivacdo como um sujeito desejante ou
ceder aos excessos que regem suas vidas. Essa pode ser considerada, pelo menos em parte, 0
motivo do menosprezo e do desinteresse que sé tem crescido com o passar dos anos.

Assim sendo, estabelecemos como objetivo geral de nossa pesquisa: contribuir com
uma problematizacdo dos sujeitos adolescentes da educacdo contemporanea para além do
meramente pedagdgico de um sistema ainda centrado nos ideais modernos como regime de
verdade.

Tal problematizagéo se desdobrara nos seguintes objetivos especificos:

a. Levantar os efeitos de sentido presentes em relatos de processo de criacdo artistica e
nos trabalhos artisticos de adolescentes que apontam para a constituicdo de
subjetividades;

b. Apontar nos relatos e nos trabalhos as marcas de constituicao dessas subjetividades;

c. Rastrear nessas marcas discursivas e imageticas qual subjetividade prevalece: o sujeito
do desejo ou o sujeito do excesso.

d. Relacionar as marcas discursivas encontradas aos trabalhos artisticos para localizar

algo que esteja além do que a palavra possa revelar.

Como pretendemos investigar os discursos dos adolescentes na educagédo, elegemos
COmo corpus 0s seus proprios dizeres que se encontram em relatos de processo de criagcdo em
artes visuais. O corpus foi levantado em uma escola puablica municipal durante as aulas de arte
ministradas pela pesquisadora a estudantes do 6° ao 9° anos em 2010.

A importéncia do nosso estudo pode ser atribuida a contribuicdo com reflexdes sobre
muitos problemas ocorridos no contexto escolar em relagdo aos comportamentos dos
adolescentes e revelar possiveis posices-sujeito que nos permitam discutir sobre os

sofrimentos, dores e afetos em nossa realidade ainda tao objetiva e racional.
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Do ponto de vista tedrico metodoldgico, esta pesquisa encontra-se ancorada nos
estudos socio-culturais da identidade e da sociedade, como um todo, de Hall e Bauman. Num
segundo momento, buscamos entender com Foucault em sua terceira fase, o cuidado de si, as
formas como o sujeito busca as saidas dentro dos sistemas de poder-saber.

Contudo, tanto os estudos sécio-culturais da identidade quanto os estudos do ultimo
Foucault sdo discussdes que nos permitem refletir no nivel da consciéncia. Logo, no decorrer
da pesquisa, ao constatar que, para além da consciéncia, existe algo que o sujeito ndo domina
e que 0 Move, ou Seja, 0 inconsciente se fez necessaria a busca de uma sustentagéo teorica em
alguns insights psicanaliticos a partir dos pensamentos de Birman e Forbes. Dessa forma,
abriu-se um leque de possibilidades maior para pensar o sujeito da contemporaneidade.

Nossas analises terdo como ancoragem a Analise do Discurso Francesa de Michel
Pécheux, uma linha tedrica que concebe o discurso no entrecruzamento da estrutura e do
acontecimento e que mantém um dialogo com a teoria psicanalitica.

Este estudo se divide em duas partes: Parte | — Capitulos Tedricos: com uma discussao
sobre as transformacdes nas identidades dos sujeitos ocorridas nos contextos socio-cultural e
politicos da Modernidade e da Pés-modernidade.

Em seguida, veremos com Foucault e a escrita de si as formas como o sujeito se
relaciona com o poder por meio de uma reflexdo sobre si. Num terceiro momento, o sujeito na
contemporaneidade é discutido tendo como base alguns insights psicanaliticos para
compreender o momento da entrada no mundo simbdlico e/ou as formas de se relacionar com
a falta constitutiva, do sujeito na Modernidade e na Pés-modernidade. E, finalmente, trazemos
0s pressupostos tedricos e metodoldgicos da Analise do Discurso Francesa de Pécheux para
subsidiar as nossas analises.

Na Parte Il — As Condicdes de Producdo e o Levantamento do Corpus: primeiramente
sera realizada uma discussdo sobre o adolescente na contemporaneidade. Em segundo lugar,
explicitaremos a nossa experiéncia com a criagdo artistica e a escrita de si em sala de aula. Em
terceiro lugar, foi realizada uma descricdo do contexto de producdo de nossa pesquisa, bem
como dos sujeitos de pesquisa selecionados.

Posteriormente sdo trazidas as analises que foram desenvolvidas em torno das
regularidades apresentadas nos discursos dos adolescentes sobre 0 proprio processo criativo.
Nossa organizacdo das anélises esta distribuida em trés grandes categorias com regularidades
especificas de cada uma. S&o elas: Marcas do Excesso: a transformacdo do outro em objeto;
Marcas do Desejo: quando o sujeito se faz objeto (de desejo) do outro e O Sujeito Entre o

Desejo e 0 Excesso.
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Finalmente, trazemos as analises de duas das produgdes artisticas de nossos sujeitos de
pesquisa. Tais produgdes ndo sdo analisadas como algo que ilustra o discurso sobre a criagéo,
mas como um outro discurso, que escapa as palavras tecidas durante os relatos de processo e
que podem nos mostrar outras posi¢oes-sujeito .

Vale ressaltar que todos os capitulos desse estudo séo introduzidos com obras da arte,

com a finalidade de ilustrar o contetido abordado e, porque ndo, incitar a reflexdo.



PARTE I - CAPITULOS TEORICOS
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1 DESLOCAMENTOS IDENTITARIOS E EDUCACAO
CONTEMPORANEA

Cindy Sherman. Sem titulo n.216. 1989.
Da série Retratos historicos. 1989-90.222X143cm*

Dar inicio a uma problematizacdo sobre a identidade na educacdo contemporanea nao
pode ser considerada tarefa fécil, inclusive porque nos encontramos imersos numa estrutura
econdmica, politica e social ainda em curso, o que impede a realizacdo de analises isentas e 0
fornecimento de respostas.

! CINDY SHERMAN, 1954, Nova Jersey, Estados Unidos. Vive e trabalha em Nova York, Estados Unidos. A série retratos
histdéricos é composta de 35 fotografias onde a artista aparece com roupas, acessorios rebuscados e proteses para interpretar
figuras presentes nas obras classicas como se fosse uma parddia dessas imagens. Especificamente em Sem titulo n.216, a
artista faz uma referéncia ao diptico de Melun de Jean Fouquet (Renascimento). Na foto, Sherman parece sugerir a dimenséo
ndo humana da figura feminina renascentista para desmanchar as concep¢des de feminino implantadas em nossa memaria por
tais obras do passado. “Em meu trabalho, sinto que sou anénima. Quando olho para as fotografias, nunca me vejo; elas ndo
sd0 autorretratos. Algumas vezes, desapareco”, declara a artista que nos faz pensar: que papéis desempenhamos na vida?
(Educativo — Fundagdo Bienal de S&o Paulo. Em nome dos artistas. Colegdo Astrup Fearnley Museum of Modern Art).
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Assim sendo, este capitulo é uma tentativa de discutir sobre a Modernidade e a Pos-
modernidade com foco nos deslocamentos que se operam em relagdo a uma politica de
identidade, ou seja, a identidade atrelada aos embates sdcio-politicos entre grupos e/ou classes
sociais. Nesse contexto, a identidade ¢ um terreno mapeado pela psicologia e ndo deve ser
confundida com a identificacdo lacaniana, da qual trataremos no terceiro capitulo deste
estudo.

Com base em tais consideragdes, buscaremos reconstruir o contexto da Modernidade e
concomitantemente identificar as formas como as identidades sdo construidas pelo modo de
producdo econémico, politico e social, que marca a sociedade moderna como sociedade de
classes.

Veremos em seguida, como a identidade atrelada a sociedade de classes se torna
fragmentada e mdvel diante da nova ordem mundial na Pds-Modernidade, acirrando as
diferengas entre os seres humanos.

Finalmente, realizaremos uma interlocucdo entre as discussdes sobre a identidade
moderna e pds-moderna com a educacdo contemporanea para tentarmos vislumbrar suas
implicacdes.

Partiremos, para a primeira abordagem.

1.1 A identidade na sociedade de classes

Segundo Birman (2007, p. 77), nada pode ser considerado mais fora de moda que o
conceito de “mais-valia”, cunhado no século XIX por Karl Marx. Acrescentamos que
igualmente démodé ¢é a nocdo de “sociedade de classes”, também oriunda dos discursos de
Marx.

A modernidade, 0 marxismo e as formas de subjetivacdo, que se identificam ou com a
burguesia (opressores) ou com o proletariado (oprimidos) aparecem na historia, destruindo
algumas perspectivas e valores que vigoravam em uma “era mais primitiva e inocente — 0
lluminismo” (MARSHALL, 1986, p. 87).

No contexto iluminista, a identidade de uma pessoa era 0 “centro essencial do eu”
(HALL, 2006, p. 11).



19

O sujeito do Iluminismo estava baseado numa concepcéo da pessoa humana
como um individuo totalmente centrado, unificado, dotado das capacidades
de razdo, de consciéncia e de agdo, cujo “centro” consistia num nucleo
interior, que emergia pela primeira vez quando o sujeito nascia e com ele se
desenvolvia, ainda que permanecendo essencialmente 0 mesmo — continuo
ou “idéntico” a ele — ao longo da existéncia do individuo (HALL, 2006, p.
11).

O autor argumenta que a identidade no Iluminismo, aléem de assumir uma posicao
extremamente individualista, de modo geral, era atribuida a um sujeito “descrito como
masculino” (HALL, 2006, p. 11).

Gradativamente, a identidade centrada, individualista e masculina do lluminismo é
segundo Marx e Engels (2002, p. 47) obscurecida pela revolucdo da burguesia® no século
XIX. Aos olhos dos autores, “a burguesia destruiu todas as relagcdes feudais, patriarcais,
idilicas. [...] Nao deixou subsistir de homem para homem outro vinculo que ndo o interesse nu
e cru o insensivel “pagamento em dinheiro” (MARX e ENGELS, 2002, p. 47).

Marshall (1986, p. 89) nos apresenta os feitos da burguesia a partir do que Marx

acredita ser o climax revolucionario no século X1X como a

emergéncia de um mercado mundial. A medida que se expande, absorve e
destrdi todos os mercados locais e regionais que toca. Producéo e consumo —
e necessidades humanas — tornam-se cada vez mais internacionais e
cosmopolitas. O ambito dos desejos e reivindiacagfes humanas se ampliam
muito além da capacidade das industrias locais, que entdo entram em
colapso. A escala de comunicages se torna mundial, o que faz emergir uma
mass media tecnologicamente sofisticada. O capital se concentra cada vez
mais nas maos de poucos. Camponeses e artesdos independentes ndo podem
competir com a produgdo de massa capitalista e sdo forgados a abandonar
suas terras e fechar seus estabelecimentos. A producdo se centraliza de
maneira progressiva e se racionaliza em fabricas altamente automatizadas.
(No campo acontece o mesmo: fazendas se transformam em “fabricas
agricolas” e os camponeses que nao abandonam o campo se transformam em
proletarios campesinos). Um vasto nimero de migrantes pobres sdo
despejados nas cidades, que crescem como um passe de magica —
catastroficamente — do dia para a noite.

2 Por burguesia entende-se a classe dos capitalistas modernos, que sdo proprietarios dos meios de producdo social e
empregam trabalho assalariado (MARX EENGELS, [1848], 2002, p. 44).
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O autor nos apresenta uma atmosfera cadtica e fora de controle. O que parece uma
exaltacdo da burguesia é, na verdade, uma demonstracdo daquilo “que pode realizar a
atividade humana” (MARX e ENGELS, 2002, p. 47).

Entretanto, Marx néo se interessa pelos feitos da burguesia, mas pelas coisas que ela
pode criar, como “0s processos, 0s poderes, as expressdes de vida humana e energia: homens
no trabalho movendo-se, cultivando, comunicando-se, organizando e reorganizando a
natureza e a si mesmos” (MARSHALL, 1986, p. 91).

Do ponto de vista de Marx, 0s

burgueses se estabeleceram como a primeira classe dominante cuja
autoridade se baseia ndo no que seus ancestrais foram, mas no que eles
préprios efetivamente fazem. Eles produziram novas imagens e paradigmas,
vividos, da vida boa como a vida de acdo. Provaram que é possivel, através
da a¢do organizada e concertada, realmente, mudar o mundo (MARSHALL,
1986, p. 91).

Como um produto da revolucdo capitalista burguesa, os trabalhadores emergem como
classe explorada, passando a constituir a visdo historica de Marx e Engels ao afirmar no
Manifesto Comunista que a “histdria de todas as sociedades do passado é a histdria da luta de
classes” (MARX e ENGELS, 2002, p. 44).

Contudo os trabalhadores como classe explorada sdo “a expressao de energias ativas e
ativistas que a propria burguesia deixou em liberdade” (MARSHALL, 1986, p. 92). Portanto,
a atividade revolucionaria da classe trabalhadora somente podera ocorrer por meio de uma
acao organizada e coletiva, a exemplo da revolugéo burguesa.

Segundo Marx, a vitoria sobre a burguesia somente pode se efetivar no momento em
gue todos os trabalhadores se unirem numa espécie de guerra civil para uma derrubada
violenta, fundando sua dominacdo. Apds a tomada do poder, instaurar-se-ia um estado
socialista. O proletariado teria, portanto, a missao de implantar um sistema coletivo de vida
eliminando os antagonismos de classes.

No entanto, o sonho de Marx, ndo pode ser traduzido nas abordagens mais recentes
sobre o sujeito moderno. Dentre elas, destaca-se a interpretacdo de Hall (2006, p. 11) que
apoiado nos interacionistas simbolicos e nos socidlogos G. H. Mead e C.H. Cooley,
apresenta-nos a identidade moderna “dentro de uma concepg¢do “interativa” do eu” como

sujeito socioldgico. O autor aponta que o sujeito socioldgico
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refletia a crescente complexidade do mundo moderno e a consciéncia de que
esse nucleo interior do sujeito ndo era autbnomo e auto-suficiente, mas era
formado na relagdo com “outras pessoas importantes para ele”, que
mediavam para o sujeito os valores, sentidos e simbolos — a cultura — dos
mundos que ele/ela habitava.

A coletividade “preenche o espaco entre o ‘interior’ e o ‘exterior’ — entre 0 mundo
pessoal e 0 mundo publico” (HALL, 2006, p.11). Logo, a perspectiva de luta entre as classes
do marxismo, é interpretada sob o ponto de vista da coletividade e dos beneficios que o
sistema pode trazer para o sujeito.

Segundo o autor, o sujeito continua tendo um “eu real” como esséncia interior, porém,
este é formado e modificado em relacdo a cultura e as “identidades que esses mundos
oferecem” (HALL, 2006, p. 11).

Na Modernidade, as identidades sdo amarradas a estrutura capitalista e fabril, uma
estrutura, que Nocolaci-da-Costa (2004, p. 83) descreve a partir de no¢des como ordem,
progresso, verdade, razdo, objetividade, fronteiras, barreiras, longo prazo, hierarquia,
instituicOes solidas, poder central, claras distin¢Bes entre pablico e privado, dentre outros.

Tais caracteristicas, segundo Marshall (1986, p. 94),

forca o autodesenvolvimento de todos, mas as pessoas s6 podem
desenvolver-se de maneira restrita e distorcida [...] Tudo o mais, em nos,
tudo o mais que ndo €é atraente para o mercado é reprimido de maneira
dréstica, ou se deteriora por falta de uso, ou nunca tem uma chance real de se
manifestar.

O autor nos apresenta uma dupla relagdo do sujeito com o contexto da Modernidade.
Como condicdo de existéncia, para que 0 sujeito possa se sentir seguro, € necessario reprimir
alguns desejos. Hall (2006, p. 12) aponta-nos 0 aspecto positivo dessa troca entre o sujeito e 0
sistema, argumentando que 0s sujeitos socioldgicos encontram apoio necessario para viver e,
dessa forma, constituem uma identidade unificada e estavel. “A identidade, entdo, costura (ou,
para usar uma metafora médica, “sutura”) o sujeito a estrutura” (HALL, 2006, p. 12).

Birman (2007, p. 78) também nos revela essa faceta positiva da relagao entre o sujeito
e o0 sistema, ao argumentar que, “numa ordem social tradicional, o sujeito é regulado pela
longa duracéo das instituicOes e pela permanéncia quase ancestral de seu sistema de regras,

que Ihe oferecem seguranca e grandes certezas”.
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As Gticas de Hall (2006), Birman (2007) e Bauman (2005) sobre a sociedade
tradicional moderna e as identidades nos fazem refletir sobre o romantismo da visdo de Marx
com relacdo a divisdo de classes e, em especial, a classe trabalhadora e a sua crenca de que
esta, uma vez no poder, poderia proporcionar o bem-estar para todos (MARSHALL, 1986).

Bauman (2005, p. 22) nos revela que no contexto da Modernidade, a identidade ndo
poderia ser interpretada como um problema. “Vocé sé tende a perceber as coisas e coloca-las
no foco do seu olhar perscrutador e de sua contemplacdo quando elas se desvanecem,
fracassam, comecam a se comportar estranhamente ou o decepcionam de alguma forma.”

Algo se opera na passagem da modernidade para a pos-modernidade em relacdo as
identidades. Sao esses deslocamentos que discutiremos adiante.

1.2 O problema da identidade num mundo de individuos

Como a identidade se tornou um problema na passagem da Modernidade para a Pds-
Modernidade? Quais os principais deslocamentos que se operam? Neste item, discutiremos
essas questbes, com o objetivo de tentar desnaturalizar alguns conceitos de identidade
construidos na Modernidade e que ainda imperam nos dias atuais.

Os conceitos a que nos referimos dizem respeito a sociedade concebida dentro da ética
da divisdo de classes, da fixidez e da unidade, proporcionados pelo contexto econémico,
politico e social da Modernidade.

Para iniciarmos a nossa problematizagdo, faz-se necessario esclarecer que a nogéo de
Pds-Modernidade nédo esta relacionada a uma ruptura total com a Modernidade.

O termo Pés-Modernidade serd usado como referéncia ao contexto atual em que se
inserem a globalizacdo, o consumo, a auséncia de fronteiras, os avancos tecnoldgicos, o
imediatismo, a mobilidade e a exclus&o social, dentre outras no¢des que emergem do presente
momento historico.

Bauman (2001, p. 9) se vale das metaforas da liquidez para designar algumas das

noc¢des acima referentes ao P6s-Moderno. Assim afirma o autor:

Os fluidos se movem facilmente. Eles “fluem”, “escorrem”, “esvaem-se”,
“respingam”, “transbordam”, “vazam”, “inundam”, “borrifam”, “pingam”;
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sdo “filtrados”, “destilados”; diferentemente dos solidos, ndo sdo facilmente
contidos — contornam certos obstaculos, dissolvem outros e invadem ou
inundam seu caminho. Do encontro com s6lidos emergem intactos, enquanto
0s sélidos que encontraram, se permanecem solidos, sdo alterados — ficam
molhados ou encharcados.

Contudo, ndo postulamos o fim dos valores e dos conceitos forjados na Modernidade,
mas que estes passam a ser encharcados por novos conceitos e valores. Se, na era moderna, 0s
sujeitos encontravam a seguranca para viver no solido sistema politico, econdmico e social,
inferimos que, com a dissolvicdo desse sistema na pos-modernidade, as identidades entram
em crise.

Nesse sentido, Hall (2006, p. 12) nos revela que “o sujeito, previamente vivido como
tendo uma identidade unificada e estavel, estd se tornando fragmentado; composto ndo de
uma unica, mas de varias identidades, algumas vezes contraditdrias ou ndo-resolvidas”.

Na pés-modernidade, a forma singular da palavra identidade perde o seu sentido
diante da multiplicidade de representacfes que interpelam os sujeitos via tecnologias da
informacdo. Hall sugere que a palavra seja dita no plural em referéncia as diferentes posicoes-
sujeito ocupadas concomitantemente no cendrio politico contemporaneo.

Hall (2006, p. 13) nos revela que o

sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades
que ndo sdo unificadas em torno de um “eu” coerente. Dentro de nos ha
identidades contraditorias, empurrando em diferentes dire¢des, de tal modo
gue nossas identificacBes estdo sendo continuamente deslocadas.

Como parte dessas transformacg0Oes estruturais, encontramos subjetividades abertas,
ativas e multiplas. Ao refletirmos sobre a condi¢do de unicidade da identidade moderna em

relacdo a postulada por Hall, podemos pensar que, mesmo no contexto moderno, “a
identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente ¢ uma fantasia” (HALL, 2006,
p. 13), uma vez que, ultrapassar fronteiras e superar as barreiras impostas pelo tempo e pelo
préprio corpo sempre foi um desejo do homem.

Bauman (1999, p. 19) nos revela que, até o final do século XIX, as pessoas ndo se
distanciavam do lugar onde nasciam. A convivéncia num estreito grupo solidificava as

relacfes. A auséncia de mobilidade gerada pela caréncia tecnoldgica proporcionava a iluséo
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de que a identidade detinha um carater unificado e estavel, o que nos faz pensar que a
permanéncia na localidade n&o se dava por opcéo dos sujeitos.

Segundo o autor, com a revolugdo dos meios de transportes (trens, automoveis,
avides), os sujeitos puderam se deslocar com maior facilidade e agilidade. A partir de ent&o,
houve uma mudanca de paradigma em relagdo as distancias. O “longe” passa a ser sinénimo
de problemas, exigindo do sujeito a criatividade no desenvolvimento de formas de superacéo.

Nesse sentido, a Internet pode ser considerada o apice da mobilidade, pois no
ciberespaco os sujeitos sdo descorporeificados e as suas mobilidades ganham uma velocidade
incomparavel com qualquer meio de transporte, propiciando conforto e proximidade em
relacdo a qualquer area do planeta.

A contradicdo em relacdo a mobilidade e a velocidade da informagé&o se inicia quando
estas passam a beneficiar toda uma elite mével, aumentando as possibilidades de articulagdes
entre os sujeitos e as grandes empresas, criando diferentes centros de poder relativos as
influéncias e ao capital. Dessa forma, encontramo-nos frente a “um aglomerado de sistemas
manipulados por atores em grande parte invisiveis” (BAUMAN, 1999, p. 45).

De certa forma, a classe média é a mais atingida pelas transformacoes relativas a
informacdo, pois ocupa o espaco intermediario entre a inclusdo e a exclusdo total. Os efeitos
positivos gerados para alguns, sdo negativos para outros, principalmente para aqueles a quem
0 acesso as tecnologias tornou-se impossivel, devido & ma distribuicdo de renda,
principalmente nos paises menos desenvolvidos.

As consequéncias para os excluidos dos beneficios proporcionados pela tecnologia € a
transformacédo da identidade em opressdo. Para esses, somente restou a conformagdo com o
estar preso a localidade.

Na era da globalizacdo e da “nova desordem mundial” (BAUMAN, 1999, p. 65),
encontramos um leque de oportunidades que ndo sdo iguais para os diferentes sujeitos.

Apoiado em Laclau (1990), Hall (2006, p. 17), argumenta que as sociedades pos-
modernas sdo caracterizadas pela “diferenca”. Para Hall (2006, p. 17), a diferenca deve ser

pensada no sentido de que, se

tais sociedades ndo se desintegram totalmente, ndo é porque elas séo
unificadas, mas porque seus diferentes elementos e identidades podem, sob
certas circunstancias, ser conjuntamente articulados. Mas essa articulacdo é
sempre parcial: a estrutura da identidade permanece aberta.
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A respeito das identidades abertas, afirma o autor, “o deslocamento tem caracteristicas
positivas. Ele desarticula as identidades estaveis do passado, mas também abre possibilidade
de novas articulacOes: a criacdo de novas identidades, a producgédo de novos sujeitos” (HALL,
2006, p. 18).

A identidade na era da globalizagdo ndo é uma pré-definicdo, mas algo pelo qual se
luta constantemente. Em outras palavras, a identidade passou a ser uma batalha que precisa
ser travada no campo da invencdo. A identidade passa a ser uma busca pessoal e solitaria
“como alvo de um esforco, “um objetivo”; como uma coisa que ainda se precisa construir a
partir do zero ou escolher entre alternativas e entdo lutar por ela e protegé-la lutando ainda
mais” (BAUMAN, 2005, p. 22).

E nessa perspectiva da luta pela auto-afirmac&o que o problema da identidade pode ser
discutido no mundo contemporaneo.

Bauman (2001, p. 47) nos explica que o

que emerge no lugar das normas sociais e evanescentes € 0 ego nu,
atemorizado e agressivo a procura de amor e de ajuda. Na procura de si
mesmo e de uma sociabilidade afetuosa, ele facilmente se perde na selva do
eu... Alguém que tateia na bruma de seu préprio eu ndo é mais capaz de
perceber que esse isolamento, esse “confinamento solitario do ego”: é uma
sentenga de massa.

Segundo o autor, estamos todos so6s. A individualizagdo é um fato irreversivel. A Unica
solucdo para os problemas de auto-afirmacdo das massas € 0 empenho na constante tarefa de
gerenciar as relagdes nesse mundo, em que as decisfes ndo mais estdo nas maos do poder
publico e das instituicbes, mas de cada um de nos.

Bauman (2001, p. 51) nos revela que ndo temos mais um poder que se preocupa em
administrar a vida dos cidadaos, forjando identidades como na Modernidade sélida, mas um

poder que

navega para longe da rua e do mercado, das assembléias e dos parlamentos,
dos governos locais e nacionais, para além do alcance do controle dos
cidaddos, para a extraterritorialidade das redes eletrdnicas. Os principios
estratégicos favoritos dos poderes existentes hoje em dia séo fuga, evitacao e
descompromisso e sua condicao ideal é a invisibilidade.
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E assim, podemos concluir com o autor que os individuos estdo cada vez mais
despidos de sua protecdo e seguranca. Embora, no decorrer da historia, a sociedade tenha
mantido uma relacdo ambivalente com a autonomia dos individuos, acreditamos que a
sociedade seja algo de que os individuos mais necessitam para costurar o abismo que se abriu
entre 0s polos das individualidades e da coletividade.

Essa costura, porém, ndo significa um retorno a ordem, a unicidade e a fixidez, mas a
uma tentativa de vislumbrar as identidades p6s-modernas como uma chance de pensar novas
possibilidades para as existéncias dentro do campo ético.

Lima (2009, p. 301), parafraseando Nietzsche, aponta para as identidades pos-
modernas uma saida estética, em que a arte poderia remeter o individuo a um estado de sonho,
“levando o sujeito a outros mundos possiveis, mas lembrando-lhe das contingéncias e da
relatividade das coisas, do carater ndo-definitivo de tudo que € humano.”

Na Modernidade, as instituicdes sociais, como as prisdes, 0s manicOmios, os hospitais,
0s conventos e as escolas, exerciam um papel fundamental na realizacdo da costura da
identidade do sujeito a ordem social. Passaremos adiante a focar a instituicdo escolar para
discutir como o seu enfraquecimento pela nova ordem mundial provocou também uma crise
de identidade do sujeito-estudante e dos discursos pedagogicos, transformando o contexto
escolar num universo de contradigoes.

E nesse sentido que pretendemos inserir as discussdes sobre a identidade, no proximo

topico.

1.3 Identidades maltiplas e educacéo contemporanea

Nos tdpicos anteriores, discutimos como o sujeito passou de uma identidade singular,
estavel e unificada na Modernidade, para uma identidade plural, aberta e fragmentada na pos-
modernidade. Neste item, preocupamo-nos em inserir tais discussées no contexto da educacéo
contemporanea com o0 objetivo de tentar compreender as implicacbes dos deslocamentos
identitarios nesse contexto.

Como dito anteriormente, ndo somos mais possuidores de uma identidade Unica, mas
constituidos por uma miscelanea de identidades abertas, constantemente transformadas pelas

representacdes externas, pelas tecnologias, pelo consumo e pela globalizacéo.
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Nesse contexto, o espirito de coletividade que caracterizava a sociedade Moderna,
passa a ser abalado a partir do momento em que os Estados perdem seu poder de decisao,
principalmente em relacdo a economia. As grandes empresas dependem da fragmentacao
politica do mundo, argumenta Bauman (1999, p. 75). “Pode-se dizer que todos tém interesses
adquiridos nos “Estados-fracos” — isto €, nos Estados que sdo fracos mas mesmo assim
continuam sendo Estados” (BAUMAN, 1999, p. 75, grifos do autor). Isso equivale a afirmar

que

quase-Estados, Estados fracos podem ser facilmente reduzidos ao (Gtil) papel
de distritos policiais locais que garantem o nivel médio de ordem necessario
para a realizacdo de negocios, mas ndo precisam ser temidos como freios
efetivos a liberdade das empresas globais (BAUMAN, 1999, p. 75).

O enfraquecimento dos Estados fez com que se tornasse “cada vez mais dificil, talvez
até mesmo impossivel, reunir questdes sociais numa efetiva acéo coletiva” (BAUMAN, 1999,
p. 77). Nesse contexto de descentramento de poder, as instituicbes foram as primeiras a
sucumbir e a se defrontar com o fim do ser humano como um ser social (BAUMAN, 2001).

A esse respeito, Bauman (2001, p. 13) nos explica que o

que estd acontecendo hoje é, por assim dizer, uma redistribuicdo e
realocacdo dos “poderes de derretimento” da modernidade. Primeiro, elas
afetam as instituices existentes, as molduras que circunscreviam o dominio
das agdes-escolhas possiveis [...] Configuragdes, constelagdes, padrbes de
dependéncia e interacdo, tudo isto foi posto a derreter no cadinho, para ser
depois novamente moldado e refeito; essa foi a fase de “quebrar a forma” na
histéria da modernidade inerentemente transgressiva, rompedora de
fronteiras e capaz de tudo desmoronar.

Podemos compreender, portanto, que a remodelacdo ocasionada pela nova ordem
mundial abalou principalmente as identidades dos individuos que deixaram de ter as
referéncias institucionais nas quais se amparavam para administrar suas existéncias.

A esse respeito, Bauman (2001, p. 15) deixa claro que
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estamos passando de uma era de “grupos de referéncia” predeterminados a
uma outra de “comparacdo universal” em que o destino dos trabalhos de
autoconstrugdo individual estd endémica e incuravelmente subdeterminado,
ndo esta dado de antemdo, e tende a sofrer numerosas e profundas mudangas
antes que esses trabalhos alcancem seu Unico fim genuino: o fim da vida do
individuo.

Na contemporaneidade, as instituicbes ndo restam escolhas a ndo ser “deixar a
iniciativa individual o cuidado com as definicGes e as identidades” (BAUMAN, 2001, p. 31).

Contudo, se levarmos em consideragdo o0 que postulamos anteriormente, que a pos-
modernidade ndo significa um rompimento total com a Modernidade podemos considerar
também que ainda nos pautamos por alguns discursos que podem ser interpretados como
resquicios da Modernidade. Logo, argumentamos que a instituicdo escolar é a que mais se
destaca quanto a questdo de conservar os padrdes modernos de ordem, fixidez e unicidade.

Saraiva e Veiga-Neto (2009, p. 198) nos apontam essa tendéncia da escola de
conservar os referenciais do passado ao argumentar que “a escola que hoje conhecemos,
apesar das muitas transformagdes, ainda mantém um forte vinculo com a escola disciplinar da

Modernidade solida”. Os autores nos revelam que a escola moderna

nédo foi pensada para ser uma escola de prazer, uma escola para atender os
desejos imediatos das criancas. O funcionamento da maquinaria escolar ndo
era movido pelo desejo, mas pela vontade. Um dos grandes ensinamentos era
justamente este: dominar o desejo, desenvolver a vontade. A satisfacdo
prevista pela escola disciplinar era adiada para o final do ano, para o final do
ciclo, para a vida adulta, para o futuro. A sala de aula era um lugar de
trabalho. O Unico prazer admissivel era o prazer de aprender aquilo que
estava sendo ensinado. A escola da Modernidade sélida pensava no longo
prazo, em uma temporalidade linear e continua.

No contexto educacional da Modernidade sélida, explicitado acima, as identidades
encontravam poucas opgdes de escolha para se constituirem. O que estava a disposi¢do das
subjetividades € principalmente o engquadramento no modelo do bom aluno, que
posteriormente se transformaria no bom profissional.

As metanarrativas educacionais sdo 0os modelos tedricos nos quais a institui¢do escolar
se pauta para forjar o estudante ideal (SILVA, 2008, p. 248). Por metanarrativas podemos

compreender os discursos em torno de grandes unidades explicativas. O termo foi cunhado
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pelo filésofo francés Jean-Francois Lyotard (1924-1998) que postulava a pds-modernidade
como a faléncia das regras totalizadoras, consideradas primordiais para toda a humanidade.

No campo educacional, Silva (2008, p. 248) considera como metanarrativas, 0S
discursos em torno do sujeito e da consciéncia, dos aspectos regulativos e de governo, dos
essencialismos, dos binarismos e da razéo.

O que o discurso educacional pretende quando se vale desses sistemas € “educar para
a democracia, oferecendo os ideais de autonomia e emancipagdo do sujeito e a crenca na
possibilidade do infinito progresso humano como finalidade educativa” (LIMA, 2009, p.
302).

Contudo, em relagdo a emancipacao do sujeito, na contemporaneidade, Bauman (2001,
p. 31) nos explica que “o individuo ja ganhou toda a liberdade com que poderia sonhar e que
seria razoavel esperar; [...] e 0s principios universais contra 0s quais se rebelar estdo em
falta”. Por isso, explica-nos Lima (2009, p. 302), a p6s-modernidade é “subjetivista, uma vez
gue entrega cada sujeito a si mesmo”.

Sobre a ideia de progresso, na modernidade havia a crenca de que “é através da acéo e
do trabalho, que a situacdo social pode melhorar” (MASCIA, 2002, p. 52). A autora nos

explica que as

reformas em educacéo, a partir dessa perspectiva carregam a crenca de que
h& sempre uma determinada sequéncia de causas que leva a um estado de
melhoria. A imagem de progresso pode ser sintetizada na passagem da
ignorancia para o conhecimento que se opera através da visdo de um quadro
pessimista do presente que, a partir de um certo tipo de intervencéo, passa
por uma viséo otimista do futuro (MASCIA, 2002, p. 52).

Logo, os ideais de emancipagéo e progresso que fazem parte dos discursos no campo
educacional contemporaneo estdo inseridos na faléncia dos grandes ideais unificadores e,
portanto, na faléncia da legitimidade da escola em produzir identidades. “A promessa da
Modernidade em educacdo era tornar as pessoas mais responsaveis e envolvidas em suas
condigdes sociais” (MASCIA, 2002, p. 52). No entanto, ndo podemos mais acreditar nos
ideais totalizadores da Modernidade e em sua heranca positivista.
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Em vista disso, acreditamos na existéncia de um mal-estar * na educacdo
contemporanea que se explica pelos embates cotidianos que marcam nossas existéncias. Esses
embates podem ser descritos como a tentativa, por parte da instituicdo escolar, de produzir
uma identidade unificada, equilibrada e auténoma, fundamentados nos metaenunciados
“acerca do papel da escola, dos ideais de formacdo, de visdes sobre o0 sujeito a ser educado”
(LIMA, 2009, p. 308).

Todavia, 0 que se encontra sdo estudantes possuidores de identidades multiplas e
abertas. Ser uma identidade aberta pode significar “ndo ter ninguém a quem culpar pela
propria miséria, significa ndo procurar as causas das proprias derrotas sendo na propria
indoléncia e preguica, e ndo procurar outro remédio sendo tentar com mais e mais
determinacdo” (LIMA, 2009, p. 49).

As implicacdes para a educacdo desse sentimento de soliddo que assola o sujeito
entregue a si mesmo na busca pela auto-afirmacdo da identidade pode gerar algumas
contradic¢des. Silva (2000, p. 8) nos revela que a identidade do outro na contemporaneidade é
sempre um problema devido ao fato de esse outro estar permanentemente desafiando a nossa

identidade. Nesse sentido, o autor nos explica que

mesmo quando explicitamente ignorado e reprimido, a volta do outro, do
diferente, € inevitavel, explodindo em conflitos, confrontos, hostilidades e
até mesmo violéncia. O reprimido tende a voltar — reforcado e multiplicado.
E o problema é que esse “outro”, numa sociedade em que a identidade torna-
se, cada vez mais, difusa e descentrada, expressa-se por meio de muitas
dimens@es. O outro é o outro género, o outro é a cor diferente, o outro é a
outra sexualidade, o outro é a outra raca, 0 outro é a outra nacionalidade, o
outro é o corpo diferente (SILVA, 2000, p. 08).

Assim sendo, acreditamos poder acrescentar as palavras do autor o motivo da nossa
inquietacdo que se configura como problema da presente pesquisa, ou seja, as atitudes de
resisténcia e passividade dos nossos estudantes. No contexto da sala de aula, tais atitudes
podem estar ligadas a uma tentativa de demarcar uma posicéo-sujeito diferenciada em relacao
ao que é esperado do estudante por parte da instituicdo escolar, ou seja, que o estudante se

transforme em uma identidade unificada e estavel.

3 O mal-estar na cultura livro de Sigmund Freud publicado em 1930 no qual Freud realizara a “sintese de sua experiéncia” e
discorrera sobre a tragédia da condicdo humana. Com base nos escritos de Freud, Joel Birman, escreve O mal-estar na
atualidade e realiza uma releitura da cultura contemporanea. O termo “mal-estar” sera usado como referéncia aos impasses
vividos entre 0s sujeitos, seu meio cultural e institucional.
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Acreditamos, portanto, estarmos imersos em uma atmosfera de tensdes e de relagdes
de poder, pois como nos aponta Silva (2000, p. 3), nos encontramos frente a uma demarcagéo
de territorios que separam as diferentes posicdes-sujeito, impossibilitando qualquer relagéo
harmoniosa.

O autor nos explica que

afirmar a identidade significa demarcar fronteiras, significa fazer distingdes
entre o que fica dentro e o que fica fora. A identidade estad sempre ligada a
uma forte separacdo entre “n6s” e “eles”. Essa demarcacdo de fronteiras,
essa separacdo e distingdo, supbem e, a0 mesmo tempo, afirmam e
reafirmam relacGes de poder (SILVA, 2000, p. 03).

Porém, acreditamos que o autor também nos aponta uma saida ao estabelecer uma
relagdo entre a cultura e a linguagem, afirmando que a identidade ndo pode ser totalmente
determinada pela cultura e pelos sistemas simbolicos que a engendram.

A producéo das identidades esta sempre oscilando entre a fixidez e a subversdo. “Tal
como ocorre com a linguagem a tendéncia da identidade é para a fixacdo. Entretanto, tal como
ocorre com a linguagem, a identidade est sempre escapando. A fixa¢do é uma tendéncia e ao
mesmo tempo, uma impossibilidade” (SILVA, 2000, p. 03).

Assim sendo, diante da impossibilidade de unificar as identidades contemporaneas
segundo o modelo de autonomia para a vida social e para o trabalho, podemos pelo menos
considerar que uma das tarefas da educacdo contemporanea pode ser a de orientar 0s
estudantes, no sentido de que as experimentacdes realizadas para a busca da auto-afirmagéo

podem implicar também a tarefa de enfrentar consequiéncias.

1.4 Conclusao

Neste capitulo, pretendeu-se problematizar os deslocamentos identitarios com um
olhar focado na educacdo contemporanea. Assim sendo, realizou-se um percurso de
reconstrucdo acerca de algumas formas de constituicdo da identidade nos contextos da
Modernidade e da Pds-Modernidade.
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Apo6s o lluminismo, as identidades modernas foram construidas com base nos
pressupostos econdémicos, politicos e sociais da sociedade de classes, oriunda dos discursos
marxistas. Constatamos que as caracteristicas dessas identidades, podem ser descritas como
unificadas e fixas em virtude das poucas opcdes de escolhas que eram oferecidas para as
individualidades.

No contexto da Modernidade, havia um forte espirito de coletividade, que eram
sustentados, em parte, pelas instituicbes do Estado, nas quais, a instituicdo escolar exercia um
papel fundamental e de referéncia na construcdo das identidades.

Porém, um deslocamento fundamental se opera na passagem da Modernidade para a
Pds-Modernidade. Diante da nova ordem mundial, os valores de ordem, fixidez e unicidade
da Modernidade sdo encharcados pelas ideologias politicas neoliberais e pelas novas
tecnologias.

A identidade entra em crise e perde o referencial social, ganhando um carater maltiplo
e moével. O poder politico que construia na Modernidade se torna invisivel na Poés-
Modernidade e passa a contribuir com a dispersdo e a individualizacdo, acirrando as
diferencas entre os seres humanos.

Apesar de todas as transformacgdes ocorridas nos ambitos politico, social e
institucional, encontramos na educagdo contemporanea um forte vinculo com os idearios
modernos, principalmente em seus metaenunciados acerca do aluno ideal.

A imposicdo da identidade moderna por parte da escola gera uma série de tensdes,
conflitos e mal-estares que podem ser traduzidos em hostilidades e até mesmo em violéncia.
Em nossa pesquisa, esperamos poder analisar em nosso corpus as formas de materializagdo
desse mal-estar na sala de aula.

Acreditamos que o mal-estar educacional se impde a partir do momento em que 0
sujeito ndo compreende a si mesmo e ndo sabe o0 que quer diante de tantas escolhas oferecidas
pela sociedade globalizada. Argumentamos que o abandono do individuo pelo Estado também
é uma forma de poder.

E em virtude disso, buscaremos no capitulo seguinte discutir as formas como o sujeito
se relaciona com o poder na Antiguidade Classica tendo como base os estudos de Michel
Foucault em sua terceira fase: a escrita de si. Nessa perspectiva, tentaremos refletir sobre as
técnicas de que dispunha o sujeito na Grécia dos séculos Il a V a.C como um modo de

subjetivacdo que focava a obtencdo de uma vida livre.
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2 AESCRITADESI, A ETICAE AESTETICA DA
EXISTENCIA

Felix Gonzalez-Torres. Sem titulo (Placebo azul). 1991. *
130 kg de balas embaladas individualmente em celofane azul. Dimens6es variaveis

* Felix Gonzalez-Torres, 1957, Guaimaro, Cuba — 1996, Nova York, Estados Unidos. O “Placebo azul” — uma metafora a
morte de Ross (namorado do artista). “Fiz Untitled (Blue Placebo) porque eu precisava. Queria fazer um trabalho que
desaparecesse, como se nunca tivesse existido [...] Eu queria destruir o trabalho, antes que ele me destruisse”. Entdo, apds a
morte do companheiro, o artista soma 0s pesos de seus corpos e leva ao espaco expositivo no formato de um tapete de balas.
“Obra e espectador se unem numa performance que pretende expurgar a dor da perda de seu companheiro. Gonzelez-Torres
agride as indicagBes rigorosas dos espacos expositivos e incentiva o publico a participar da obra, porque somente consumindo
as balas a obra acontece. E como se cada pessoa que retirasse uma bala levasse um pedago do corpo do casal. (Educativo —
Fundagdo Bienal de S&o Paulo. Em nome dos artistas. Cole¢do Astrup Fearnley Museum of Modern Art). Frente ao poder da
morte, emerge um modo de subjetivacéo pela arte, uma escrita de si.
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Neste capitulo, pretendemos percorrer historicamente a trajetoria de Michel Foucault
de uma forma que nos permita compreender melhor as no¢Ges do autor sobre a escrita de si, a
ética/estética da existéncia que sdo partes dos seus ultimos investimentos tedricos e os focos
da nossa discusséo.

Entendemos que no Gltimo Foucault a preocupacdo estava centrada em “tracar a
genealogia da ética ocidental, investigando como se da a relacdo de cada um consigo proprio
— €, N0 caso, com 0 préprio sexo ou, talvez melhor, por intermédio do proprio sexo — e, a
partir dai, como se constitui e emerge a subjetividade” (VEIGA-NETO, 2007, p. 79).

Como os estudos de Foucault se dividem em trés fases, a nosso ver, impossivel de
serem desarticuladas, faremos uma apresentacdo dos “dominios foucaultianos” (VEIGA-
NETO, 2007), ou seja, a fase Arqueologica que compreende o dominio do ser-saber, a fase
Genealdgica que compreende o dominio do ser-poder e a fase Etica, que compreende 0s
dominios do ser-saber e do ser-poder concomitante ao dominio do ser-consigo. Tais
abordagens serdo desenvolvidas no primeiro momento.

Num segundo momento, a partir das reflexdes sobre a ética/estética em Foucault,
objetivamos compreender como 0 sujeito pode se constituir eticamente em tempos de
transicdo da Modernidade para a P6s-modernidade.

Para isso, buscamos descrever a heranca cultural do Ocidente em termos de
imperativos éticos, ou seja, da economia da confissdo e posteriormente discutiremos como a
confissdo sofre mudancas frente a Internet e a economia.

Partiremos para a primeira abordagem.

2.1 Michel Foucault e a ética na Antiguidade

O filésofo “Paul-Michel Foucault nasceu em Poitiers, Franca em 15 de outubro de
1926” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p.08) e foi “um pensador que se dedicou ao estudo
da histdria das instituicdes disciplinares que surgiram no ocidente com a Modernidade, entre
elas a instituicdo escolar” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 08).

Devido & complexidade da trajetéria filoséfica do pensador, convencionou-se entre 0s
estudiosos de sua obra a classificacdo em trés fases ou trés dominios como nos apresenta
Veiga-Neto (2007, p. 35-36):
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A primeira fase — arqueoldgica -, correspondem as obras que vao de Histdria
da Loucura (1961) até Arqueologia do Saber (1969), passando por O
Nascimento da Clinica e As Palavras e as Coisas. A segunda fase -
genealdgica — comega com A Ordem do Discurso (1971) e vai até o primeiro
volume de Histéria da Sexualidade — a vontade de saber (1976), passando
por Vigiar e Punir. A terceira fase — ética -, pertencem os volumes 2 e 3 de
Historia da Sexualidade — o uso dos prazeres e O cuidado de si — publicados
pouco mais de um més da morte de Foucault, em 1984.

Assim sendo, a palavra Arqueologia em sua primeira fase foi empregada
academicamente em sua pesquisa para “indicar que se trata de um procedimento de escavar
verticalmente as camadas descontinuas de discursos ja pronunciados, muitas vezes de
discursos do passado, a fim de trazer a luz fragmentos de idéias, conceitos, discursos talvez ja
esquecidos” (VEIGA-NETO, 2007, p. 45).

O autor nos ensina que “o objetivo [da arqueologia] é dar conta de como um texto vem
a ser o que € e ndo ‘explica-lo’ ou ‘interpreta-lo’ ou dizer o que ele ‘realmente’ quer dizer”
(VEIGA-NETO, 2007, p. 46). Em outras palavras, uma analise arqueoldgica dos textos vem
mostrar como 0 sujeito se constitui enquanto ser de conhecimento, em sua relacdo com 0s
saberes.

Mais tarde, nos anos 70, Foucault deslocou o seu eixo de estudos da Arqueologia para
uma Genealogia. Sua preocupacao nesse contexto estd em buscar o entendimento “acerca dos
processos pelos quais os individuos se tornam sujeitos como resultado de um intrincado
processo de objetivacdo que se da no interior de redes de poderes, que os capturam, dividem,
classificam” (VEIGA-NETO, 2007, p. 55).

No dominio Genealdgico ou do ser-poder, Veiga-Neto (2007, p. 55) nos explica que a

genealogia faz um tipo especial de histdria. Como a palavra sugere, trata-se
de uma histdria que tenta descrever uma génese do tempo. Mas, na busca da
génese, a historia genealdgica ndo se interessa em buscar um momento de
origem, se entendermos origem no seu sentido “duro”, isso €, como uma
solenidade de fundacéo.

Sobre o exposto acima, podemos compreender que “0 maior compromisso da
genealogia é com o a priori historico”, ou seja, a evocacao de um campo fundante no presente
para depois buscar as origens no passado. Isso implica em afirmar que para o genealogista,
buscar as origens néo significa “partir de pontos de apoio para buscar os acontecimentos, mas
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partir, sim, dos acontecimentos para explicar como se inventaram esses pontos de apoio”
(VEIGA-NETO, 2007, p. 58).

Em vista disso, a genealogia também pode ser entendida como “um conjunto de
procedimentos Uteis, ndo sO para conhecer o passado, como também, e muitas vezes
principalmente, para nos rebelarmos contra o presente” (VEIGA-NETO, 2007, p. 59).

E importante salientar que a divisdo do trabalho de Foucault, ndo significa que ao
introduzir uma nova fase, a anterior € interrompida. Portanto, o que se observa na fase
genealdgica é que as anlises sobre os saberes continuam, porém, de forma diferente, ou seja,
indo muito além de analisar o discurso como feito em As Palavras e as Coisas.

Entendemos que é nesse além e na busca por algo novo que Foucault toma como
objeto de analise as transformacgdes das praticas de instituicdes que ele mesmo denomina
“instituicOes de seqlestro, das quais fazem parte a prisdo, a escola, o hospital, o quartel, o
asilo” (VEIGA-NETO, 2007, p. 64), para compreender o poder em suas ag0es e seus efeitos.

De acordo com Uyeno (2004, p. 01), na fase Geneal6gica ou no dominio do ser-poder,

Foucault nos ensinou que as

diversas institui¢ces, que se organizam sob sistemas de papéis a serem
desempenhados, homogeneizam a sociedade pela captura e enclausuramento
em espacos disciplinadores especiais. E nesse sentido que se pode falar de
um discurso pedagogico, de um discurso familiar, de um discurso médico em
que o sentido originariamente polissémico das palavras é cada vez mais
reduzido e unificado, tendo por tras, uma moral capitalista, constantemente
ativada e reforgada pelas vérias institui¢ces sociais, moral esta que, além de
disciplinar, acaba por normalizar a conduta.

Ainda sobre as instituicGes, a autora também nos explica que na contemporaneidade
nos tornamos dependentes das suas normas disciplinares a ponto de se naturalizar uma
“inversdo perversa, a ponto de se imaginar que 0os homens estdo a servi¢o das instituicdes, em
lugar de as instituicGes estarem a servico do homem” (UYENO, 2004, p. 01).

Entretanto, os investimentos politicos de Foucault que giraram em torno do ser-saber e
do ser-poder entre os séculos XVI e XX foram de tamanha intensidade que, de inicio, causou-
nos espanto o seu interesse pela Antiguidade dos séculos Il a V. Entretanto, ja em seus
primeiros escritos, 0 pensador nos revela a sua intencdo que era a de “encontrar na histdria o

momento em que emergiu esse sujeito de desejo que a psicanalise ndo cansa de evocar.”
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(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 14). Em outras palavras, 0 autor buscara compreender
como a singularidade pode se transformar numa libertagé&o.

E € com essa intencdo que o filésofo passa a investir na sexualidade, “por ser um
modo, um caminho muito importante de experimentar a subjetivacdo, pelo qual nos
subjetivamos como seres de desejo” (VEIGA-NETO, 2007, p. 80). O interesse de Foucault,
sobre a sexualidade se desenrola, segundo o autor “na medida em que ela funciona como um
grande sistema de interdi¢Ges, no qual somos levados a falar sobre nés mesmos, em termos de
nossos desejos, sucessos e insucessos, € no qual se ddo fortes proibi¢bes de fazer isso ou
aquilo” (VEIGA-NETO, 2007, p. 80).

Como Foucault ndo é um estudioso exclusivamente da Antiguidade, seu projeto fica
paralisado por oito anos. Em meio a esse tempo, “com 0s gregos e romanos antigos vai
encontrar uma outra forma de relacdo com os prazeres, com o corpo” (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2007, p. 14) e nos apresentar uma nova experiéncia ética. A partir de entdo,
Foucault nos ensina que a mesma sociedade produtora de escravos também nutria a
preocupacao de produzir uma vida liberta.

Como exemplos, podemos citar de inicio a preocupacao dos homens livres na Grécia e
na Roma antigas com o governo da cidade e da casa. E inferimos que tais preocupagdes
nascem a partir de uma questdo: como ter poder sobre a minha cidade e a minha casa, se ndo
exerco um poder sobre mim mesmo?

Entendemos que, a partir da vontade de exercer um poder tanto sobre a cidade como
sobre a casa, que Foucault nos apresenta a terceira preocupagdo na Antiguidade, ou seja, a
relacdo consigo proprio, denominada relacdo agonistica de si consigo.

Por relacdo de si consigo, podemos compreender a “pratica da superioridade sobre si
que garantia o uso moderado e racional que se podia e se devia fazer das outras duas. [poder
sobre a cidade e a casa]” (FOUCAULT, 1985, p. 101).

Portanto, Foucault nos apresenta um poder sobre si como uma pratica, que se sustenta
nas diversas modalidades de cuidado de si ou técnicas de si como um prolongamento da ideia
de governamentalidade (REVEL, 2005, p. 33).

E nessa perspectiva da governamentalidade que a vida na Antiguidade passa a girar
em torno de um imperativo fundamental: “cuida-te de ti mesmo” (FOUCAULT, 2006a, p.
268), significando que um cuidado de si nunca se encontra desvinculado dos jogos de verdade
e da politica.

Porém, Foucault nos explica que “ndo é possivel cuidar de si sem se conhecer”

(FOUCAULT, 20064, p. 268) e, para isso, € necessario ter “também o conhecimento de um
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certo numero de regras de conduta ou de principios que sdo simultaneamente verdades e
prescri¢cGes. Cuidar de si é se munir dessas verdades.

E é por estar vinculado ao jogo politico que o cuidado de si ndo pode ser entendido
como um conjunto de préaticas solitarias, mas “a maneira pela qual se devia constituir
enguanto sujeito moral no conjunto das atividades sociais, civicas e politicas” (FOUCAULT,
1985, p. 100). Em outras palavras, € somente no contexto das praticas sociais que “cada um €
0 artesao de sua propria moralidade” (FOUCAULT, 1985, p. 100).

Também ndo devemos compreender “as artes de si mesmo” (FOUCAULT, 2006b, p.
144) como um sacrificio que o governante ou o dono de casa deva realizar pelos outros.
Foucault (1985, p. 70) nos explica que ter a posse de si ndo esté relacionado a obtencdo de
“uma forca dominada, ou de uma soberania exercida sobre uma forcga prestes a se revoltar; € a
de um prazer que se tem consigo mesmo. Alguém que conseguiu, finalmente, ter acesso a si
proprio €, para si, um objeto de prazer”.

Porém, para se alcancar tdo sublime resultado, ou seja, dominar-se e ter prazer consigo
proprio se torna indispensavel um treino permanente. A esse respeito, Foucault (2006b, p.
146) nos revela que “nenhuma técnica, nenhuma habilidade profissional pode ser adquirida
sem exercicio; ndo se pode mais aprender a arte de viver, a techné tou biou, sem uma askésis
gue deve ser compreendida como um treino de si por si mesmo”.

Dentre todas as técnicas empregadas, desde as “abstinéncias, memorizacgdes, exames
de consciéncia, meditacOes, siléncio e escuta do outro” (FOUCAULT, 2006b, p. 146), a
escrita parece ser a que mais se destacou. Num primeiro momento, a escrita esteve ligada a
pratica dos anacoretas como “uma arma no combate espiritual” (FOUCAULT, 2006b, p. 144),
reveladora dos movimentos do pensamento e dissipando 0 campo em que poderiam ser
tecidas as tramas do inimigo, no caso, o desejo sexual.

Na préatica da anacorese, “0 constrangimento que a presenca do outro exerce na ordem
da conduta, a escrita o exercerd na ordem dos movimentos interiores da alma” (FOUCAULT,
2006b, p. 144). Nesse caso, a escrita de si se configura como uma confisséo.

Num segundo momento, a pratica da escrita de si, esta relacionada as praticas da
“meditacdo, ao exercicio do pensamento sobre ele mesmo que reativa o que ele sabe, torna
presente um principio, uma regra ou um exemplo, reflete sobre eles, assimila-0s, e assim se
prepara para encarar o real” (FOUCAULT, 2006b, p. 147).

Foucault nos ensina com base nos textos de Plutarco que a escrita tem “uma funcéo
etopoiética: ela é operadora da transformacdo da verdade em éthos” (FOUCAULT, 2006b, p.
147).
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Outra forma de escrita, que Foucault situa no exterior das duas mencionadas
anteriormente, ou seja, das praticas da anacorese e a vigilancia do espirito sdo as préaticas dos
hupomnémata e da correspondéncia.

Foucault (2006b, p. 147) nos explica que 0s

hupomnémata, no sentido técnico, podiam ser livros de contabilidade,
registros publicos, cadernetas individuais que serviam de lembrete. Sua
utilizacdo como livro de vida, guia de conduta parece ter se tornado comum
a todo um publico culto. Ali se anotavam cita¢Ges, fragmentos de obras,
exemplos e a¢Bes que foram testemunhadas ou cuja narrativa havia sido lida,
reflexes ou pensamentos ouvidos ou que vieram a mente.

Essas anotagfes constituiam memdria para releitura e meditagdo, formava matéria
prima para redacédo de trabalhos ou para superar alguma circunstancia dificil como um luto ou
um exilio. O objetivo era que essas anotacdes pudessem ser usadas em alguma acdo, como um
“equipamento de discursos auxiliares, capazes — como diz Plutarco — de levantar eles mesmo
a voz e de fazer calar as paixdes como um dono que, com uma palavra, acalma o rosnar dos
caes” (FOUCAULT, 2006b, p. 148).

Portanto, as cadernetas de notas ndo devem ser entendidas como diarios ou narrativas
pessoais; “trata-se ndo de buscar o indizivel, ndo de revelar o oculto, ndo de dizer o ndo-dito,
mas de captar, pelo contréario, o ja-dito; reunir o que se pode ouvir e ler, e isso com uma
finalidade que nada mais é que a constituicdo de si” (FOUCAULT, 2006b, p. 149) no
contexto de uma cultura marcada pela tradicionalidade dos discursos.

Contudo, é nesse mesmo contexto que as cadernetas de notas se constituem também
como um material de consulta na escrita de textos que podem ser enviados aos outros. “A
carta que se envia age, por meio do préprio gesto da escrita, sobre aquele que a envia, assim
como, pela leitura e releitura, ela age sobre aquele que a recebe” (FOUCAULT, 2006b, p.
153).

E é nesse duplo beneficio que se situa a correspondéncia na época classica, ou seja,
nos ensinamentos, nos aconselhamentos, no adestramento de si e numa maneira de “se
manifestar para si mesmo e para os outros” (FOUCAULT, 2006b, p. 153). “A carta que, como
exercicio, trabalha para a subjetivacdo do discurso verdadeiro, para sua assimilacdo e
elaboracdo como “bem proprio”, constitui, também, e, a0 mesmo tempo, uma objetivacao da
alma” (FOUCAULT, 2006b, p. 153).
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Portanto, ao evocar os discursos dos Gregos e Romanos sobre a liberdade indissociada
da ética, Foucault nos apresenta “uma maneira de um sujeito se conduzir, de ser e de se fazer
visivel para os outros” (UYENO, 2004, p. 03).

Um sujeito ético € descrito pelo autor como

[A] alguém que se traduz pelos seus habitos, por seu porte, por sua maneira
de caminhar, pela calma com que responde a todos 0s acontecimentos e
constitui a forma concreta da liberdade: um homem que tem um belo ethos,
gue pode ser admirado e citado como exemplo, é alguém que pratica a
liberdade, uma vez que seu ethos resulta de todo um trabalho de si sobre si
mesmo (FOUCAULT, 2004 c:270, apud UYENO, 2004, p. 03).

Entdo, é no sentido do exposto acima que uma ética na Antiguidade esta relacionada a
uma estética da existéncia (FOUCAULT, 1985).

Entendemos que a palavra estética na maioria das vezes pode evocar o produto que
resulta de uma experiéncia no campo artistico. Entretanto, quando é empregada no contexto
do ultimo Foucault, devemos atribuir & producdo de uma vida bela capaz até mesmo de
transcender a morte.

Contudo, podemos perceber a exemplo da sociedade Greco-romana, com Seus
discursos tradicionais, que os cidaddos encontram para si formas de aderir ou resistir a esses
discursos pelos posicionamentos que decidem ocupar nesse sistema social. Isso nos leva a
pensar que um posicionamento ético esta além da moral e das normas de conduta j& postas.

Com os estudos da Antiguidade, Foucault nos oferece uma possibilidade de pensar os
processos de subjetivacdo no presente frente a todo um “conjunto de relagdes de poder que
podem ser exercidos entre individuos, no seio de uma familia, em uma relacdo pedagogica, no
corpo politico” (FOUCAULT, 20064, p. 266).

Porém, apesar da nossa heranca classica, ndo foram as ligdes relativas a “estética da
existéncia” que nos constituiu como seres de desejo ou como seres eticos no Ocidente. E
serdo as bases de nossa constituicdo ética e as implicacfes para 0 presente que passaremos a

discutir.

2.2 A confissdo como heranca do Ocidente e suas mudancas: das relagGes as conexdes
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Trazer os postulados de Foucault em sua terceira fase para pensar as mudancas éticas
do sujeito na familia, na politica e consigo proprio na contemporaneidade é o objetivo do
presente item.

Iniciaremos argumentando que as bases culturais do Ocidente, em relacdo a
constituicdo do sujeito ético em nada se aproximam do que nos ensina Foucault sobre a ética
na Antiguidade. Nosso argumento se sustenta nas palavras do proprio Foucault (2006a, p.
268) em relacdo ao que entendemos como uma ruptura da ética antiga. Nesse sentido, o autor

diz que, em

nossas sociedades, a partir de um certo momento — e € muito dificil saber
guando isso aconteceu —, 0 cuidado de si se tornou alguma coisa um tanto
suspeita. Ocupar-se de si foi, a partir de um certo momento, denunciado de
boa vontade como uma forma de amor a si mesmo, uma forma de egoismo
ou de interesse individual em contradicdo com o interesse que € necessario
ter em relacdo aos outros ou com o necessario sacrificio de si mesmo. Tudo
iSSO ocorreu durante o cristianismo, mas ndo diria que foi pura e
simplesmente fruto do cristianismo. A questdo é muito mais complexa, pois
no cristianismo buscar sua salvacdo € também uma maneira de cuidar de si.
Mas a salvacgdo no cristianismo é realizada através da renuncia a si mesmo.

Podemos compreender a partir do excerto acima que nossa sociedade, na busca por
uma moral, trilhou o caminho do cristianismo que, por sua vez, propds outra forma de relagdo
CoNnsigo mesmo e com 0 proprio sexo que nao era baseada na ética, mas na culpa.

Para que isso fosse possivel, ndo houve por parte do cristianismo um desprendimento
para que uma nova moral fosse instituida. O que houve, portanto, foram a introdugdo de novas
técnicas nas relagdes de si consigo mesmo desenvolvidas na Antiguidade. Em outras palavras,
“a pretensa moral cristd ndo passa de um fragmento da ética pagd introduzido no
cristianismo” (FOUCAULT, 20064, p. 268).

Entdo, a confissdo se torna o principal dispositivo de legitimacdo de uma nova relagéo
do sujeito consigo mesmo “que impOe aos que praticam obrigagdes de verdade”
(FOUCAULT, 2006c, p. 95). Por isso, “cada cristdo deve se sondar para verificar quem ele é
0 que Se passa em seu proprio interior, as faltas cometidas, as tentagdes as quais ele se expos.
E, além disso, cada um deve dizer essas coisas a outros, testemunhando assim contra ele
proprio” (FOUCAULT, 2006c, p. 95).

Percebemos em relacdo ao cristianismo, que ha uma mudancga radical no papel

desempenhado pelo outro. Segundo Foucault (2006d, p. 70), o0 outro ndo exercerad o papel de
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conselheiro, de orientador como na Antiguidade, mas tera a fungdo de “dirigir a consciéncia”
na busca da verdade. Em outras palavras, enquanto o cuidado de si na Antiguidade esta
vinculado as préticas sociais, para o0 cristdo, o outro se restringe aqueles “individuos que
desempenhavam, na sociedade cristd, o papel de condutores, de pastores em relacdo aos
outros individuos que sdao como suas ovelhas ou o seu rebanho” (FOUCAULT, 2006d, p. 65).

E é nesse sentido da conducédo do outro que Uyeno (2004, p. 01) nos esclarece que “o
dispositivo confessional, via extorsao da verdade, engendra a objetivacdo dos individuos, para
efeito de normalizacdo de suas condutas”.

N&o demorou muito para que o dispositivo da confissdo fosse transferido para as
relagOes institucionais, difundindo-se “como técnica, por exceléncia, para produzir a verdade”
(UYENO, 2004, p. 01), tomando a forma de “interrogatérios, consultas, narrativas
autobiograficas ou cartas” (FOUCAULT, 1993, p. 58, apud UYENO, 2004, p. 01). A sua
legitimacgdo se da “por a verdade se mostrar ndo estar unicamente no sujeito que a revelaria
pronta e acabada ao confessa-la, mas se constituir na dupla acdo — na acdo daquele que fala e
na daquele que ouve” (FOUCAULT, 1993, p. 58, apud UYENO, 2004, p. 01). Em vista disso,
sdo estabelecidas relagcdes de poder-saber, entre aquele que confessa e aquele que ouve, pois
aquele que confessa acredita que aquele que ouve “detém as chaves do sentido do que se
confessa” (FOUCAULT, 1993, p. 58, apud UYENO, 2004, p. 01).

A autora nos apresenta um duplo efeito do dispositivo confessional, porém, o seu
alcance ndo se encerra neste. 1sso ocorre, pois aquilo que é confessado muitas vezes escapa a
si, levando o sujeito a revelar algo ndo pretendido.

Ao ser evidenciada essa nova particularidade, a confissdo a partir do século XI1X, “nédo
tende mais a tratar somente daquilo que o sujeito gostaria de esconder, mas também daquilo
que se esconde ao proprio sujeito e so se revela progressivamente, por meio de uma confissdo
ao qual participam o interrogador e o interrogado” (UYENO, 2004, p.03). Nesse sentido, as
ciéncias psi podem ser consideradas um exemplo de confissdo institucionalizada com
caracteristicas terapéuticas onde o sexo se transforma em sexualidade pelo discurso.

Em virtude disso, no Ocidente ndo ha o desenvolvimento de uma arte erotica, mas de
uma ciéncia sexual. Foucault (2006d, p. 61) nos explica as caracteristicas dessa mudanca da

seguinte maneira:

No Ocidente, ndo temos a arte erdtica. Em outras palavras, ndo se ensina a
fazer amor, a obter prazer, a dar prazer aos outros, a maximizar, a
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intensificar seu proprio prazer pelo prazer dos outros. Nada disso é ensinado
no Ocidente, e ndo ha discurso ou iniciacdo outra a essa arte erdtica sendo a
clandestina e puramente interindividual. Em compensagdo, temos ou
tentamos ter uma ciéncia sexual — scientia sexualis — sobre a sexualidade das
pessoas, e ndo sobre o prazer delas, alguma coisa que ndo seria como fazer
para que 0 prazer seja 0 mais intenso possivel, mas sim qual é a verdade
dessa coisa que, o individuo, é seu sexo ou sua sexualidade: verdade do
sexo, e ndo intensidade do prazer.

Entendemos pelo excerto acima que apesar da nossa heranca estar relacionada mais a
uma ciéncia do sexual do que a uma arte er6tica, o dispositivo da confissdo ainda se encontra
presente. Nesse sentido, além de confessar para o padre ou 0 pastor, 0s sujeitos confessam
para 0 médico, para o policial, para os juizes, para o professor. “Ao ser extorquida do
confessando pelo confessor, a verdade revela-se neste e além de liberar aquele, permite-lhe
saber sobre si. Eis a economia do dispositivo da confissdo” (UYENO, 2004, p. 03).

Porém, na contemporaneidade apesar das figuras do padre, do pastor, do médico, do
juiz, do professor ainda se encontrarem presentes, Uyeno (2004, p.03) nos revela que
mudancas significativas foram introduzidas na pratica da confissdo com o advento da Internet.
Nesse sentido, a igreja, os consultérios e as salas de aula podem se encontrar frente a um
impasse, diante desse hiper “setting virtual” que, na contemporaneidade se configura como
um espaco de constituicdo de subjetividades e de novas formas de relagBes entre 0s sujeitos.
Bauman (2004) nos explica a respeito que na contemporaneidade ndo existem mais relagdes,
mas conexdoes.

Entdo, “a virtualizacdo, ao contrario de declarar a morte do homem como se teme,
inaugura uma nova forma de subjetivacéo, e, portanto, uma nova ontologia” (UYENO 2004,
p. 03), ou seja, traz-nos algo novo e comum em todos e em cada um dos seres humanos.

Como exemplos dessa nova ontologia, destacamos os blogs e as redes sociais como
espacos onde todos devem saber antecipadamente que “o compromisso, e em particular o
compromisso a longo prazo, € a maior armadilha a ser evitada no esforco por relacionar-se.
(BAUMAN, 2004, p. 07).

Os beneficios da emergéncia de uma relagdo no ambiente virtual, explica Bauman
(2004, p. 07) e que

ao contrario dos relacionamentos antiquados (para ndo falar daqueles com
“compromisso” muito menos dos compromissos de longo prazo), elas
parecem feitas sob medida para o liquido cenario da vida moderna, em que



44

se espera e se deseja que as “possibilidades romanticas” (e ndo apenas
romanticas) surjam e desaparecam numa velocidade crescente e em volume
cada vez maior, aniquilando-se mutuamente e tentando impor aos gritos a
promessa de “ser a mais satisfatoria e a mais completa”. Diferentemente dos
“relacionamentos reais” é facil entrar e sair dos “relacionamentos virtuais”.
Em comparacdo com a “coisa auténtica”, pesada, lenta e confusa, eles
parecem inteligentes e limpos, faceis de usar, compreender e manusear.

Isso significa que, ao se aborrecer com algumas dessas conexdes, “sempre se pode
apertar a tecla de deletar” (BAUMAN, 2004, p. 07). Em nossa cultura, o exposto acima sobre
as conexdes entre os seres humanos podem explicar a descartabilidade a que o outro esta
submetido.

Contudo, é nesse mesmo espaco dos blogs e redes sociais que 0s sujeitos da
contemporaneidade podem encontrar a interlocucdo necessaria para falar de algum mal-estar
sofrido e obter respostas de naturezas diversas como avaliacdes e recriminaces. Uyeno
(2004) defende até mesmo que tais ambientes virtuais podem proporcionar aos seus usuarios
um “efeito terapéutico,” na medida em que ao falar de si, os sujeitos de alguma maneira,
também se descobrem.

No campo social e politico, as transformacGes relativas a ética dos sujeitos
contemporaneos também ocorrem em ambito familiar. Bauman (2004, p. 39) nos esclarece

que os

lares ndo sdo mais ilhas de intimidade em meio aos mares, em rapido
resfriamento, da privacidade. Transformaram-se em compartilhados
playgrounds do amor e da amizade em locais de escaramucas territoriais, e
de canteiros de obras onde se constréi o convivio em conjuntos de bunkers
fortificados. “NGs entramos em nossas casas separadas e fechamos a porta, e
entdo entramos em nossos quartos separados e fechamos a porta. A casa
torna-se um centro de lazer multiuso em que 0os membros da familia podem
viver, por assim dizer, separadamente lado a lado” (aspas do autor).

Ent&o, entendemos sobre as palavras do autor que uma pessoa, em seu quarto, com um
computador ou um telefone celular, ndo estara arriscado a sofrer as desventuras que um
relacionamento com as portas abertas exigiria, ou seja, habilidades que na contemporaneidade
cairam em desuso como os dialogos ou as confissdes, seja na igreja, na clinica, na familia ou

na escola.
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No campo da economia, argumentamos ancorados em Bauman (2004) que a ética dos
sujeitos na contemporaneidade também ndo se identificam com as atuais construcGes
subjetivas que o autor chama de homo consumens.

De acordo com Bauman (2004, p. 42), o sujeito contemporaneo pode ser resumido

como o

solitario, auto-referente e autocentrado comprador que adotou a busca pela
melhor barganha como uma cura para a soliddo e ndo conhece outra terapia;
um personagem para quem o exame de clientes do shopping center € a Unica
comunidade conhecida e necessaria e que vive num mundo povoado por
outros personagens que compartilham todas essas virtudes com ele, e nada
além.

Entendemos pelas palavras acima que podemos interpretar a ética do sujeito
contemporaneo, imerso tanto nos ambientes virtuais como na economia € N0 CONSUMO COMO
sujeitos sem vinculos entre si, que podem ser explicados como sujeitos frutos de um mundo
em que “a solidariedade, a compaixao, a troca, a ajuda e a simpatia mutuas [...] suspendem ou
afastam a escolha racional e a busca pelo auto-interesse” (BAUMAN, 2004, p. 43).

Dessa forma, o “homem sem vinculos” (BAUMAN, 2004, p. 43) passa a ser
naturalizado pela cultura contemporéanea, a ponto de desconsiderar a constituicdo de novas

modalidades de ética/estética da existéncia.

2.3 Conclusao

Neste capitulo, com o objetivo de melhor compreender a ética/estética da existéncia,
optamos por realizar uma apresentacdo da trajetoria filosofica de Michel Foucault em suas
trés fases: Arqueologia, Genealogia e Etica.

Evocar as fases anteriores, a nosso ver, foi importante, pois muito do que se pode ler
no ultimo Foucault estdo vinculadas as relagdes de saber-poder, investimentos tedricos das
duas primeiras fases.

As relacOes entre as trés fases podem ser entendidas nas palavras do préprio Foucault

(2006¢, p. 95), ao nos explicar que “se quisermos analisar a genealogia do sujeito na
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civilizagdo ocidental, é preciso considerar ndo apenas as técnicas de dominagdo, mas também
as técnicas de si. Devemos mostrar a interagdo que se produz entre os dois tipos de técnicas”.

Entdo, ao longo da nossa discussdao compreendemos que na Antiguidade, o cuidado de
si ou as técnicas de si que levavam o sujeito a constituir uma vida exemplar ndo estavam
desvinculados das préticas sociais, ou do jogo politico.

Porém, Foucault nos ensina que as artes da existéncia ndo se efetivariam sem um
treino de si por si. Nesse sentido, a escrita se configura enquanto uma importante ferramenta
na fungdo concomitante de anotar pensamentos, falas e fatos do cotidiano para posteriormente
compartilhar com os outros com a finalidade de obter aconselhamentos, consolos ou aliviar
algum sofrimento fisico ou psiquico.

Contudo, num certo momento da historia, as artes da existéncia foram interpretadas
como egoismo e chegaram a ser alvo de desconfianca no Ocidente. Entdo a partir dessas
nogdes, 0 cuidado de si passa a ser substituido por técnicas de normalizacdo da conduta.
Dentre essas técnicas, destacamos a confissdo, que substitui as no¢bes de cuidado de si por
uma renuncia de si através da culpa.

Presente na vida monastica, a confissdo era efetuada também através da escrita, como
uma técnica de objetivacdo da alma. Dessa forma, os anacoretas ou 0s monges relatavam seus
pensamentos com 0 objetivo de obter o controle dos movimentos do corpo, principalmente
aqueles relativos aos desejos sexuais.

Porém, tal pratica ganha outros objetivos ao ser incorporado nas instituicbes do
Estado. A pratica da confissdo, principalmente a partir do século XIX, ndo se preocupa
somente com a revelacdo daquilo que o sujeito esconde dos outros, mas com aquilo que o
sujeito esconde de si mesmo. Nesse sentido ha um movimento da confissdo focada na culpa
para uma confissdo focada no discurso revelador da verdade sobre a sexualidade e sobre o
sujeito.

Em virtude disso, a heranca do Ocidente ndo € constituida de uma arte erotica, mas de
uma ciéncia do sexual.

Assim sendo, a confissao passa a fazer parte das praticas ndo somente das igrejas, mas
das clinicas, dos tribunais e das escolas.

Na contemporaneidade, podemos afirmar que a economia da confissdo transcende
também as préticas institucionais devido ao advento da Internet, que cada vez mais isola
fisicamente os sujeitos, acentuando e banalizando o vinculo entre as pessoas.

Apesar dos lacos enfraquecidos entre os seres humanos, 0 que se notou como um

ponto positivo foi a presenca da economia confessional nos blogs e redes sociais. Esses
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espacos virtuais se configuram como novas formas de trocar avaliagbes e até mesmo
recriminagdes entre os sujeitos, permitindo a emergéncia de um saber sobre o outro e sobre si
mesmo.

Em termos de sociedade, economia e politica, a auséncia de vinculos também se
encontra presente, pois na contemporaneidade a nova ética/estética da existéncia se restringe
ao atendimento dos interesses individuais até mesmo em familia. Assim sendo, nos
encontramos diante de uma nova ontologia do sujeito, que longe de estar fixada, se transforma
a todo 0 momento.

E é por causa dessa cultura em transformacdo e que nos determina como seres cada
vez mais individuais e solitarios, que nos encontramos em um contexto propicio para a
reinvencdo de si como uma obra de arte. Entendemos que isso é 0 que nos resta enquanto
sujeitos atravessados pelo poder.

Ao longo de nossos estudos da terceira fase de Foucault, percebemos uma
proximidade entre alguns pressupostos da Arte na contemporaneidade com a escrita de si e a
confissdo, sobretudo, nos pensamentos de Salles (2008, 2009) ao postular que o artista ao
construir sua obra de arte, constroi a si mesmo. Em outras palavras, é durante o processo de

criacdo que o sujeito se constitui enquanto ser ético. A esse respeito, a autora nos explica que

o0 grande projeto do artista, imerso em sua cultura e tradicdo, é vinculado a
suas necessidades, paixdes e desejos. Trata-se de um conjunto de comandos
éticos e estéticos, ligados a tempos e espacos, e com fortes marcas pessoais.
O percurso criador, ao gerar uma compreensdo maior do projeto, leva o
artista a um conhecimento de si mesmo. Dai o percurso criador ser para ele,
também, um processo de autoconhecimento e, consequentemente,
autocriacao, no sentido de que ele néo sai de um processo do mesmo modo
que comecou: a compreensdao de suas buscas estéticas envolve
autoconhecimento (SALLES, 2008, p. 65).

O trecho acima nos leva a refletir, de um modo geral, que a construcéo da obra de arte
pelo sujeito requer, como na Grécia antiga, também uma reflexdo sobre si. Tal reflexdo
levaria o sujeito a uma descoberta de si e um conhecimento de si. Assim sendo, 0
autoconhecimento, como denomina a autora, pode ser o resultado de um processo de
subjetivacdo pela obra de arte que permitiria ao sujeito artista sentir-se livre das amarras que

determinam seus posicionamentos sociais.
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Diante de tais constatacdes, nos inspiramos em aplicar em sala de aula os
conhecimentos da escrita de si somados as teorias de Salles com o intuito de compreender as
formas como se dédo os processos de subjetivacdo na escola. Entéo, aos alunos foi solicitada a
escrita dos diarios de processo de criacdo > para compor o corpus do presente estudo.

Porém, ao realizar a leitura do material coletado, percebemos que algo escapa a escrita
dos sujeitos de pesquisa. E esse algo que escapa, vai além das teorias foucaultianas da escrita
de si, do pensamento de Salles e até mesmo dos estudos socio-culturais sobre a identidade
discutida no capitulo anterior. Tais estudos, a nosso ver, transitam no nivel da consciéncia e
evocam um sujeito que tem o dominio de si, contrariamente a0 que pressupomos em nosso
estudo, ou seja, a emergéncia de um sujeito resistente, passivo, que ndo da conta de si e que
vai além do que deveria, ou seja, um sujeito sem controle de si e sem limites.

Nesse sentido, entendemos que estamos diante de sujeitos que estdo além da
subjetivacdo foucaultiana e mostram a identificacdo lacaniana. Portanto, nossa discusséo do
préximo capitulo se desloca em direcdo a uma tentativa de compreensdo do sujeito do
inconsciente e de sua constituicdo. Acreditamos que por esse caminho teremos um maior

subsidio para refletir sobre a auséncia de limites na escola.

5 O processo de obtencéo do corpus esta descrito no capitulo 5 das condigées de produgéo.
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3 0O SUJEITO DA CONTEMPORANEIDADE

Max Ernst. Piet4 ou Revolucéo & noite. 1923.°

® Max Ernst, 1891, Briihl, Alemanha — 1976, Paris, Franca. Uma vis&o febril: vejo diante de mim um painel
rudemente pintado com grandes pinceladas em preto sobre um fundo vermelho, imitando a textura do mogno e
criando associacBes de formas orgéanicas — um olho ameacador, um nariz comprido, o enorme bico de uma ave
com uma densa cabeleira e assim sucessivamente. Em frente ao painel, um homem negro retinto faz gestos
lentos, comicos e, de acordo com a lembranca de tempos muito remotos, alegremente obscenos. Esse sujeito
estranho estd com os bigodes de meu pai. Depois de varias cambalhotas em camera lenta ao meu redor, com as
pernas curvadas, os joelhos flexionados e o torso inclinado, ele sorri e tira do bolso um crayon bem grande, feito
de algum material macio que ja ndo consigo descrever precisamente. PGe-se a trabalhar. Ofegante, comeca a
fazer vigorosas manchas pretas sobre o mogno de imitacdo, que logo ganha formas novas, surpreendentes e
desagradaveis. Exagera tanto na semelhanca de animais ferozes e malignos que eles ndo demoram a ganhar vida,
causando-me horror e angustia. Satisfeito com sua arte, o0 sujeito recolhe essas criagbes num tipo de vaso que,
com tal finalidade, pinta no ar. Ele revira o contelido do vaso com movimentos cada vez mais rapidos do crayon.
O vaso comeca a girar e vira um pido, enquanto o crayon se converte num agoite. Agora percebo que esse
estranho pintor € meu pai. Com todo o seu poder, ele estala 0 acoite e pontua os movimentos com horriveis
arquejos, tal qual o estouro de uma locomotiva enorme e furiosa. Com frenética paixao, faz o pido pular e girar
em volta da minha cama. (Relato de um sonho de Ernst que parece se tratar de seu pai, um pintor amador, que
reprovava a adesdo do filho aos métodos de trabalho dadaistas e surrealistas) (BRADLEY, 1999, p. 35).



50

Neste capitulo, pretendemos estabelecer algumas interlocugdes entre 0s pressupostos
da ética e estética da existéncia cunhados por Michel Foucault discutidos no capitulo anterior
com alguns insights psicanaliticos para pensar o sujeito contemporaneo.

Primeiramente discutiremos as formas como o discurso foucaultiano da
governamentalidade, da ética e da estética da existéncia podem se relacionar aos discursos
psicanaliticos sobre o sujeito.

Em seguida, esclareceremos 0 que entendemos por sujeito do desejo na teoria
psicanalitica, focando as relagdes entre o sujeito e a linguagem a partir dos pressupostos
lacanianos sobre as nogdes de necessidade, demanda , desejo e identificacéo.

Posteriormente, discutiremos *“os destinos dos desejos na contemporaneidade”
(BIRMAN, 2007) para pensar as novas formas de subjetivacdo. Para refletir sobre a
emergéncia de novos sujeitos no momento atual, além de Birman (2007), valer-nos-emos dos
pensamentos de Forbes (2008) e de Sathler (2008).

Acreditamos que as reflexdes aqui presentes poderdo nos auxiliar ndo somente a
identificar um possivel mal-estar na sala de aula como também a buscar saidas para supera-lo
atraves da criacdo e da invencdo, isto €, a uma “ética e estética da existéncia” (FOUCAULT,
1985).

Iniciaremos pela primeira abordagem.

3.1 Foucault e a psicanalise: algumas interlocucdes

Neste item, pretendemos realizar algumas interlocucdes entre o pensamento
foucaultiano referente a ética/estética da existéncia e a Psicandlise com o objetivo de
encontrar pontos em comum nesses pensamentos que favorecam problematizar o sujeito
contemporaneo em suas relagdes consigo mesmo e com 0 outro.

Iniciaremos argumentando que nem sempre 0 sujeito mereceu atengcdo no pensamento
cientifico ocidental. Segundo Elia (2010, p. 12), a categoria de sujeito surge com a ciéncia no
século XVII, num periodo compreendido como Modernidade. Tal periodo € marcado pelo
pensamento de René Descartes, enunciador da ddvida como pressuposto fundamental do

Cogito (pensamento).
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A partir de entdo, o Cogito, ergo Sun, que em portugués pode ser traduzido por Penso,
logo sou, legitima a primazia do pensamento e da razdo como Unicas vias de saber a verdade
sobre o mundo (ELIA, 2010).

Para Descartes, 0 sujeito € exterioridade, portanto, impossivel de ser uma res cogitans
(substancia pensante), pois ndo faz parte de uma res extensa (substancia material). Mas, “para
garantir a existéncia das coisas, e também de um sujeito pensante que pudesse seguir
existindo para além de seu proprio pensamento, Descartes veio a recorrer a Deus, sua terceira
res, a res infinita” (ELIA, 2010, p. 12).

Contudo, segundo o autor, foi com Descartes que surgiu uma forma de identificar o
sujeito, ou seja, aquilo que, na época, é compreendido como o ser do humano. Porém, afirma

Elia (2010, p. 14) que, em relacéo ao sujeito, a ciéncia cartesiana

ndo o toma em consideracdo, ndo opera com ele nem sobre ele. Pelo
contrério, o exclui de seu campo operatdrio no momento mesmo em que, ao
constituir este campo, sup@e o sujeito. O sujeito é suposto pela ciéncia para,
no mesmo ato, ser dela excluido, ou, mais exatamente, ser excluido do
campo de operacdo da ciéncia.

O autor argumenta que somente trés séculos mais tarde, o campo do sujeito, que ndo é
uma pessoa humana, um construto ou um conceito, pelo menos nas acepg¢des classicas de
ciéncia, fora pensado primeiramente por Freud e mais adiante por Foucault, entre outros sem
necessariamente recorrer a0 campo da razéo e do pensamento nos moldes cartesianos.

Assim sendo, acreditamos que é no campo da ética e da estética que 0s pensamentos
foucaultianos e psicanaliticos, podem ser articulados para pensar 0 sujeito contemporaneo
(BIRMAN, 2000, p. 12).

Especialmente a respeito da terceira fase de Foucault, também conhecida como ultimo
Foucault, Birman (2000, p. 42) nos esclarece algumas formas como a Psicanalise veio a ser
constituida. O principal argumento do autor se refere a uma possivel derivacdo da experiéncia
psicanalitica do dispositivo de tratamento moral do século XIX, ou seja, da confissao.

E seria esta a forma como a Psicanélise, segundo Birman (2000, p. 66), € inserida nos
dispositivos do biopoder, isso porque “a psicanalise tinha também a pretensdo de ser
efetivamente uma ciéncia do sexual e ndo uma arte erética”. Uma ciéncia do sexual, como

abordado no capitulo anterior, tem por funcao garantir a qualidade de vida da populacéo.
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E concordamos com Birman (2000, p. 69), quando este afirma que tal ciéncia, possui
como regra fundamental um dispositivo confessional. Por regra fundamental, podemos
entender o método desenvolvido por Freud, denominado por ele mesmo de livre associagédo
ou associacdo livre, que diz respeito a “regra constitutiva da situacdo psicanalitica, segundo a
qual o paciente deve esforcar-se por dizer tudo o que Ihe vier a cabeca, principalmente aquilo
gue se sentir tentado a omitir, seja por que razéo for” (ROUDINESCO; PLON, 1998, p. 649).

Essa particularidade da confisséo, segundo Uyeno (2004, p. 03)

parece explicar a maxima lacaniana de que o inconsciente € constituido de
uma cadeia de significantes sobre os quais ndo se tem controle, cadeia essa
gue se revela na aplicacdo do método psicanalitico da “associacao livre”,
inventado por Freud, e permite ao analista o procedimento da direcdo da
cura.

Pela associacéo livre, era muito mais fécil atingir, segundo os autores, 0s

elementos que estavam em condigdes de liberar os afetos, as lembrancgas e as
representacdes. Para tanto, era preciso convidar os pacientes a se “deixarem
levar” e “exigir” deles “que ndo [deixassem] de revelar um s6 pensamento
ou ideia, a pretexto de o acharem vergonhoso ou doloroso (ROUDINESCO;
PLON, 1998, p.649).

O objetivo desse deixar falar, é fazer emergir as resisténcias para que possam ser
interpretadas (ROUDINESCO; PLON, 1998, p. 649).

Para Foucault, ha somente uma razdo para que o sujeito se disponha a falar das suas
verdades mais intimas, a culpa. Uma culpa constitutiva que o sujeito carrega pelas vontades
da carne.

Birman (2000, p. 69) nos explica que na

tradicdo da Antiguidade teria existido uma ética fundada no cuidado de si e
na estética da existéncia, enguanto que desde o cristianismo foi
estrategicamente montada no Ocidente uma moral centrada na culpa como
valor. Enfim, o dispositivo da confissdo foi resultante maior dessa
transformacao realizada pela moral cristd, que colocou a peniténcia como
figura fundamental da experiéncia moral.
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Portanto, € pelo viés da culpa que as subjetividades se inscrevem na leitura
foucaultiana, ndo somente da Psicanélise, mas de outras ciéncias humanas da Modernidade,
como a Psiquiatria e a Psicologia. “Seria, pois, esse conjunto de articulacGes, reguladas
sempre nas diversas arqueologias e genealogias rigorosas, que confluiram para o projeto de
uma estética da existéncia” (BIRMAN, 2000, p. 80) ao final de seu percurso.

Contudo, conceber a subjetividade dentro do pressuposto de uma estética da existéncia
equivale a afirmar “que a subjetividade ndo é um dado nem tampouco um ponto de partida,
mas algo da ordem da producdo” (BIRMAN, 2000, p. 80) nos ambitos ético e estéticos.

A esse respeito, Birman (2000, p. 80) nos esclarece que, para Foucault, “a
subjetividade néo estaria na origem, como uma invariante encarada de maneira naturalista,
mas como ponto de chegada de um processo complexo, isto €, como um devir”.

A concepcdo da subjetividade como uma construcdo, também é defendida pela

Psicanalise. De acordo com Elia (2010, p. 36), 0

sujeito, portanto, se constitui, ndo “nasce” e nao se “desenvolve”. Ele é a
prova positiva e concreta de que € ndo apenas possivel como absolutamente
exigivel e necessario que se conceba o vetor em torno do qual se organiza o
campo de atuacdo da psicanalise como tendo um modo de producgédo que néo
é nem inato nem aprendido.

Entretanto, o que existe, na verdade, ndo é o sujeito, ndo € a subjetividade, mas formas

de subjetivacdo. Segundo Birman (2000, p. 81)

falar em formas de subjetivacdo € insistir na dimensdo de producdo do
sujeito, que ndo mais seria origem e invariante, mas destino e produgéo,
destino resultante de um longo e tortuoso processo de modelagem e de
remodelagem, historicamente regulado.

Nesse contexto de producdo, a ética e a estética se tornam fundamentais para a
desconstrucdo dos pressupostos de uma ontologia do sujeito que marcou o Ocidente desde
Descartes (BIRMAN, 2000).
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E também no contexto das formas de subjetivacio que a verdade se insere como um
jogo, sempre presente no “confronto de forgas entre 0s corpos no registro dos micropoderes”
(BIRMAN, 2000, p. 87), ou seja, das relacdes de saber e poder.

Finalmente, argumentamos que é no territério das formas de concepg¢éo do sujeito, ou
seja, nas formas de subjetivacdo que um diadlogo pode ser estabelecido entre Foucault e a
Psicanalise.

Com o intuito de problematizar essas formas de subjetivacdo, traremos a baila, a
constituicdo do sujeito psicanalitico, segundo alguns insights relativos a identificacdo, a

necessidade, a demanda ao desejo.

3.2 O sujeito edipiano ou sujeito do desejo

Neste item, nosso foco é buscar compreender como nasce o sujeito psicanalitico pelo
viés do desejo e as formas como esse sujeito opera numa perspectiva de ética e estética da
existéncia. Como ferramentas, valer-nos-emos de alguns insights relativos a identificacdo, a
necessidade, a demanda, e ao desejo com o0 objetivo de tentar compreender 0s mecanismos
psiquicos que se movimentam no estabelecimento das relagGes dos sujeitos consigo proprio e
com o outro.

Iniciaremos argumentando que pensar 0 sujeito de acordo com Foucault ou a
Psicanalise é pensar um sujeito sempre suposto, construido por um processo de subjetivacdo
que se d& como efeito do discurso, ou seja, “uma posi¢do assumida na discursividade que
tenta manter-se com certa regularidade” (SATHLER, 2008, p. 54).

Contudo, tais posi¢fes assumidas nos discursos ndo devem ser compreendidas
somente pelo viés cultural, mas também pela via das manifestacdes do inconsciente, pois “0
sujeito psicanalitico é o sujeito do inconsciente. Ha nessa constituicdo um desejo que sempre
é irrealizavel, uma satisfacdo inatingivel” (SATHLER, 2008, p. 75).

De acordo com Elia (2010, p. 19), a unica via de acesso a cena do inconsciente é a
palavra falada, embora o dominio do verbal e da producdo simbdlica seja muito mais
abrangente. A esse respeito, Elia (2010, p. 21) nos explica que
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toda a producdo do campo do sentido € da ordem simbodlica, seja ela falada
ou ndo. Um gesto, uma expressdo do rosto, do corpo, uma danca, um
desenho, tanto quanto uma narrativa oral, serdo producdes simbdlicas,
regidas pelo significante, e assim, ditas verbais, por estarem na dependéncia
do verbo significante, e ndo por serem expressas por via oral. Ndo existir,
portanto, o ndo-verbal no campo simbélico, e menos ainda o pré-verbal.

Portanto, o dominio do verbal é uma *“condicéo inerente ao falante como tal. Como ser
de linguagem, o sujeito humano se constitui no dominio do verbal” (ELIA, 2010, p. 21).
Contudo, a Psicanalise atribui a fala um privilégio maior, pois “é a Gnica que permite, por seu
modo encadeado, diacronico, como discurso desdobrado no tempo em uma sequéncia de
palavras, que o plano do significante seja descartavel da significacdo” (ELIA, 2010, p. 22).

Essas perspectivas se levantaram a partir do trabalho de Jacques Lacan, um trabalho
impossivel de ser resumido, segundo Lapouge (1981). Dentre muitas teorias e ao longo de
trinta ou quarenta anos de prética clinica, Lacan buscou compreender a constitui¢do do sujeito
pela linguagem tendo como base os trabalhos da linguistica de Ferdinand de Saussure no
século XIX (LONGO, 2006) e a retomada do complexo de Edipo, um conceito que atravessa
a obra freudiana de 1897 a 1938 (FARIA, M.R., 2010).

A respeito de Saussure, Longo (2006, p. 30), esclarece-nos que este importante

linguista

tratou das questdes da linguagem, do discurso (ou fala) e da lingua, com
rigor teérico e uma metodologia inteiramente nova: tratou a lingua
sincronicamente, considerando-a um sistema. A sincronia, até entdo
desprezada e negligenciada, ganhava seu lugar. Saussure afirma que “a
lingua é um sistema no qual todas as partes podem e devem ser consideradas
em sua solidariedade sincrénica”, ou seja, a lingua é uma trama de valores
estabelecidos relativa e diferencialmente entre si.

Logo, para Saussure, o significante corresponde a imagem acustica o qual se associa
a um conceito (ideia), como significado na constituicdo do signo linguistico. Porém, em
relacdo a Psicanalise, Elia (2010, p. 37), esclarece-nos que Lacan “subverte essa associacdo
significante/significado, conferindo primazia ao primeiro (o significante) na producdo do
segundo: o significante prevalece sobre o significado, que Ihe é secundéario, e se produz

somente a partir da articulacdo entre os significantes” (ELIA, 2010, p. 37).
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Na teoria lacaniana, o inconsciente é permeado pela linguagem e somente 0
significante € material e simbdlico, porque por meio de sua ordem em cadeia passa a
engendrar significados, que para Lacan ndo se encontram dados de antemao, ou seja, antes da
articulacdo significante, mas na propria cadeia significante (ELIA, 2010).

Portanto, € no dominio da fala que podem emergir, segundo Longo (2006, p. 36),

associag0es das quais 0s sujeitos ndo tém consciéncia e que

escapam a seu controle. Essas associa¢des, numa série mneménica virtual,
podem gerar, por exemplo, um ato falho — alguma associacdo de ordem
inconsciente que se “intromete” no sintagma, produzindo equivocacdo, riso,
consternagédo, embarago, mal-estar.

Logo, é no campo da linguagem e nesse ir e vir da fala que o sujeito psicanalitico
atribui sentidos aos fatos vivenciados por ele. Nesse sentido, acrescentamos tambem que é

pela linguagem que a

teoria psicanalitica do sujeito e de sua constituicdo se articula interna e
necessariamente com as categorias — estas socioldgicas — de sociedade e de
familia: o ser humano entra em uma ordem que é social, e cuja unidade
celular e basica, que se organiza como porta de entrada nesta ordem, se
chama familia, pelo menos nas sociedades modernas. A psicanalise pensa o
sujeito, portanto, em sua raiz mesma, como social, como tendo sua
constituigdo articulada ao plano social (ELIA, 2010, p. 38).

No trecho acima o autor nos deixa claro a forma como o sujeito é pensado segundo a
teoria psicanalitica, ou seja, a familia é a Unica via onde a linguagem é perpetrada no sujeito e
o implica ocasionando a entrada na sociedade e na cultura.

Tal concepcdo é pensada a partir das perspectivas do médico neurologista Sigmund
Freud no seculo XIX. Para Freud, a constituicdo do sujeito € pensada no interior da familia a
partir da relacdo da crianca com a mae e, consequentemente, a partir da interdicdo sobre essa
relacao.

Seus estudos no referido campo sio denominados complexo de Edipo, uma passagem

onde “a importancia da revelagdo do inconsciente é a amnésia infantil, que incide sobre o
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gue? Sobre a existéncia dos desejos infantis pela mée e sobre o fato desses desejos serem
recalcados” (FARIA, M. R., 2010, p. 43).

Portanto, ao enunciar o complexo de Edipo, Freud enuncia o0 momento de organizacgéo
do desenvolvimento sexual infantil, contrariando o pensamento da época de que a sexualidade
humana se inicia na puberdade. Logo, é na infancia, a partir do momento em que o corpo da
crianga € marcado pelos cuidados maternos em zonas erégenas que a organizagdo sexual
inicia-se e a crianca da a entrada no complexo de Edipo (FARIA, M. R. 2010).

Porém, a entrada, a passagem e a saida do Edipo ndo ocorrem da mesma forma em
meninos e meninas. Faria (2010) esclarece-nos que na menina, durante muito tempo, a
passagem pelo Edipo permaneceu um enigma para Freud, ao passo que, N0 menino mostra-se
clara e organizada.

Dessa forma, o complexo de Edipo no menino estd baseado em trés universais
segundo Faria (2010): 1. A existéncia da sexualidade infantil ndo se reduz a genitalidade; 2.
As criancgas elaboram teorias para dar sentido a essa sexualidade. 1sso ocorre devido ao néo-
reconhecimento da diferenca sexual, portanto, a crianca atribui a todos a posse de um pénis
(primazia do falo ou premissa falica); 3. A mée € o primeiro objeto de amor da crianca.

Entdo, com a apresentagéo das trés universais, Freud marca a entrada do menino no
Edipo. Essa entrada se da por um desejo incestuoso da crianca pela mée. Por isso, essa é uma
passagem que precisa ser superada, dissolvida. A supera¢do do incesto se da, portanto, a partir
do momento em que o menino, por volta dos cinco anos, ja imerso nas atividades
masturbatdrias, sente-se ameacado por aqueles que o cercam, em perder o seu objeto de
prazer (FARIA, M. R., 2010).

A ameaca da perda, de inicio, ndo faz sentido para a crianga. Porém, essa perda passa
a ser reelaborada diante da visdo do genital feminino. No momento da visdo, segundo a
autora, é estabelecido o complexo de castragdo que passa a ser 0 organizador do mundo da
crianca. “Confrontar-se com essa questdo exige da crianga, necessariamente, um
posicionamento. E nesse posicionamento que esta a saida do Edipo” (FARIA, M. R., 2010, p.
35).

Contudo, a saida do Edipo implica no abandono da atividade masturbatoria e,
consequentemente, no afastamento da mde como objeto de amor. Dessa forma, ha a
preservacao do pénis, a identificacdo com o pai e a formagéo do superego (instancia psiquica
da interdicéo).

Nesse sentido, hd uma mobilizacdo de objeto que é substituido por identificacdes,

devido a introjecdo no ego da autoridade do pai ou dos pais (FARIA, M. R. 2010). Segundo
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Faria (2010), a funcdo de todo esse processo é de preservar o genital e afastar o perigo da
perda e, por outro lado, promover a sua funcao.

Porém, em relacdo a menina, uma questdo € colocada por Freud: “Como entender a
presenca do pai no Edipo feminino, se a mie é também o primeiro objeto de amor da
menina?” (FARIA, M. R., 2010, p. 36). Em virtude disso, o Edipo feminino apresenta um
problema a mais, ou seja, “a menina tem de passar por uma mudanca de objeto e outra de
zona erdgena enquanto, [no] menino, ambos se mantém” (FARIA, M. R., 2010, p. 37). Tal
fato faz com que 0 modelo do menino néo seja aplicavel a menina.

Entdo, o Edipo feminino passa a ser dividido em duas etapas, de acordo com a autora:
1. A mée como objeto de amor — o clitéris como zona erdgena. Esta fase é considerada
positiva, pois € parecida com a fase pré-edipiana no menino; 2. O pai como objeto de amor —
a vagina como zona erogena.

Portanto, para a menina, o abandono da mée para a passagem ao pai é marcado por
uma espécie de complexo de castragdo ao contrario, ou seja, diante da visao do objeto que ndo
possui, a entrada no Edipo é efetuada por um sentimento de inveja e decep¢do ao mesmo
tempo, sentimentos esses que estdo atrelados a responsabilizacdo da mée pela menina por ter
sido feita sem o pénis.

Entdo, a partir da constatagdo de que ndo tem pénis, a menina se volta para o pai, na
esperanca de ter bebés (substitutos simbdlicos do pénis). De acordo com Faria (2010), a
situacdo feminina sé se estabelece se o desejo de ter um pénis for substituido pelo desejo de
ter um bebé.

Contudo, 0 que permanece um enigma para Freud, em relacdo a menina, é a saida do
Edipo. Uma resposta possivel, segundo a autora, é de que a menina abandona gradativamente
0 desejo de ter um bebé do pai, devido a impossibilidade de sua realizagcdo. Entdo, os dois
desejos, ter um pénis e ter um bebé, sdo mobilizados para o inconsciente e a ajudam a
prepara-la para o seu papel futuro, a maternidade.

Se a maternidade ¢ a solugdo do Edipo feminino, o foco da castragdo ndo esta no
temor pela perda do pénis, mas pela perda de amor, o que nos leva a concluir com a autora
que a instauracdo da falta na menina também se da pelas vias da perda. Porém, a passagem
descrita até entdo, ndo oferece a solugdo para o problema do surgimento do superego feminino
e das identificagcdes na mulher (FARIA, M. R., 2010).

Até o ano de 1933, Freud se mostra insatisfeito com suas elaboracdes sobre a
identificacdo, embora estas tenham Ihe permitido a revelacdo do supereu (ROUDINESCO;

PLON, 1998). As interdicBes até aqui descritas como a instauracdo do superego, tanto no
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homem quanto na mulher, funda o pacto civilizatério através da culpa e do desejo
inconscientes impedindo 0s sujeitos de gozar plenamente como seres da natureza (ELIA,
2007).

Em meados do século XX, o complexo de Edipo é relido por Lacan e a questdo da
identificacdo se transforma no cerne de seu trabalho tedrico (ROUDINESCO; PLON, 1998).

A principal mudanca realizada por Lacan na teoria freudiana foi o deslocamento da
énfase na anatomia no complexo de castragdo para uma énfase na funcdo simbdlica do pai
(eixo central da problematica edipiana). Com isso, Lacan da maior destaque a interdicéo sobre
a relacdo de incesto mae-crianga, procedendo de trés formas: 1. O pai como identificacdo do
menino e objeto de amor da menina é deslocado; 2. O complexo de Edipo é dividido em trés
tempos; 3. E feita a distincdo do simbdlico e do imaginario no complexo de castracio.
(FARIA, 2010).

O ponto de partida para explicar a primeira identificacdo esta situado no primeiro
tempo do Edipo quando Lacan situa a mie como metafora do espelho. Assim explica-nos
Lacan (1998, p. 97):

Basta compreender o estadio do espelho como uma identifica¢ao, no sentido
pleno que a analise atribui a esse termo, ou seja, a transformacgdo produzida
no sujeito quando ele assume uma imagem — cuja predestinacdo para esse
efeito de fase € suficientemente indicada pelo uso, na teoria, do antigo termo
imago.

A imago, segundo Roudinesco e Plon (1998, p. 371) “é um termo derivado do latim
(imago = imagem) e introduzido por Carl Gustav Jung, em 1912, para designar uma
representacdo inconsciente através da qual um sujeito designa a imagem que tem de seus
pais”.

Portanto, a imagem da mée no estadio do espelho é uma fase crucial para a crianga,
que marca a passagem de um corpo despedagado a unicidade, ou seja, a conquista da imagem
propria e da primeira sensacdo de realidade vivida (FARIA, M. R., 2010). Nesse contexto, 0
Outro materno é formador do ideal do eu e a imagem primordial que sera buscada para toda a
vida e nunca sera resgatada.

No estadio do espelho, a crianga ocupa uma posi¢cdo de total assujeitamento a mae,
sujeito onipotente, de quem depende a sobrevivéncia. No estadio do espelho ndo hd uma

relacdo permeada por objeto de desejo, mas de dom. O dom como objeto que a crianga supde
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gue a mae tem sustentado pela ilusdo da onipoténcia materna (FARIA, M. R., 2010). Pela via
identificatdria ndo se pode distinguir a mae da crianga que se coloca na posi¢édo de falo.

Entdo, ao conceber a crianca como falo materno, Lacan retira o falo do imaginario da
mée e o desloca para o simbdlico. Nessa posicédo, de identificacdo falica, a crianca passa a
oferecer @ mae a satisfacdo permitindo ao [eu] do sujeito surgir no lugar da mae como Outro e
0 [eu] da mée transformar-se no Outro do sujeito, segundo a autora.

O processo descrito acima, sO € possivel, porque o falo ja € algo constituido como
objeto do desejo materno, por isso, o falo “deve ser considerado um elemento simbdlico
preexistente & entrada de cada sujeito no Edipo” (FARIA, M. R., 2010, p. 56).

Entdo, na posicdo de falo, a crianca é alienada e desconhece a propria condi¢do de
alienacdo. Assim sendo, no primeiro tempo do Edipo, a crianca é o falo e desconhece a
presenca de um pai que estd em poténcia no Outro materno. Isso equivale a afirmar que o pai
sempre esteve presente no triangulo mée-falo-crianga de forma velada (FARIA, M. R., 2010).

A funcdo paterna no primeiro tempo ou a transmissdo de um nome — o do pai — é
marcada como uma etapa altamente estruturante e que se faz pelo desejo da mae. Porém,
explica-nos a autora, como em Freud, trata-se de uma etapa que deve ser superada.

Essa superacdo é marcada no segundo tempo pela questdo: ser ou ndo ser o falo?
Nesse sentido, a castracdo materna passa a ter um valor para a crianga a partir do momento
em que ela percebe que a mae busca algo para além dela mesma. Em outras palavras,
enquanto para Freud, o foco da castracdo é a visdo do 6rgdo genital feminino, para Lacan o
foco é a propria auséncia da mde, que instaura um x, ou seja, um enigma no lugar do desejo
(FARIA, M. R., 2010).

A esse respeito, explica-nos a autora que a

auséncia materna é o que oferece a crianga a inser¢do no campo simbolico,
pois a simbolizacdo implica lidar com a presenca na auséncia, com uma
representacdo, quando o objeto falta. Na medida em gque a mée pode estar ou
ndo presente, a crianca adquire condi¢do de simbolizé-la (FARIA, M. R,,
2010, p. 63).

Entendemos pelo exposto acima que no primeiro tempo, a mée é presenca e no
segundo tempo, a mée € faltante, desejante e incide sobre a crianga na posicéo de falo. E nessa
falta simbdlica que a entrada do pai é colocada. No segundo tempo, a posic¢do do pai € menos
velada, priva e interdita a mée (FARIA, M. R., 2010).
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A posicdo velada do pai que interdita é tida como essencial, pois € um momento em
que o sujeito assume ou ndo a privacio da mae para que a saida do Edipo possa ocorrer e,
consequentemente, a ordenacdo da sexualidade pela instauracdo da metafora paterna e a
articulacdo do falo como significante. As defini¢cbes das saidas sdo feitas por Lacan no
terceiro tempo onde o0 pai ganha um novo estatuto.

Nesse sentido, enquanto no segundo tempo o pai é onipotente e privador, no terceiro
tempo passa a ser doador no nivel da mée. Em outras palavras, “o objeto que faz do pai um
doador € esse objeto que, podendo circular, pode ser doado tanto a mae, como a crianga — ai
estd a saida do Edipo — e deixa de ser um objeto do qual o pai estaria investido
imaginariamente em sua onipoténcia privadora” (FARIA, M. R., 2010, p. 75).

Entdo, durante a auséncia da mae, ao perceber que ela vai, (em busca do pai —
possuidor do objeto) mas volta, a crianca constata que aquilo que a mae busca nédo a satisfaz
plenamente, ndo a completa. Assim, a crianca se coloca numa dupla posigéo, ou seja, de busca
do objeto que falta e a0 mesmo tempo de algo que também pode promover uma satisfagdo
parcial para a mae. E nesse ponto que o pai é situado como um pai simbélico, uma metéfora e
uma instancia da lei e, dessa forma, a saida do Edipo torna-se possivel.

A metéafora paterna ndo é o desejo materno, explica-nos Faria (2010), mas a
simbolizacéo significante primordial entre a crianca e a méae. Nessa instancia, o falo deixa de
ser o significado do desejo materno e passa a ser um significante inacessivel ao sujeito que
permanece na barra do recalque.

O recalque pode ser definido, segundo Freud, como

0 Processo que visa a manter no inconsciente todas as idéias e representagdes
ligadas as pulsdes [ forga constante que atua no limite entre o psiquico e o
corporal], e cuja realizacdo, produtora de prazer, afetaria o equilibrio do
funcionamento psicolégico do individuo, transformando-se em fonte de
desprazer (ROUDINESCO; PLON, 1998, p. 647).

Pelo exposto acima, entendemos que a permanéncia na barra € uma condi¢do em que,
“0 falo tendo adquirido o estatuto de objeto simbdlico, indica para o sujeito que a partir desse
momento ele pode té-lo, com a condigdo de que seja ‘para mais tarde’. Ter um falo, uma vez
gue identifica-se ao pai como aquele que o tem” (FARIA, 2010, p. 82).

A passagem pelos trés tempos nos leva a concluir com a autora que, para Lacan, a

identificacdo torna-se possivel, na medida em que o menino identifica-se com o pai como
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possuidor do pénis e a menina reconhece 0 homem como aquele que possui. Portanto, tanto
em Freud como em Lacan, ao final do Edipo, o que se tem é o final da construcdo da
identidade sexual do sujeito (FARIA, 2010), que permitira a interdicdo, como afirma Freud,
sobre um gozo pleno ou como nos ensina Lacan, sobre um gozo falico.

Portanto, é a forma como o sujeito realizou a passagem pelo complexo de Edipo, que a
estrutura social, certamente, sera definida em termos de pacto social na Modernidade, pois
como visto acima, € na familia que o sujeito experimentara as primeiras identificacdes que
serdo buscadas na vida em sociedade. Dai a importancia do olhar do outro e da nocéo de
identificacdo para a nossa pesquisa.

Por isso, de acordo com a psicanalise, para que o0 sujeito possa ser inserido na cena
social, a presenca do outro € fundamental. “A essa condi¢cdo Freud deu o nome de desamparo
fundamental” (ELIA, 2010, p.39). Em outras palavras, o ser humano é o unico ser vivo que
necessita de cuidados especiais proporcionados por um outro, sem o qual jamais sobreviveria.

A condicio de desamparo, “Lacan propde a categoria de Outro (com “0” maitsculo)
para designar ndo apenas o adulto proximo de que fala Freud, mas também a ordem que este
adulto encarna para o ser recém-aparecido na cena de um mundo ja humano, social e cultural”
(ELIA, 2010, p. 39).

Elia (2010, p. 42) nos explica que esse Outro, presente em toda a passagem pelo
Edipo, ndo é necessariamente uma pessoa fisica, mas toda uma ordem simboélica em que a
crianca € introduzida ao entrar em contato com esse outro que Ihe efetua os cuidados. Porém,
cabe ressaltar que ndo se trata de um encontro entre duas “entidades”, que ja existiam
anteriormente, mas um encontro em que a constituicdo se da no momento em que esse
encontro ocorre, um encontro que se da subsidiado pelo significante que “convoca o sujeito,
exige o trabalho do sujeito em sua constituicdo” (ELIA, 2010, p. 42).

Nesse contexto, o trabalho do sujeito assume caracteristicas extremamente complexas,
principalmente porque, antes mesmo de o sujeito ser concebido, ja existem fortes
determinacfes de ordem simbdlica em relagdo a sua pessoa, que ndo podem ser confundidas
nem com determinacgdes genéticas, nem com experiéncias na gravidez (ELIA, 2010).

A esse respeito, Elia (2010, p. 42) nos exemplifica, esclarecendo que

muito antes do bebé nascer, ou seja, de um ser humano surgir na cena do
mundo com a possibilidade de se tornar um sujeito, o campo em que ele
aparecera ja se encontra estruturado, constituido, ordenado. Nao apenas a
cultura, a sociedade e a familia, com todos os elementos que a fazem téo
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complexas, ja o esperam, como também a linguagem, como campo de
constituicdo do sujeito (lembremo-nos de que o sujeito € sujeito da
linguagem), ja se encontra plenamente constituida a espera do sujeito. Ha um
conjunto de demandas, desejos e designios que é dirigido aquele que vai
nascer muito antes do nascimento, e que inclusive determina o fato do
nascimento.

A entrada na cultura, portanto, somente sera efetivada por um encontro concreto com
o Outro, que pode ser compreendido como aquele que profere os primeiros cuidados ao bebé.
A esse Outro, Lacan chama de mae, ndo por ser esta aquela que gerou o bebé, mas porque em
nossa sociedade, habitualmente é a mae quem se encarrega dos primeiros cuidados. Portanto,
por Outro pode-se compreender também um parente proOXimo ou mesmo uma instituicéo.

Entretanto, € a partir desse encontro com o Outro, que 0s designios que se esperam do
sujeito se projetam sobre ele, como necessidade, demanda e desejo. Entdo “se o sujeito é
constituido, é porque, para a psicanalise, ele ndo é inato, ndo € um membro nato de seu corpo”
(ELIA, 2010, p. 45).

Argumentamos que a necessidade para a Psicandlise estd relacionada ao universo
bioldgico. A esse respeito, Elia (2010, p. 27) nos explica que a experiéncia bioldgica é algo
impossivel de ser experimentado, ou seja, a vida biologica é excluida da experiéncia do
sujeito. Se algum dia a experimentamos foi pela mediacdo da linguagem. Isso se explica, no

sentido de que

incidentalmente, a mediacdo do significante faz com que experimentemos
nossa condi¢do organica ndo como um todo, ndo no peso de uma unidade
vital, em bloco, mas por fragmentos, pedagos, com 0s quais sonhamos,
imaginamos, fantasiamos, enfim, representamos para nos proprios (ELIA,
2010, p. 47).

Por isso, 0 autor nos adverte que para o bebé&-mamifero, 0 momento da necessidade,
dos cuidados do outro, ndo é o primeiro momento do sujeito, mas um mito em sua
constituicao.

Esse referencial mitico em relacdo a vida bioldgica é de extrema importancia para a
Psicandlise, pois tal referencial deixara marcas eternas no sujeito como uma herancga que é

retomada e ressignificada atraves do significante ao longo da vida pelas identificacbes. Em
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vista disso, 0 momento da necessidade ou o desamparo originario, ndo pode ser o correlato
do instinto nos animais.

Elia (2010, p. 47) explica-nos que o instinto € remodelado pelo significante assumindo
a forma de pulséo. Portanto, o instinto humano ndo passa de um mito, nomeado por Freud

como “Assassinato do Pai da Horda Primitiva” que é explicado pelo autor da seguinte forma:

Como sujeitos, procedemos de um ato, um assassinato, gue nos arranca da
natureza, que nos faz culpados, sem que tenhamos matado Pai algum que
fosse encontravel: matamos o Pai-natureza (ndo a mée-natureza, porquanto
nesta insistamos), e por esse ato ingressamos na cultura carregando uma
espécie de “buraco em nossa alma”. O que significa este buraco? Significa
que é s6 por uma falta no nivel do ser, do ser vivo, natural, que o sujeito tem
condicéo de emergir como tal (ELIA, 2010, p. 47).

Portanto, a explicacdo de Elia acima nos faz compreender que a falta é fundante do
sujeito. Porém, um paradoxo se estabelece em relacdo ao assassinato do Pai: “a falta é
fundante do sujeito, mas, em contrapartida, requer o ato do sujeito para se fundar como falta”
(ELIA, 2010, p. 48).

Em outras palavras, o que nos torna sujeitos na cultura € o assassinato de nossa
condicdo puramente bioldgica, ou seja, uma falta que carregamos e que buscamos preencher
constantemente ao longo da existéncia. Em vista disso, nossa constituicdo como sujeito da
falta, ndo nos faz “meros anjos culturais, pacificos seres civilizados, simbdlicos, vivendo
eternamente perplexos com a barbarie dos que ainda ndo se teriam civilizado como nés”
(ELIA, 2010, p. 49).

A falta é perpetrada no sujeito pelo gesto da mée que no momento da necessidade, no
caso, da fome, traz o leite. Porém, como o ser humano é um ser de linguagem, a necessidade €
atendida com a palavra. E nesse momento que o bebé realiza a mudanca do objeto da
necessidade para 0 objeto do desejo, ou seja, no momento em que a necessidade é registrada
na experiéncia psiquica como satisfacéo.

Contudo é no momento em que a experiéncia € registrada que o sujeito a perde como
natural. “E Freud é clarissimo ao afirmar que o psiquismo procurara reencontrar o objeto
segundo as linhas em que ele foi registrado psiquicamente. Ele denomina essa busca como

desejo” (ELIA, 2010, p. 51). Portanto, podemos compreender o campo necessidade e o campo
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do desejo como polos distintos, ou seja, a necessidade como algo puramente biolédgico e o
desejo como sendo o registro psiquico da necessidade.

O autor nos esclarece que foi Lacan quem introduziu um terceiro nivel nos pélos
estabelecidos por Freud, ou seja, um nivel intermediario denominado demanda. “A demanda €
um plano da maior importancia porque situa o desdobramento de que falamos no campo da
alteridade, o Outro diante do qual a crianca se situa” (ELIA, 2010, p. 51). Em outras palavras,
além do objeto que suprird a necessidade (no caso o leite), a crianca é “instada a querer a
presenca daquele que, como tal, Ihe trouxe o objeto. A crianca passa a querer a coisa trazida e
aquele que a trouxe” (ELIA, 2010, p. 52).

Em virtude disso, segundo Elia (2010, p. 52),

Lacan divide o campo do Outro em dois: 0 outro como objeto, que escreve
com inicial minascula, que, em francés, é a letra a (ja que a palavra “outro”
em francés comeca por “a”: autre), e o Outro como campo, lugar a partir do
qual alguém traz o objeto. Visar a presen¢a do Outro como tal, como capaz
de atender a necessidade, ¢ essa a esséncia da demanda.

Portanto, de acordo com o autor, para Lacan, “no nivel da demanda, o sujeito ndo se
move na direcdo do objeto, mas do Outro capaz de trazé-lo” (ELIA, 2010, p. 53). No contexto
da demanda, o objeto da necessidade natural se torna um mito, pois é apagado pelo

significante e transformado em pulsdo. A esse respeito, o autor nos explica que,

no plano da demanda o sujeito se dirige ao Outro, demanda sua presenca, seu
amor (nome aqui que designa 0 movimento do Outro em atender, por
presenca, ato e linguagem, ao bebé humano), e a0 mesmo tempo, é movido
por uma forca impelente e incoercivel em direcdo a um objeto que, no
entanto, é sem-rosto, é perdido como tal, é faltoso, e j& se apresenta, de
saida, como tal, ou seja, jamais foi conhecido pelo sujeito (ELIA, 2010, p.
54).

A demanda, portanto, € sempre de amor e impossivel de ser atendida sem a articulagao
com o objeto faltoso. A esse objeto Lacan chamou de objeto a, que pode ser compreendido

como aquele que



66

habita o objeto em geral, qualquer que seja, como o que faz dele um objeto
faltoso, a comecar pela imagem do corpo proprio, que € a imagem especular
do bebé, seu primeiro objeto. Pois bem, o objeto a é o objeto causa do
desejo, aquele que por incidir como faltoso na experiéncia, causa o desejo do
sujeito (ELIA, 2010, p. 54).

Porém, ha uma “mentira estrutural” da demanda, que consiste em “fazer crer que ela é
formulada para ser satisfeita” (ELIA, 2010, p. 54). Em outras palavras, nunca aquilo que se
pede a alguém coincide com o que realmente queremos até porque jamais se pode saber
verdadeiramente o que se quer, pois 0 desejo é articulado no inconsciente, mas nao €
articulavel, diz Lacan. E é exatamente por ja ser articulado no inconsciente que o desejo ndo €
articulavel pelo sujeito. Essa impossibilidade de articulagdo é considerada a dimenséo tragica
do sujeito, isto €, nunca poder dizer e nem formular o que se deseja.

Isto ocorre porque “frente a morte de um objeto investido, o sujeito perde ndo somente
um objeto externo, mas perde também o objeto representado” (SATHLER, 2008, p. 81). Em
virtude disto, “é preciso fazer o processo de luto” (SATHLER, 2008, p. 81), ou seja, “é
preciso aceitar a perda de um objeto, permitir que haja o registro da auséncia do objeto e
promover a aceitacao de outros objetos” (SATHLER, 2008, p. 81).

Dessa maneira, 0 sujeito ao se permitir novas relacdes, aceita a falta e se altera para
que ndo se sinta perdido em busca de objetos que ndo mais existem. Esse seria um dos
mecanismos psiquicos do sujeito edipiano, da falta ou do sujeito do desejo (SATHLER, 2008,
p. 81).

Pelo funcionamento do complexo de Edipo, “durante quase cem anos, fomos capazes
de entender muita coisa das relacdes humanas [...] a tal ponto que varios chegaram a pensar
que o Edipo fazia parte do homem, e que fora dele s haveria psicose” (FORBES, 2004).

Porém, um contraponto pode ser estabelecido a esse funcionamento que direciona o
sujeito a uma experiéncia concreta com o0s objetos. Sathler (2008, p. 82) diz que, em nossa
sociedade, ha um apelo por uma vida envolta pelas experiéncias sensoriais 0 que ocasiona
outras formas de lidar com a falta e com o desejo. Acrescentamos as palavras do autor, que
ocasionam, certamente, outras formas de identificacdo, cuja problematica esta centrada na
saida do Edipo.

Trata-se das novas formas de subjetivacdo, amplamente debatidas pela comunidade

psicanalitica. Para 0 nosso trabalho, continuaremos caminhando com a teoria psicanalitica
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como base para continuar nossa discusséo sobre a identificacdo focando os destinos dos
desejos na contemporaneidade.

3.3 O sujeito pré-edipiano’ ou sujeito do excesso

Neste item, procuraremos abordar o sujeito do excesso como 0 sujeito da
contemporaneidade, compreendidos por nés, como uma nova forma de subjetivacdo que néo
atende ao simbdlico e que possui outra maneira de lidar com a falta, diferente daquela
ocorrida com o sujeito do desejo, pos-edipico, ou seja, um sujeito que por aceitar a castragéo,
realiza o luto do objeto e é amadurecido do ponto de vista do desejo.

Primeiramente, é importante esclarecer que o termo excesso de certo modo se encontra
vinculado as reflexes do primeiro capitulo, onde discutimos as questdes da identidade
ancoradas nos estudos socio-culturais na Modernidade e na Pds-modernidade. Amplamente
utilizado por Gilles Lipovetsky, o termo excesso é utilizado, no sentido politico, para
denominar as identidades atuais que s@o forjadas numa era concebida pelo autor, como a era
dos exageros.

Segundo Vanuchi (2004, p. 02), em seu artigo publicado na revista Isto é sobre os
postulados de Lipovetsky com relacdo a contemporaneidade, “ndo basta ser ou ter muito. O
que vale é o conceito do hiper”. Entdo, num mundo onde tudo € hiper, segundo Lipovetsky
(apud Vanuchi, 2004, p. 02) tornou-se inevitavel a emergéncia de um individualismo sem
precedentes, em que a

midia e a publicidade ocuparam o espaco da Igreja e do Estado como
poderosas instituicbes de coacdo. Nesse mundo novo, modelos tornaram-se
icones de sucesso profissional e grifes despontam como os principais objetos
de desejo. Perpetua-se o que Lipovetsky chama de sociedade do excesso.
“Hipercapitalismo, hiperclasse, hiperpoténcia, hiperterrorismo,
hiperindividualismo, hipermercado, hipertexto — 0 que mais nao € hiper? O
que mais ndo expde uma modernidade elevada a poténcia superlativa?”
(aspas do autor).

’ Sujeito que n&o realiza a passagem pelo complexo de Edipo. Tomamos o termo emprestado de Faria, M. R.,
2010.
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Argumentamos, portanto, que nesse mundo regido pelos excessos, estdo ocorrendo
mudancas significativas na sociedade, sobretudo, na familia, porta de entrada do sujeito na
ordem simbdlica e na ordem social, como vimos no item anterior.

A mudanca na familia esta, certamente, ocasionando uma mudanca na forma de operar
do sujeito da contemporaneidade, identificado mais aos objetos do desejo como objetos de
consumo propriamente ditos. Entendemos que essa forma de funcionamento estd muito
proxima da identificagdo imaginaria de Lacan, a identificacdo falica. Entdo, uma identificacao
que esta fixada no objeto do desejo, ndo podera atender ao simbdlico, por isso esta ligada ao
eXxcesso, aos objetos propriamente ditos.

Contudo, é importante relembrar que “o objeto a é o objeto causa do desejo, aquele
que, por incidir como faltoso na experiéncia, causa o desejo do sujeito” (ELIA, 2010, p. 54).
Em contrapartida, o autor nos explica que o objeto do desejo ndo € a mesma coisa que 0

objeto a, expressando a diferenca da seguinte forma:

Quando o desejo se volta para objetos — Unica coisa, alias, que ele faz,
incessantemente -, ele o faz revestindo o objeto faltoso que o causa com
alguma marca, algum atributo de significacdo que faz do objeto o alvo do
desejo. Causa e alvo, no caso do desejo, portanto, jamais coincidem. Se a
demanda elevou, por assim dizer, 0 objeto a categoria de Outro, e lhe deu
todas as prerrogativas de presenca e de amor, o desejo faz 0 movimento
contrario, reconduz o movimento da demanda ao plano do objeto, rebaixa o
Outro a esse plano, destitui o Outro das prerrogativas que a demanda lhe
conferiu e d& novamente os titulos de honra ao objeto (ELIA, 2010, p. 55).

Em outras palavras, a reducdo do Outro em objeto do desejo pode ser compreendida a
partir do momento em que 0 sujeito passa a privilegiar as experiéncias sensoriais e concretas
com os objetos (SATHLER, 2008, p. 82) que, a nosso ver, também ocasiona uma confusdo
entre 0 querer e o desejar. Tais diferencas sdo explicadas por Forbes (2008a, p. 01) da

seguinte forma:

O bom senso, que normalmente pensa mal, associa a compra boa e feliz a
guando alguém adquire o que Ihe é necessario, em especial, se pertencer a
trinca das necessidades humanas fundamentais: salde, educagdo e moradia.
Essa formula do politicamente correto funciona ao nivel da necessidade, mas
nem sempre ao nivel do desejo. Desejar é ter um desejo sempre de outra
coisa, afirmava Jacques Lacan.
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Entendemos, portanto, que o querer esta vinculado a necessidade bioldgica. Porém, o
mesmo néo se aplica ao desejar que atravessa a necessidade e ndo pode ser nomeado.

Porém, sabemos que, em nosso momento presente regido pelos excessos, adquire-se
tudo o que se quer com a falsa ilusdo de que a falta estad sendo preenchida. Assim sendo, 0
sujeito da contemporaneidade ndo encontra limites para a realizagcdo dos desejos. Tais limites,
vale lembrar, que na era industrial, em que as rela¢cbes humanas assumiam caracteristicas de
verticalidade, eram colocados pelo Estado.

Por relagbes verticais, podemos compreender as relacGes estabelecidas na era
Moderna, em que as identificagbes dentro do lagco social tinham seus representantes
especificos, ou seja, “na familia, o pai; no trabalho, o chefe; na sociedade civil, a péatria”
(FORBES, 2009).

Nesse contexto, em que havia um predominio do sujeito edipiano ou do desejo, havia
uma regulacdo das vontades que poderia projetar os desejos para o plano da fantasia, do
simbdlico, do metafdrico. O desejo poderia ser adiado, reprimido ou até mesmo ndo realizado
por inumeras razoes.

O fato é que esse mundo estd deixando de existir, nos explica Forbes (2006). O autor
esclarece-nos também que, 0 homem de hoje é “desbussolado, por ter perdido o norte do bem
e do mal, fortemente estabelecidos na era anterior”.

Logo, na era dos excessos, tudo o0 que o sujeito deseja esta ao seu alcance; entdo
teoricamente ndo hd mais por que reclamar, ndo existe mais possibilidades de queixas.
(FORBES, 2008b, p. 09). Ndo temos mais o Estado e as suas instituicbes para regular os
nossos desejos.

Argumentamos, portanto, que diante das satisfa¢cdes sem limites, consideramos muito
apropriada a tomada por Forbes (2008b) do proveérbio judaico: “Cuidado com o que desejas,
pois poderas ser atendido”. Esse provérbio permeia as discussdes realizadas em seu livro Vocé
quer o que deseja? Tal questdo nos leva a pensar numa outra: O que fica como experiéncia
para o sujeito apos as satisfagdes imediatas?

Para responder tal questdo, encontramos argumentos relevantes na tese de Sathler
(2008, p. 82). Em sua tese, o autor nos explica 0os mecanismos psiquicos pelos quais se
operam 0 sujeito do excesso, um sujeito envolto as experiéncias sensoriais. Assim sendo,

esclarece-nos o autor que 0
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sujeito do desejo estd presente, 0 que ndo quer dizer que as experiéncias
sensoriais sejam abandonadas. H4 um mecanismo associativo que confunde
0 sujeito, fazendo deslizar um desejo, que é da ordem do simbdlico, para a
acdo imediata, induzindo-o ao tamponamento da falta (SATHLER, 2008, p.
82).

Dessa forma h& uma re-interpretagdo de sua condi¢cdo de falta pelo sensorial,
esvaziando o sujeito falante e pondo-o em acéo. Nesse caso, a midia € o principal meio que
estimula esse funcionamento do sujeito do excesso (SATHLER, 2008, p. 82).

Em outras palavras, o deslizamento pode ser entendido como a auséncia de registro do
objeto da necessidade (querer) no psiquismo, devido a rapidez com que o sujeito busca suas
satisfagdes nos objetos de consumo. Tais objetos, no contexto de nosso trabalho, ndo sdo
compreendidos somente como um objeto inanimado, mas também como outro ser humano
que, no contexto do hiperconsumo, também se transforma em objeto de identificacdo ou
obtenc&o de prazer.

Em virtude disso, concordamos com Sathler (2008, p. 82), quando afirma que o sujeito
do excesso nega a perda do objeto, tamponando a falta pela substituicdo permanente do objeto

da falta por outros que aliviam o sujeito. A esse respeito o autor nos esclarece que as

constantes trocas de objetos ndo significam alteracfes subjetivas; ndo ha
nesse caso, uma mudanca metafdrica: o objeto ndo passa a ser representado
de outra forma; é somente um objeto de consumo e consumo para prazer
imediato (SATHLER, 2008, p. 82).

O que héa nesse contexto, portanto é chamado de substituicdo metonimica, que pode
ser compreendida como uma defesa frente a perda do objeto por qualquer outro que possa
proporcionar prazer, sem alteragdo de sentidos e sem que haja o alcance da funcéo simbdlica
(metafora).

Portanto Sathler (2008, p. 83) ndo supbe a morte do desejo, mas a coexisténcia de um
sujeito do desejo e um sujeito do excesso que ndo realiza 0 amadurecimento da falta e a nega
enquanto constitutiva.

Como consequéncia, 0 autor nos aponta um sujeito que nao é amadurecido do ponto
de vista do seu desejo. Tal sujeito ndo deixa de ser constituido e construido pela cultura, ou

seja, presenciamos na contemporaneidade, uma tentativa de exclusdo do sujeito do campo do
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desejo, um sujeito que “ndo esta interessado em construir um saber sobre si, um saber sobre
seu desejo, logo ha somente repeticdo” (SATHLER, 2008, p. 82).

O autor nos apresenta um funcionamento subjetivo diferenciado em relacao ao sujeito
do desejo, isto é, um sujeito que mantém uma relacdo de ambivaléncia com a elaboragédo da
falta e a satisfagédo sensorial.

Porém, os conflitos entre o sujeito e a cultura ndo podem ser abordados
exclusivamente em relacdo a sociedade dos excessos, que é a do nosso presente, pois,
argumenta Sathler (2008, p. 83) “supomos que sempre houve um homem entre uma
linguagem e um sintoma [...] entre o desejo e 0 consumo”.

Outras reflexdes voltadas as relagdes entre o sujeito e a cultura podem ser encontradas
também na obra de Birman (2007), sobre o Mal-estar na atualidade, que versa sobre as novas
formas de subjetivacéo e os destinos dos desejos na contemporaneidade.

O autor pensa as subjetividades contemporéneas ancorado nos postulados de Lasch
sobre a cultura do narcisismo e de Debord sobre a sociedade do espetaculo. Tanto os
postulados de Lasch como de Debord, constituiram importantes instrumentos para justificar
uma reflexdo do momento contemporéaneo em torno da inversdo do modelo da psicose
(loucura como alienagdo mental), subvertendo os tradicionais paradigmas das formas de se
fazer sujeito (BIRMAN, 2007, p. 151).

Para Birman (2007, p. 153), “existe uma representacdo de base sobre a saude mental”
que é constituida culturalmente e interpretativamente. Tal representacdo estaria ancorada
primordialmente nas dicotomias do sujeito dentro-de-si e do sujeito fora-de-si (caracterizado
pela alienacdo mental) que remete a oposicao entre sociabilidade e antisociabilidade.

Em relacdo ao sujeito fora-de-si, hd um discurso disseminado pela psiquiatria do
século XVIII que pressupde que o sujeito perdeu a sua autoconsciéncia, deslocou-se do eixo
que Ihe define na interioridade e no autocentramento (BIRMAN, 2007, p. 153).

Um sujeito que se encontra fora-de-si, segundo o autor, é encarado negativamente pela
sociedade moderna. O sujeito fora-de-si seria 0 ndo-sujeito e o anti-sujeito por exceléncia
(BIRMAN, 2007), pois, para ser considerado sujeito, este deveria possuir as marcas da
interioridade e da individualidade caracterizadas pelo pensamento do dentro-de-si. Vale
lembrar que esse paradigma foi legitimado pelo pensamento de René Descartes no século XIX
com a sua filosofia do sujeito.

Contudo, ao ser instituida a visao individualista de mundo, o autocentramento passa a

atingir limiares impressionantes na contemporaneidade, culminando numa cultura narcisica de
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culto e estetizagdo do eu. Segundo Birman (2007, p. 166), o traco fundamental da cultura do
narcisismo € a inexisténcia de historia e o desaparecimento da alteridade como valor.

A cultura da estetizacdo do eu encontra na cultura da imagem seu correlato a partir do
momento em que institui a “hegemonia da aparéncia como critério fundamental do ser e da
existéncia. [...] Na cultura da estetizagdo do eu, o sujeito vale pelo que parece ser, mediante as
imagens produzidas para se apresentar na cena social” (BIRMAN, 2007, p.167).

Entretanto, o que se evidencia na contemporaneidade, segundo o autor, € uma
exaltacdo de si mesmo que assume caracteristicas peculiares na medida em que atinge o
registro do sexual, ou seja, “nas formas corriqueiras pela qual o individuo realiza a predacdo
do outro” (BIRMAN, 2007, p. 167).

Em outras palavras, a manipulacdo do outro se tornou técnica de existéncia para as
individualidades, porque “ndo importam mais os afetos, mas a tomada do outro como objeto
de predacéo e gozo, por meio do qual se enaltece e glorifica” (BIRMAN, 2007, p. 167).

Por outro lado, o autor nos apresenta a exibicdo de outro lema essencial para as
individualidades contemporaneas. Ancorado em Debord, o autor nos explica que a exibicéo é
a caracteristica fundamental da cultura do espetaculo que exige do individuo a performance
permanente para se destacar na sociedade. A esse respeito, Birman (2007, p. 168) nos
esclarece que, na cultura do espetéculo,

Confunde [-se] o ser com o parecer, de maneira que o aparecimento ruidoso
do individuo faz acreditar no seu poder e fascinio. Nessa performance,
marcada pelo narcisismo funesto em seus menores detalhes, o que importa é
gue o eu seja glorificado, em extensdo e em intencdo. Com isso, 0 eu se
transforma numa majestade permanente, iluminado que € o tempo todo no
palco da cena social.

A partir das modalidades de existéncia do narcisismo (culto ao eu) e do exibicionismo
(performance), o autor nos leva a refletir sobre as individualidades que fracassam diante da
tentativa de exibicionismo e performance que exigem a cultura do narcisismo e do espetaculo.

Tais individualidades fracassadas passam a ser categorizadas como portadoras de
psicopatologias. Como exemplos de psicopatologias ligadas ao fracasso do exibicionismo e da
performance, Birman (2007) nos aponta as depressdes, as toxicomanias e a sindrome do
panico. O autor demonstra que na tentativa de conquistar a cidadania no espetaculo, 0s

individuos muitas vezes apelam ao frequente uso de drogas.
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Contudo, sejam essas drogas administradas pelos psiquiatras ou adquiridas pelas vias
do narcotréfico, o objetivo é sempre 0 mesmo, ou seja, a capacitacdo do individuo para a
exaltacdo do eu, “mesmo que por meios bioquimicos e psicofarmacoldgicos, isto é, pelos
artefatos tecnologicos” (BIRMAN, 2007, p. 169).

Ao expor a questdo das drogas, o autor nos leva a pensar no sujeito dentro-de-si como
um sujeito que ndo € mais aceito pela sociedade, pois as culturas do narcisismo e do
espetaculo néo se identificam com o sujeito definido pelo autocentramento.

Assim sendo, o sujeito fora-de-si, é valorizado socialmente e ndo excluido como nos
séculos XVIII e XIX. Birman (2007) afirma que estamos diante de uma forma perversa de
existéncia onde o sujeito fora-de-si € integrado e investido socialmente.

Segundo o autor, 0 que se opera € uma inversdo fundamental em relacdo ao estado do
fora-de-si que, de maldito, passa a bendito tendo como consequéncia a ascensdo da
psicopatologia bioldgica e farmacolégica (BIRMAN, 2007).

Birman (2007) questiona o lugar ocupado pela Psicanalise nesse contexto de excesso
de exterioridade e aponta o mal-estar que se instaura no meio psicanalitico, pois na
contemporaneidade, os instrumentos interpretativos de que a clinica dispde se tornaram
insuficientes diante dessas novas formas de subjetivacao.

Em relacdo a insuficiéncia da clinica contemporanea, Forbes (2003, p. 01) em seu
artigo intitulado Aprendendo a Desaprender, afirma que de um modo geral tem acompanhado
“tentativas indcuas de tratar novos fendbmenos com antigos remédios e as consequéncias Sao
duplamente catastréficas. Primeiro, porque ndo curam, segundo, porque fingem curar”. O
autor argumenta que antes de estabelecer novos parametros, é preciso discutir cada vez mais
sobre “este mundo novo, para o qual ainda estamos muito despreparados” (FORBES, 2003, p.
01).

Um posicionamento parecido pode ser encontrado em Birman (2007, p. 170) quando
afirma que uma discussdo mais aprofundada sobre essa nova realidade talvez possa nos
possibilitar o rompimento das “amarras narcisicas do individuo, em que o0 gozo e a predacao
do outro sdo soberanas, para conduzir o sujeito ao encontro do insondavel de seu desejo”.

Diante da impossibilidade de concluir esse item, fechemos com a questéo proposta por
Forbes (2008b): Vocé quer o que deseja? Quem poderia responder a essa questdo na era dos

excessos? E o que tentaremos refletir em nossa conclusao.

3.4 Concluséao
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Neste capitulo, procuramos desenvolver uma linha de pensamento que nos levasse a
pensar em quem € o sujeito da contemporaneidade. Sentimo-nos incitados pelo pensamento de
Foucault, que apos toda uma vida de debates sobre o sujeito, as relacfes de saber-poder que o
constituem propde, ao final de seu percurso, um retorno a época classica para problematizar
as formas como o sujeito poderia ter uma vida livre.

Assim sendo, Foucault demonstra uma possibilidade de liberdade voltada para a ética
e a estética da existéncia, que possui em comum com a Psicanalise o tema da invengéo de si.
Porém, o que descobrimos é que, para além de Foucault e os modos de subjetivacdo que
operam em nivel consciente, existe o inconsciente de Freud e Lacan, que também contribuiu
para nos explicar o sujeito “desbussolado” (FORBES, 2004) dos dias atuais.

Num mundo onde os sujeitos ndo tém bussola,

muda a pessoa, do nascimento a morte: como ela é concebida, como é
educada, como estuda, como constitui familia, como ama, sofre e se diverte,
como trabalha, como se aposenta, se é que ainda o faz, como escolhe — é
bem o termo — enfim, como escolhe morrer. Mudam também as empresas, as
nacodes e suas formas de governanca (FORBES, 2011, p. 01).

De acordo com o0 exposto acima, nos vimos diante dos limites do poder simbdlico.

Diante de tal limite, o autor nos esclarece que

foi Jacques Lacan quem deu o alerta da intensidade de uma psicanalise além
do Edipo. Uma psicanalise capaz de acolher um homem cujo problema n&o
estd mais nas amarras de seu passado, que o impedem de atingir o objetivo
pretendido, motivo que levou Freud a chamar a psicanalise de cura da
memoria. Uma psicanélise para o homem que ndo sabe o que fazer, nem
escolher, hoje, entre os varios futuros que Ihe sdo possiveis: sem pai, sem
norte, sem bussola (FORBES, 2004, p.02).

Entdo, acreditamos, a partir das nossas discussdes sobre o sujeito do desejo e o sujeito
do excesso que € pela invencao que a construcdo de um saber sobre o proprio desejo pode se
efetivar. Em outras palavras, ir ao encontro do desejo pode significar que “um novo tipo de
responsabilidade se impde. Uma responsabilidade ainda mais baseada em critérios
subjetivos”, ou seja, uma nova ética (FORBES, 2008c, p. 01).
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Porém, trata-se de uma “ética ndo mais baseada no principio divino das coisas, ou no
principio racional, que o substituiu, mas uma ética que poderiamos chamar, com Hans Jonas,
de uma ética do Principio de Responsabilidade” (FORBES, 2008c, p. 01).

A responsabilidade em psicanalise nos explica Forbes (2010) ndo é culpar, mas
responsabilizar o sofredor em seu sofrimento frente a surpresa e ao acaso e isso é “muito
diferente da responsabilidade juridica, que se baseia na consciéncia dos fatos” (FORBES,
2010, p. 01).

Essa responsabilizacdo de que fala o autor também pode estar relacionada ao que
postula em um artigo de 2008 para a revista Isto é intitulado Estranhos Desejos, ao

argumentar que 0s

tempos de hoje, da globalizacdo, sdo ainda mais propicios as expressoes
singulares de cada pessoa, aumentando a taxa de estranheza das escolhas.
Isto porque estamos em um tempo no qual ndo h& padrbes fixos do que se
deve fazer ou de como se pode ter prazer corretamente. Aumenta muito a
responsabilidade de cada um de com quem esta, em que lugar e com o que.

O autor nos explica que os sujeitos, poderdo agir como 0s artistas, ou seja, fazendo as
suas opcOes subjetivas e a incluindo no mundo. O autor explica essa nova estética da
existéncia, através da metafora da pintura argumentando que, “ha na pintura os criticos,
muitas vezes também pintores, e os imitadores: ou de quadros consagrados, ou da obviedade
da natureza — o quadro do lago tranquilo, o da floresta pujante, o do mar revolto. Pintores que
na obra, nada pde, de si, sem particularidades, idénticos” (FORBES, 2011, p. 02). Portanto, o
que caracteriza o pintor imitador é uma recusa da inven¢do e um n&o colocar de si.

Portanto, acreditamos que um colocar de si centrado numa ética da invencao e da
responsabilidade ndo se impde somente ao mal-estar da clinica psicanalitica diante da
caréncia de instrumentos interpretativos para trabalhar com as novas formas de subjetivagéo
na contemporaneidade (BIRMAN, 2007), mas também a um mal-estar que, a nosso ver,
encontra-se presente também na escola.

Como na clinica, também ndo podemos mais contar com 0s antigos métodos que
estiveram e arrisco dizer que ainda estdo presentes na educagdo. De acordo com Forbes (2003,
p.02), o
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primeiro, em que o importante era acumular conhecimentos, dados, sem se
perguntar por qué ou para qué, aprendendo-os. Foi a fase das coOpias, das
repeticdes, de tomar o ponto. Em seguida, a questdo passou a ser a
integracdo do contetdo com a experiéncia do aluno. Surgiram os estudos do
meio, os trabalhos em equipe e seminarios compartidos. A preocupacao dos
professores e dos pais era de facilitar a aquisicdo de novos conteldos,
através de uma atitude compreensiva-companheira.

Em tempos de globalizacdo, contrariamente ao contexto descrito no excerto anterior,
onde havia respostas para tudo, o autor nos ensina que fica cada vez mais evidente que “ha
um siléncio fundamental no desejo: este é o limite. Este é o limite da supremacia do saber e a
abertura para a invencdo” (FORBES, 2003, p. 02).

Isto equivale a afirmar que “saimos de uma época em que queriamos facilitar a
aquisicdo da aprendizagem e nos entramos na época do aprender a desaprender, a suportar a
falha no saber e o risco dela decorrente” (FORBES, 2003, p. 02).

Portanto, a nosso ver, querer o que se deseja, implica aléem da constituicdo de uma
ética da responsabilidade em “ter competéncia de suportar o peso da criagcdo, pois
necessariamente toda a criagdo € arriscada e sem garantia” (FORBES, 2003, p. 01). Em
virtude disso, ndo podemos esperar grandes reconhecimentos, pois “a palavra reconhecimento
traz em si 0 “re” indicando que o respeitavel publico antes aplaude o conhecido do que a
novidade” (FORBES, 2003, p. 01).

Finalmente, acreditamos que a era dos excessos, de acordo com Forbes (2003, p. 02):

Pede novos pais, novos professores e novos analistas, ndo se trata mais do
acumulo progressivo de conhecimentos, mas sim de notar, em qualquer
conhecimento, limite na simbolizacdo que ndo deve ser tamponado, nem
pela esperanca, nem por um conhecimento paralelo. E a mudanca radical da
pessoa frente ao saber que podemos desejar, essa mudanca implica sair de
um estado de garantia e um saber orientado, para um estado de risco e aposta
na falha do saber.

Apostando na falha do saber, na ndo-definicdo e nas incertezas posicionar-nos-iamos
no mundo de uma forma menos ingénua. Sabemos que apostar nas falhas e na invengdo néao
deixa de ser uma préatica assujeitada, pois é determinada pela cultura, porém também é uma

pratica resistente, pois ndo deixa de ser um gesto politico.
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No préximo capitulo, veremos os pressupostos da Anélise do Discurso Francesa de
Michel Pécheux, teoria que subsidia as analises de nosso corpus.
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4 A ANALISE DO DISCURSO FRANCESA

René Magritte. La Clairvoyance, (Perspicacia), 1936.°

Neste capitulo, serdo apresentados os pressupostos tedricos da Analise do Discurso
Francesa (doravante ADF), concebida por Michel Pécheux como subsidio das nossas anélises.

Iniciaremos apresentando as trés fases da ADF que culminaram na forma com que
esse campo do saber é conhecido na atualidade, ou seja, no imbricamento e na tensdo dos
campos da Linguistica, do Marxismo e da Psicanélise.

Em seguida, faremos uma exposicdo dos principais conceitos da disciplina,
ressignificados pelo encontro dos supracitados campos do saber, ou seja, 0s conceitos de

discurso, sujeito, formacéo discursiva e interdiscurso.

® René Magritte, Bélgica, 1898-1967. “N&o podemos dizer com certeza, a partir da sombra de um objeto, o que
este é na realidade” (MAGRITTE, 1978, p.260, apud BERNARDO, 2009, p. 02). De um modo geral, as pinturas
de Magritte nos chamam a atencao para o fato de que as coisas do mundo deveriam ser 6bvias, mas ndo sdo. “A
representacdo de uma coisa hunca serd mais do que isto: a representacdo de uma coisa e ndo a prépria coisa. Nao
sabemos como as coisas sdo em si, apenas como elas aparecem aos nossos limitados sentidos e a nossa limitada
mente em dado momento limitado” (BERNARDO, 2009, p. 04). O ovo de Magritte nos provoca a pensar o
mundo e a perceber “como ficgdo as ficgdes entre as quais transitamos” (BERNARDO, 2009, p. 05).
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4.1 As trés fases da Anéalise do Discurso Francesa

Neste item, objetivamos apresentar as trés fases da ADF para conhecer e compreender
a sua historia. Iniciaremos afirmando que a ADF passou por trés fases ou épocas, segundo
pesquisadores. Tais fases nos sdo apresentadas por Gregolim (2006, p. 60) como um percurso

que revela os

embates, as reconstrucdes, as retificacdes operadas na constituicdo do campo
tedrico da andlise do discurso francesa. O solo epistemoldgico precisou ser
revolvido e as mudancas delineiam os debates tedricos e politicos que
surgiram de crises que atingiram a reflexdo sobre como se d& a articulagéo
entre o discurso, a lingua, o sujeito e a Historia.

Assim sendo, a aventura tedrica de Pécheux, segundo a autora, se inicia com o livro
“Andlise Automatica do Discurso” (1969), um empreendimento metodologico que se realiza
com base na releitura de Saussure. No contexto dessa releitura, o principal deslocamento
operado se concentra na lingua e no seu carater social, envolvendo o sujeito e a Historia como
base dos processos discursivos.

E também nesse primeiro momento que o processo de producdo do discurso passou a
ser concebido como um conjunto de discursos produzidos num dado momento. Os discursos,
nessa primeira fase, eram tidos como homogéneos, autodeterminados, fechados e encerrados
em si (FERNANDES, 2005).

Entdo, atravessado por esse posicionamento pds-sausserreano, Pécheux, através da
analise automatica, pretende “colocar em evidéncia tragos do processo discursivo, a fim de
determinar os enunciados de base produzidos pela ‘maquina discursiva’” (GREGOLIM, 2006,
p. 62), entendida por nds, como conjuntos de discursos fechados, onde a diferenca sé pode
existir entre 0s mesmos. A esse respeito Pécheux (1997, p. 313), nos explica que:

A AD-1 é um procedimento por etapa, com ordem fixa, restrita, tedrica e
metodologicamente a um comeco e fim predeterminados, e trabalhando num
espago em que as “maquinas” discursivas constituem unidades justapostas.
A existéncia do outro esta, pois, subordinada ao primado do mesmo.
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As etapas de andlise a que se refere Pécheux no trecho acima tinham como ponto de
partida o levantamento de palavras ou proposi¢Ges no interior da maquina. Entdo, ao serem

analisadas, o resultado era, segundo Grigoletto (2002, p. 26):

Uma série de enunciados elementares e de relagbes entre as frases, que
podiam estar em relagdo de equivaléncia semantica ou ndo. Palavras e
proposicdes literalmente diferentes podem estar dotadas do mesmo sentido,
apresentado por meio de relagbes de substitui¢do, sinonimica e paréfrase,
sendo essa a condigéo para formarem um conjunto.

O objetivo do procedimento de andlise descrito acima ndo leva em consideracdo a
heterogeneidade. Nesta primeira fase, a alteridade e a interdiscursividade ndo eram
consideradas. Nesse sentido, o sujeito “é visto como produtor do discurso dentro da
perspectiva da homogeneidade enunciativa e do primado do mesmo” (GRIGOLETTO, 2002,
p. 28). Em outras palavras, 0 sujeito € visto ao mesmo tempo como assujeitado e como
produtor do seu discurso.

Porém, nos explica a autora, da analise automatica do discurso de 1969 ficaram alguns
pontos positivos. Pela primeira vez se buscou uma anélise dos efeitos de sentido de viés néo-
subjetivista, que ndo tem a ilusdo de que o sujeito é a origem do sentido. Em segundo lugar,
h& o rompimento da visdo de que a linguagem se reduz apenas a aspectos comunicativos. Em
terceiro lugar, a concepcao de discurso comeca a ser atrelada as relagdes de sentido, onde um
discurso é levado a outro discurso ou a Vvarios. Isso equivale a dizer que ndo existe uma
origem que determina os discursos. E, finalmente, ha a articulagdo do linguistico com o
historico-social presente nas condi¢fes de producdo. “Esse traco permite ao analista ir além
da superficie discursiva e apreender o discurso como ‘efeito de sentidos’ entre interlocutores,
na definicdo do préprio Pécheux” (GRIGOLETTO, 2002, p. 27).

Contudo, o que levou a analise automatica do discurso a uma segunda fase, ou
segunda época, foi uma autocritica ao primado do mesmo e a no¢ao de maquinaria discursiva.
O deslocamento se da, a partir do momento em que Pécheux passa a considerar as relacdes

entre as “maquinas” como:

Relacbes de forcas desiguais entre processos discursivos, estruturando o
conjunto por “dispositivos” com influéncia desigual uns sobre os outros: a
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nogdo de formacgdo discursiva tomada de empréstimo a Michel Foucault
comega a fazer explodir a nocdo de maquina estrutural fechada na medida
em que o dispositivo da FD estd em relacdo paradoxal com seu “exterior”:
uma formagdo discursiva ndo € um espago estrutural fechado, pois é
constitutivamente “invadida” por elementos que vém de outro lugar (isto é,
de outras FD) que se repetem nela, fornecendo-lhe suas evidéncias
discursivas fundamentais (por exemplo, sob a forma de “preconstruidos” e
de “discursos transversais”) (PECHEUX, 1987, p. 314).

Com a introducdo da noc¢éo de Formacéo Discursiva (doravante FD) nos postulados da
AD-1, os discursos, nessa segunda fase, passam a nao ser concebidos como algo fechado, mas
como algo atravessado pela exterioridade. Em virtude disso, outra nocdo passa a Sser
considerada para designar esse exterior as “maquinas”, ou seja, a no¢do de Interdiscurso. “O
interdiscurso determina materialmente o efeito de encadeamento e articulagdo de tal modo
gue aparece como puro ja-dito” (FERREIRA, 2005, p. 17).

Os ja-ditos, ensina-nos Grigoletto (2002, p. 34), ja eram pressupostos na primeira fase
da andlise do discurso, pois “Pécheux ja pressupunha a exterioridade do discurso como
atravessamento do ‘ja-ouvido’ ou ‘ja-dito’, numa reflexdo que prenunciava o conceito de pré-
construido [...] e o interdiscurso (cf. Pécheux, 1969)”.

O Interdiscurso, segundo a autora, é o que liga os discursos & memoria e faz com que
0s sujeitos sejam afetados pelo esquecimento. Isso ainda leva a concep¢do de sujeito como
“puro efeito de assujeitamento & maquinaria da FD com a qual ele se identifica” (PECHEUX,
1987, p. 314). Em outras palavras, postula-se a ignorancia do sujeito das causas que 0
determinam.

Assim, nessa segunda fase, ha uma oposicdo em relacdo as concepcGes materialistas

de sujeito que

primeiramente, define ideologias ndo como ideias, mas como forcas
materiais e, em segundo lugar, as concebe ndo como tendo origem nos
sujeitos, e sim como constituindo os individuos em sujeitos. Baseando-se na
formulacdo de Althusser sobre sujeito e ideologia, Pécheux deixa claro que o
sujeito, para ele, é o sujeito da ideologia, pois que ndo existe outro, o qual,
por consequéncia, ndo poderia ser a origem, pois é efeito (GRIGOLETTO,
2002, p. 36).

E nesse sentido que a heterogeneidade discursiva e o Outro passam a ser levados em

consideracdo na AD-2, refinando “a andlise das relacBes entre lingua, discurso, ideologia e
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sujeito, formulando sua teoria dos ‘dois esquecimentos’: sob a agdo da interpelagéo
ideoldgica, o sujeito pensa que é fonte do dizer, pois este se apresenta como uma evidéncia”
(GREGOLIN, 2006, p. 62).

Apesar disso, 0s procedimentos de analise do corpus ndo sofrem modificagdes radicais
em relacdo a AD-1. Dessa forma, os materiais para analise devem ser “colocados em relagéo
para focalizar a desigualdade em suas influéncias internas, que vdo além do nivel da
justaposicdo” (FERNANDES, 2005, p. 82).

Contudo, € na AD-3 que a no¢do de maquinaria fechada vem a ser totalmente
desconstruida por Michel Pécheux na terceira fase ou AD-3, onde é acentuado o primado
tedrico do outro sobre o mesmo “com o aprofundamento da nocdo de interdiscurso”
(GRIGOLETTO, 2002, p. 29).

Em virtude disso, “as reflexdes sobre heterogeneidade enunciativa levam a discusséo
sobre o discurso-outro” (FERNANDES, 2005, p. 83). Entdo, as maquinas discursivas passam
a serem vistas como “maquinas paradoxais” (PECHEUX, 1987, p. 315), o que faz com que 0s
procedimentos de analise por etapas, passem a ser desestabilizados diante do historico e do

social, inaugurando, de acordo com o autor

uma nova fase de andlise linguistico-discursiva: a produgdo “em espiral”
dessas reconfiguragfes do corpus vem escandir 0 processo, produzindo uma
sucessdo de interpretacfes do campo analisado. Que lugar o “mesmo” deve
necessariamente guardar no interior de tal processo de analise?

Pelo excerto acima compreendemos que 0 sujeito passa a se colocar no mundo pelo
seu discurso a0 mesmo tempo em que é desestabilizado “nos pontos de deriva em que o
sujeito passa no outro, onde o controle estratégico de seu discurso lhe escapa” (PECHEUX,
1987, p. 317).

No contexto da AD-3, compreendemos que ndo ha estabilizagdes tedricas, mas
inimeras interrogacBes que continuaram a ser formuladas mesmo ap6s a morte de Pécheux,
em 1983. Assim sendo, “sdo colocadas, enfim, varias interrogacdes acerca do sujeito do
discurso, do espaco de memoria e sobre a Andlise do Discurso em si, enquanto procedimento
de analise e até mesmo de uma redefinicdo de uma politica da Analise do Discurso”
(FERNANDES, 2005, p. 83).
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Veremos, em seguida, alguns dos principais conceitos presentes na ADF e que
carregam a énfase dada na AD-3 a interlocugdo com outras disciplinas como a Linguistica, a
Psicanélise e a Histdria. Passemos entdo a discutir o discurso, 0 sujeito, as formacgoes

discursivas e o interdiscurso.

4.2 Discurso, Sujeito, Formacao Discursiva e Interdiscurso

Neste item, objetivamos expor alguns pressupostos que sdo basilares na ADF, ou seja,
0s conceitos de discurso, sujeito, formacdo discursiva (doravante FD) e interdiscurso.

Iniciamos argumentando que o conceito de discurso na ADF é fundamental. Porém,
Fernandes (2005, p. 19) nos adverte que ndo podemos confundir o discurso, objeto de anélise
da ADF com a palavra discurso, empregada pelo senso comum para designar
pronunciamentos politicos ou textos construidos a partir de recursos rebuscados e eloguentes.

Como argumentamos anteriormente, o discurso € o objeto de andlise da ADF. De

acordo com Fernandes (2005, p. 20), o discurso

ndo é a lingua, nem texto, nem fala, mas [..] necessita de elementos
linguisticos para ter uma existéncia material. Com isso, dizemos que
discurso implica uma exterioridade a lingua, encontra-se no social e envolve
guestdes de natureza nao estritamente linguistica. Referimo-nos a aspectos
sociais e ideologicos impregnados nas palavras quando elas sdo
pronunciadas. Assim, observamos, em diferentes situacbes de nosso
cotidiano, sujeitos em debates e/ou divergéncias, sujeitos em oposi¢do acerca
de um mesmo tema. As posi¢cfes em contraste revelam lugares
socioideoldgicos assumidos pelos sujeitos envolvidos, e a linguagem é a
forma material de expresséo desses lugares.

Entdo, podemos entender sobre o exposto acima que o discurso como objeto tedrico,
distancia-se do viés comunicativo da lingua, ou seja, da mera transmissdo de informagcéo.
Como fruto desse distanciamento, outra nogdo emerge nas teorias do discurso, “a nocdo de
sentido compreendida como um efeito de sentidos entre sujeitos em interlocucdo (sujeitos se
manifestando por meio do uso da linguagem)” (FERNANDES, 2005, p. 21).
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Em outras palavras, “as relages de linguagem séo relagdes de sujeitos e de sentidos e
seus efeitos sdo multiplos e variados. Dai outra definigdo de discurso: o discurso € efeito de
sentidos entre locutores” (ORLANDI, 2007, P. 21).

Cabe ressaltar que os sentidos se diferenciam dos significados. Os sentidos carregam
em si 0 movimento da historia e consequentemente das ideologias presentes nos universos
politico e social, ao passo que o significado é engendrado pela unicidade e fixidez, ou seja,
daquilo que se encontra posto, como verbetes num dicionario.

Portanto, ao analisar discursos, o analista ndo busca aquilo que ja esta posto, mas a
forma material em que os discursos constroem sentidos e produzem sujeitos a partir dos seus
préprios enunciados. Por enunciado entende-se a “unidade constitutiva do discurso que nunca
se repete da mesma maneira” (FERREIRA, 2005, p. 14), pois sofre modificacbes de acordo
com as condi¢bes em que é produzido.

Entendemos, portanto, que sdo nessas condigdes de produgdo que podemos
compreender “a singularidade da existéncia do enunciado” (FERNANDES, 2005, p. 26) e a
“concepcdo de mundo de determinado grupo social em uma circunstancia historica”
(FERNANDES, 2005, p. 29), ou seja, as ideologias que atravessam 0s sujeitos.

Contudo, o sujeito discursivo ndo pode ser compreendido como um individuo, “como
um ser empirico que tem existéncia particular” (FERNANDES, 2005, p. 33), mas como um
ser social, apreendido em um espaco coletivo, portanto, de acordo com o autor, trata-se de um

sujeito

ndo fundamentado em uma individualidade, em um “eu” individualizado, em
um sujeito que tem existéncia em um espago social e ideol6gico, em um
dado momento da histéria e ndo outro. A voz desse sujeito revela o lugar
social; logo, expressa um conjunto de outras vozes integrantes de dada
realidade social; de sua voz ecoam as vozes constitutivas e/ou integrantes
desse lugar socio-histérico.

Entdo, “compreender o sujeito discursivo requer compreender quais Sdo as Vozes
sociais que se fazem presentes em sua voz” (FERNANDES, 2005, p. 35), ou seja, 0s
diferentes discursos que se entrecruzam, as negacgdes e as contradi¢cdes vindas de outros
lugares. Por isso, 0 sujeito discursivo ndo é um sujeito homogéneo, mas heterogéneo, por ser

constituido de diferentes discursos que o interpelam.
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De acordo com Orlandi (2007, p. 49), esse sujeito discursivo afetado pela

heterogeneidade,

sO tem acesso a parte do que ele diz. Ele é materialmente dividido desde a
sua constituicdo: ele é sujeito de e € sujeito a. E sujeito a lingua e & historia,
pois para se constituir, para (se) produzir sentidos ele é afetado por elas. Ele
é assim determinado, pois se ndo sofrer os efeitos do simbolico, ou seja, se
ele ndo se submeter a lingua e a histéria, ele ndo se constitui, ele ndo fala,
nédo produz sentidos.

Por esse motivo, nos afirma a autora, que o sujeito discursivo é pensado como uma
posicdo e ndo como uma forma de subjetividade. No interior das diferentes posi¢des-sujeito,
podemos encontrar duas formas de heterogeneneidade: a heterogeneidade constitutiva, “como
condicdo de existéncia dos discursos e dos sujeitos, uma vez que todo discurso resulta do
entrelacamento de diferentes discursos dispersos no meio social” (FERNANDES, 2005, p. 38)
e a heterogeneidade mostrada, quando “a voz do outro apresenta-se de forma explicita no
discurso do sujeito e pode ser identificada na materialidade linguistica” (FERNANDES, 2005,
p. 38).

A respeito da heterogeneidade, a ADF também leva em consideracdo o sujeito e a
linguagem atravessados pelas teorias do inconsciente postuladas por Freud e Lacan. “O
inconsciente, conforme expds Freud, sdo manifestagdes de natureza psiquica do/no sujeito,
gue fogem ao a&mbito de sua consciéncia, que ndo se manifestam de acordo com a sua
vontade, mas afloram nos sonhos, nos atos falhos, nos lapsos, etc” (FERNANDES, 2005, p.
40).

Para a ADF, essa perspectiva colabora para a compreenséo do sujeito

como descentrado, considerando que sempre sob as palavras “outras
palavras” sdo ditas. O sujeito tem a ilusdo de ser o centro de seu dizer, pensa
exercer o controle dos sentidos do que fala, mas desconhece que a
exterioridade estd no interior do sujeito, em seu discurso estd o “outro”,
compreendido como exterioridade social (FERNANDES, 2005, p. 40).

Como forma de compreender melhor o descentramento do sujeito, Orlandi (2007, p.

35) nos apresenta duas formas de esquecimento, postuladas por Michel Pécheux em 1975. O
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esquecimento numero dois, que é da ordem da enuncia¢do e 0 esquecimento nimero um, 0
esquecimento ideoldgico, da instancia do inconsciente.

No esquecimento numero dois, nossos dizeres sdo permeados por parafrases que
“indicam que o dizer sempre podia ser outro” (ORLANDI, 2007, p. 35), produzindo
primeiramente a sensacdo de realidade e em segundo lugar a de que h& “uma relacdo direta
entre o pensamento, linguagem e o mundo, de tal modo que pensamos que 0 que dizemos s
pode ser dito com aquelas palavras e ndo outras” (ORLANDI, 2007, p. 35). Ja no

esquecimento nimero um, a autora nos revela que

temos a ilusdo de ser a origem do que dizemos quando, na realidade,
retomamos sentidos preexistentes [...]. Na realidade, embora se realizem em
nos, 0s sentidos apenas se representam como originando-se em nos: eles sdo
determinados pela maneira como nos inscrevemos na lingua e na historia e é
por isso que significam e ndo pela nossa vontade.

Por isso reiteramos, embasados nas discussdes do capitulo anterior e nas palavras de
Fernandes (2005), que o sujeito ndo é algo dado, ele se constitui na trama discursiva, no
espaco entre 0 “eu” e o “outro”, no imbricamento da ideologia, da historia e do inconsciente,

dando vazdo ao desejo. “Sendo o inconsciente, também, constituido socialmente, o “Outro”

refere-se ao desejo do outro como constitutivo do “eu” (esse
(FERNANDES, 2005, p. 42).
Entdo, esse descentramento pelo qual o sujeito passa, é tido pela ADF como condicao

eu” seria o Sujeito)”

constitutiva dos discursos que se manifestam sempre marcados pela exterioridade, acentuando
a fragmentacédo e a heterogeneidade. “O sujeito discursivo é plural, isto é, é atravessado por
uma pluralidade de vozes, e por isso, inscreve-se em diferentes formacGes discursivas e
ideologicas” (FERNANDES, 2005, p. 43).

As nogdes de FD e formacdo ideoldgica (doravante FI) sdo basicas na ADF, “pois
permite compreender o processo de producdo dos sentidos, a sua relagdo com a ideologia e
também da ao analista a possibilidade de esclarecer regularidades no funcionamento do
discurso” (ORLANDI, 2007, p. 43).

Por FD, podemos compreender uma “manifestacdo, no discurso, de uma determinada
formacdo ideolégica em uma situacdo de enunciagdo especifica” (FERREIRA, 2005, p. 15).
De acordo com o autor, uma FD regula aquilo que pode ou ndo pode ser dito num dado tempo

historico. Tal nogédo deriva dos postulados foucaultianos sobre o discurso, sobretudo que:
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N&o se tem o direito de dizer tudo, que ndo se pode falar de tudo em
qualquer circunstancia, que qualquer um, enfim, ndo pode falar de qualquer
coisa. Tabu do objeto, ritual da circunstancia, direito privilegiado ou
exclusivo do sujeito que fala: temos ai 0 conjunto de trés tipos de interdigdes
gue se cruzam, se reforcam ou se compensam, formando uma grade
complexa que ndo cessa de se modificar (FOUCAULT, 2009a, p. 09).

E dessa forma, o que pode ou ndo pode ser dito em determinado tempo historico, pode
ser explicado, de acordo com o autor, como um conjunto de regras andnimas presentes nas
“praticas discursivas”. Tais conjuntos de regras sdo sempre “determinadas no tempo e no
espaco [e definem], em uma dada época e para uma determinada area social, econdémica,
geografica ou linguistica, as condi¢des de exercicio da fungcdo enunciativa” (FOUCAULT,
2009b, p. 133).

Entdo, entendemos pelas palavras de Foucault que, se pudermos descrever

entre um certo nimero de enunciados, semelhante sistema de disperséo, e no
caso em que 0s objetos, os tipos de enunciacdo, 0s conceitos, as escolhas
teméticas, se puder definir uma regularidade (uma ordem, correlagGes,
posicBes e funcionamentos, transformacdes), diremos, por convencgéo, que se
trata de uma formacdo discursiva (FOUCAULT, 2009b, p. 43).

Sobre 0 exposto acima, acreditamos ndo poder entender uma FD como um conjunto de
enunciados homogéneos, mas como algo constituido por diferentes discursos. Fernandes

(2005, p. 51) nos explica esse viés da exterioridade que inunda uma FD da seguinte forma:

Um mesmo tema, ao ser colocado em evidéncia, € objeto de conflitos e de
tensdo, face as diferentes posi¢cGes ocupadas por sujeitos que se opdem, se
contestam. Quando buscamos compreender, por meio de uma anélise, uma
formacdo discursiva dada, veremos que serd parcialmente apreendida, pois
caracteriza-se por uma incompletude e tem uma natureza complexa na sua
prépria dispersao historica.

Portanto, entendemos pelas palavras do autor, que mesmo agrupando um conjunto de
acontecimentos para analisa-los, torna-se impossivel a obtencdo de uma unidade nesses

discursos. A esse respeito, Orlandi (2007, p. 43) também nos explica que “as palavras falam
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com outras palavras. Toda palavra é sempre parte de um discurso. E todo discurso se delineia
na relagdo com outros: dizeres presentes e dizeres que se alojam na memoria.”

Por isso, nas FDs, unidade e dispersdo ndo sdo um par de oposi¢cdes, mas estdo
implicadas e marcadas nas relacdes sociais. Entdo, em uma FD dada, “os enunciados, assim
como os discursos, sdo acontecimentos que sofrem continuidade, descontinuidade, dispersao,
formacgéo e transformacédo, cujas unidades obedecem a regularidades, cujos sentidos sdo
incompletamente alcancados” (FERNANDES, 2005, p. 54).

O movimento a que o autor se refere impede o analista de ter uma apreenséo total
daquilo que se inscreve nas FDs, até porque os discursos sdo também permeados por
Formacdes Ideologicas que se relacionam as “posi¢cdes de classes em conflito umas com as
outras. A formacédo ideoldgica é um elemento suscetivel de intervir como uma forca em
confronto com outras forcas na conjuntura ideoldgica caracteristica de uma formacéo social”
(FERREIRA, 2005, p. 15).

Contudo, ao analisar uma FD dada, o analista pode se deparar com forcas que se
entrecruzam vindas de “diferentes momentos na historia e de diferentes lugares sociais”
(FERNANDES, 2005, p. 61).

Esse entrecruzamento é entendido também como Interdiscurso, definido por Ferreira
(2005, p. 17) como:

[O] conjunto das formacBes discursivas e se inscreve no nivel da
constituicdo do discurso, na medida em que trabalha com a resignificacdo do
sujeito sobre o que j& foi dito, o repetivel, determinando os deslocamentos
promovidos pelos sujeitos nas fronteiras de uma formacdo discursiva. O
interdiscurso determina materialmente o efeito de encadeamento e
articulacéo de tal modo que aparece como puro ja-dito.

O excerto acima evoca a questdo da memoria na ADF. Porém, cabe ressaltar que nao
podemos confundir a memdria discursiva com a tradicional concepcdo de memoria atrelada a
lembrangas do passado, mas como um “espaco de memdria como condi¢do do funcionamento
discursivo [que] constitui um corpo-sécio-historico-cultural” (FERNANDES, 2005, p. 56), ou
seja, uma memoria coletiva de sujeitos que compartilham aspectos ideoldgicos e se mantém
contra outros discursos. E € esse funcionamento da memdria discursiva que fard com que o

analista deva se ater
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continuamente a articulacdo entre estrutura e acontecimento: nem o
exatamente fixado, nem a liberdade em ato. Sujeitos ao mesmo tempo, a
lingua e & histdria, ao estabilizado e ao irrealizado, os homens e os sentidos
fazem seus percursos, mantém a linha, se detém junto as margens,
ultrapassam limites, transbordam, refluem. No discurso, no movimento do
simbolico, que ndo se fecha e que tem na lingua e na histdria sua
materialidade (ORLANDI, 2007, p. 53).

Portanto, ao levarmos em consideragdo o exposto sobre a ADF neste item, finalizamos
nossa exposicdo afirmando, de acordo com a autora, que ndo podemos ter a ilusdo de que a
linguagem € transparente, pois sobre ela ndo temos o controle e 0s nossos sentidos nos
enganam nos dando a impressao de que temos o dominio sobre o que falamos.

E por isso que, ao realizar as analises discursivas de nosso corpus, buscaremos n&o nos
ater ao meramente linguistico, mas aos enunciados dos sujeitos, em nosso caso, dos sujeitos-
adolescentes imersos no contexto escolar, tido por nés como num contexto ambivalente,
enquanto um acontecimento historico, caracteristico de praticas sociais em confronto.

Em outras palavras, os postulados da ADF, sobretudo na sua relacdo com a
psicanalise, permitem-nos refletir acerca dos discursos dos sujeitos-adolescentes, tido por nds
como sujeitos divididos entre o desejo e 0 excesso.

Reiteramos que 0 excesso em nossa pesquisa € um termo tomado por nos para
designar aqueles que, por ndo atenderem ao simbdlico, devido a sua constituicdo ocorrer num
contexto familiar horizontalizado, ou seja, transformado pela globalizacdo e pelas tecnologias,
encontram-se em conflito com o ambiente escolar, um ambiente desejante, simbdlico, que
ainda prima pelas relagOes sociais verticalizadas como condi¢do primordial para a obtencéo
de éxito na vida profissional e social.

Esses sujeitos do excesso, ao adentrarem num contexto regido pelos sujeitos do desejo,
passam a constituir um ambiente permeado por embates ideoldgicos que podem ser revelados
pelas regularidades que se manifestarem nos discursos de nossos sujeitos de pesquisa em

relacdo a producdo do proprio objeto de arte nesse dado contexto de producéo.

4.3 Concluséao
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Neste capitulo, buscamos evocar alguns principios que regem a ADF. Trilhamos um
caminho que nos permitiu vislumbrar os embates tedricos que foram travados nas trés épocas
da ADF de Michel Pécheux e que culminaram em resignificacdes de conceitos da disciplina,
mesmo apos a sua morte em 1983.

Entdo, decidimos por focar as nogdes de Discurso, Sujeito, Formagdo Discursiva e
Interdiscurso, pois além de se constituirem em nocdes fundantes da disciplina, servir-nos-ao
como uma importante base teodrica para a analise das regularidades discursivas em nosso
corpus.

Assim sendo, na AD-3 foram construidos questionamentos que nos levaram a
compreender a ADF na forma como se apresenta na contemporaneidade, ou seja, como um
imbricamento dos campos tedricos da Linguistica, do Marxismo e da Psicanalise.

Porém, Orlandi (2007, p. 20) nos adverte que o campo da ADF, mesmo herdeira das
tradicbes das disciplinas supracitadas, ndo se restringe a elas de maneira servil, pois ao
trabalhar o discurso, interroga a Linguistica, por deixar de lado a historicidade, o Marxismo,
por deixar de lado o simbdlico e a Psicandlise, por trabalhar a ideologia relacionada ao
inconsciente sem ser absorvida por ele.

A ADF, de acordo com a autora, trabalha na “confluéncia desses campos de
conhecimento, irrompe suas fronteiras e produz um novo recorte de disciplinas, constituindo
um novo objeto que vai afetar essas formas de conhecimento em seu conjunto: esse novo
objeto é o discurso” (ORLANDI, 2007, p. 20).

Assim sendo, com 0s instrumentos teoricos da ADF, ndo estaremos restritos a uma
analise gramatical, mas na palavra em curso, no movimento, nas praticas de linguagem, pois
“com o estudo do discurso observa-se 0 homem falando” (ORLANDI, 2007, p. 15). E dessa
forma, busca-se compreender “a lingua fazendo sentido, enquanto trabalho simbolico, parte
do trabalho social geral, constitutivo do homem e sua histéria” (ORLANDI, 2007, p. 15).

Por isso, “os estudos discursivos visam pensar o sentido dimensionado no tempo e no
espaco das praticas do homem, descentrando a nogdo de sujeito e relativizando a autonomia
do objeto da Linguistica” (ORLANDI, 2007, p. 15).

No contexto da presente pesquisa, a ADF possibilitara a realizacdo de reflexdes
acerca dos discursos dos sujeitos-adolescentes sobre os proprios processos de criagdo em
Arte.

Nesse caso, a ADF podera contribuir para refletirmos sobre os modos de subjetivacéo

adolescente num contexto de ambivaléncia, regido por embates ideologicos, que por sua vez,



91

podem interferir nos mecanismos psiquicos desses jovens revelando-nos ou ndo outras formas
de relagéo.
No préximo capitulo, apresentaremos as condi¢es de producdo que possibilitaram a

emergéncia dos discursos a serem analisados.



PARTE II - CONDICOES DE PRODUCAO E ANALISE
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1 CONDICOES DE PRODUCAO E O LEVANTAMENTO DO
CORPUS

Nuno Ramos. Méacula, 1994.°
Sal, parafina, breu, gesso, mangueiras, vidro, cobre e tubos de 6rgao.

° Nuno Ramos, 1960, vive em S&o Paulo. Quais os limites da producéo artistica? Os materiais? N&o para Nuno
Ramos. Em 1994, o artista apresentou na 22% Bienal de Sdo Paulo, esse conjunto de grandes pegas numa
instalacdo intitulada Mécula. O calor fez com que o breu derretesse. O acidente ndo estava nos planos do artista,
mas ele enxergou ali um novo elemento para o seu trabalho. Ver uma de suas obras é saber que algo vai ocorrer,
mas ndo se sabe 0 qué, como ou quando. Uma espécie de caos a ser controlado, no qual as matérias estdo sempre
umas contra as outras, mostrando seu carater, sujeitas e acidentes, emitindo “sua propria voz” (292 Bienal de
Arte de S8o Paulo — material educativo, 2010).



93

Neste capitulo, apresentaremos as condi¢des de producdo da presente pesquisa,
divididas em dois momentos e denominadas condi¢des amplas e restritas.

Primeiramente, abordaremos como condi¢fes de producdo amplas, a adolescéncia na
contemporaneidade. Em seguida, abordaremos os fundamentos das nossas experiéncias com a
criacdo artistica na escola com base nos pensamentos de Salles (2009) sobre os processos de
criacdo artistica. Nesse mesmo item, justificaremos a escolha da sub&rea das artes visuais e
ndo outras como o teatro, a danca e a musica.

No segundo item, explicitaremos as condi¢fes de producdo restritas, ou seja, 0S
caminhos percorridos pela professora/pesquisadora e pelos alunos/sujeitos-adolescentes de
pesquisa e a experiéncia vivida de orientacdo e criacdo de uma obra de arte pessoal. As obras
apresentadas se restringiram a quadros, esculturas e algumas instalacdes que tiveram como
base os contetdos curriculares do municipio.

Informamos que nosso corpus € formado por discursos de sujeitos-adolescentes na
faixa etaria entre 11 e 14 anos, idades correspondentes a alunos que cursam do 6%no (antiga
52 série) ao 9%ano (antiga 8? série) do Ensino Fundamental I1.

Os discursos dos nossos sujeitos de pesquisa estdo presentes em diarios, cujos
processos de criacdo artistica se encontram relatados. Tais relatos foram feitos ao longo de
dois meses de escrita, cujos passos serdo explicados no decorrer do capitulo.

Ao final do processo, recebemos cerca de 100 (cem) produgdes artisticas
acompanhadas dos relatos de processo de criagdo que chamamos de diarios da criacdo
(doravante DC), nos formatos de cadernos, agendas e folhas avulsas.

Entdo de posse do material para andlise, avaliamos e selecionamos o caderno de
Orestes™®, do sexo masculino (14 anos), as folhas avulsas de Diana, do sexo feminino (13
anos), o caderno de Etna, do sexo feminino (15 anos) e o caderno de Eco, do sexo feminino
(14 anos).

O conteudo do material analisado sdo recortes discursivos dos textos do supracitado
material que podera ser encontrado na integra nos anexos do presente trabalho.

ApOs essas consideracdes iniciais, podemos partir para a apresentacdo de nossas

condigdes amplas de producéo.

'® Optamos por usar nomes ficticios de personagens da mitologia grega para manter preservada a identidade dos
adolescentes.
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1.1 O adolescente na contemporaneidade

Neste item, retomaremos as discussdes dos capitulos anteriores como subsidios para
refletir especificamente sobre o sujeito adolescente. Justificamos a preocupagdo em abrir essa
discussdo devido a questionamentos que possam surgir ao apresentarmos NnoOsSSO COrpus e
nossas analises. Entdo, resolvemos antecipar e discutir pontos que comumente sdo levantados
quando se trata de adolescentes, sobretudo aqueles relativos ao comportamento (revolta e
rebeldia) justificado pelas mudancas corporais e hormonais.

Abriremos nossa discussao baseados nas palavras de Forbes (2008b, p. 63) a respeito
do adolescente contemporaneo. O autor afirma que “o adolescente do século XXI é um
mutante que revela novas formas do laco social, que pedem reflexdo”. Entendemos por tais
palavras, que os modos como os adolescentes se posicionam perante o estabelecido na
contemporaneidade, em nada se assemelha aos posicionamentos da época moderna. Entdo,
afirmar que o adolescente contemporaneo é um mutante, ndo é a mesma coisa que afirmar que
0 adolescente € um rebelde como ocorria nos anos de 1950 e 1960.

Ancorados nas palavras do autor, podemos estabelecer um contraponto entre o que €
ser adolescente na Modernidade e na Pds-modernidade. Assim sendo, no contexto da
Modernidade, a rebeldia tinha uma fungéo, que era a de criticar os padrdes estabelecidos. A
esse respeito, Forbes (2008d, p. 01) nos explica que “ontem [Modernidade], era possivel ser
rebelde. Vivia-se uma época padronizada do ‘deve ser’. Para tudo havia um manual, uma bula
que definia 0 bom procedimento.” O adolescente em 1968, segundo o autor, “empunhava
bandeiras, tinha gritos de guerra, planos de reforma da educacdo e da sociedade, sonhos,
utopias” (FORBES, 2008d, p. 01). Nesse contexto, a rebeldia era justificada, pois era fruto de
um sistema social verticalizado, focado no pai, no professor e na patria.

No contexto da Modernidade, os adolescentes quase sempre estavam imersos num
jogo de forcas presentes nas supracitadas relagdes sociais verticalizadas. Segundo Herzog e
Salztrager (2011, p.79), os principais mediadores dessas relacdes eram, sem duvida, a familia
e posteriormente, as instituicdes do Estado, como a Escola e a Igreja. Entdo, é no ambito das
instituicOes que se instaura na adolescéncia uma revolta, que exerce uma funcdo sociocultural
“visto que fornecem determinados modelos identificatérios para o sujeito nelas inseridos”
(HERZOG e SALZTRAGER, 2011, p. 79).

Pelo fornecimento de modelos identificatorios, compreendemos “dispositivos de

poder que sdo encarregados de regular 0s costumes e 0s habitos do sujeito, visando assegurar
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a sua disciplina e obediéncia” (HERZOG e SALZTRAGER, 2011, p. 79). De acordo com 0s

autores, tal dinamica social era assegurada da seguinte forma:

As figuras parentais transmitem determinados valores aos filhos: fornecem,
por exemplo, principios, e ditam regras de convivéncia tanto no seio da
familia quanto num contexto social mais amplo. Do mesmo modo, normas
de todo tipo, inclusive aquelas que convergem para a limitacdo da
sexualidade e da violéncia também sdo veiculadas pela escola, igreja e
demais instituicdes com as quais o sujeito é confrontado.

Pelas palavras acima, podemos inferir que a imposicdo das regras e das normas
impunha limites aos sujeitos impedindo a instauracdo de uma relagcdo de gozo e excesso com
0 mundo, favorecendo a emergéncia de formas singulares de existéncia. Em outras palavras,
as instituices sociais modernas, com a imposi¢cdo dos limites através das normas, favorecem
a emergéncia das resisténcias, ou seja, “mesmo objetivando assegurar-se da transmissao de
seus valores, as instituicdes guardam um lugar para o desvio, para a resisténcia e, inclusive,
para a transgressao” (HERZOG e SALZTRAGER, 2011, p. 79).

Vale ressaltar que, em nosso ponto de vista, a resisténcia e a transgressao ndo sédo
encaradas, como nos explica os autores, de uma forma generalizada, que associa tais no¢des a
uma rebeldia sem causa e uma revolta gratuita contra os valores e a cultura. Essa viséo,
ensina-nos Herzog e Salztrager (2011, p. 78), é problematica e nos impede de ver na
resisténcia e na transgressao adolescente algum aspecto positivo. No ambito de nosso
trabalho, tal postura podera impedir também de perceber aquilo que sinalizam nossos
adolescentes com seu comportamento de menosprezo pelos valores transmitidos pela escola.
Entdo, concordamos com os autores quando estes tratam as nocgdes de resisténcia e
transgressao como jogos de forgas que se estabelecem nas relagdes.

Retomando nossa discussdo, argumentamos que, no contexto moderno, a revolta é
constitutiva e necessaria, pois impde ao adolescente o desafio da criagdo do novo e de sua
singularidade diante do “mundo adulto, um mundo onde impera o autoritarismo, a hipocrisia e
a desigualdade. Nesse jogo travado entre o novo e o velho, o poder e a serviddo, ao
adolescente cabe a revolta visando a mudanca; ao adulto a luta pela permanéncia” (HERZOG
e SALZTRAGER, 2011, p. 80).

Porém, na contemporaneidade, as possibilidades de revolta, resisténcia e transgressao
do adolescente precisam ser repensadas. Como discutido anteriormente, hoje, deparamo-nos
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com a queda dos padrbes verticalizados presentes nas instituicbes e esse fato influencia
sobretudo a adolescéncia que ndo encontra mais os limites e as barreiras contra o que lutar.

Entdo, a falta de barreiras e limites que incitavam a luta na Modernidade d& lugar ao
que Costa (2011, p. 21) denomina de “fendmeno do enfraquecimento da autoridade”, cujo
efeito é a “generalizacdo social do desrespeito e da indiferenca para com o outro” (COSTA,
2011, p. 21).

Em virtude de tal fendbmeno, acreditamos poder explicar as iniUmeras mudancas sociais
e subjetivas ocorridas na contemporaneidade. Numa perspectiva mais abrangente, as
mudangas podem ser explicadas por Birman (2010, p. 01) em relag¢do a todo um discurso que
fora construido em torno do humano e daquilo que se convencionou denominar desde o
século X1X por idades da vida.

Os discursos em torno das idades da vida sdo entendidos pelo autor como dizeres que

se baseiam

em um processo linear, bioldgico, dividido em quatro etapas — infancia,
adolescéncia, idade adulta e velhice. A questdo central aqui seria a
reproducdo — a auséncia do potencial reprodutivo na infancia; sua
emergéncia na adolescéncia; plenitude na vida adulta; e desaparecimento na
velhice (BIRMAN, 2010, p. 01).

Porém, o paradigma das idades da vida, como descritos no excerto acima, também é
subvertido na contemporaneidade. Segundo o autor “o que vemos hoje é um prolongamento
da adolescéncia, que comeca bem mais cedo do que outrora e que se prolonga, também por
bastante tempo no campo em que se denominava antigamente de idade adulta” (BIRMAN,
2010, p. 02).

A atribuicdo da subversdo do paradigma das idades da vida é explicada pelo autor em
primeiro lugar pelas exigéncias de performance impostas as criangas desde muito cedo. Tais
exigéncias se realizam atraves das inimeras atividades ligadas & educagdo e ao aprendizado,
fazendo com que as brincadeiras infantis sofram uma diminuicdo. “Configura-se, assim, um
mundo que enfatiza excessivamente a rivalidade, mas que esvazia as relagcdes de trocas mais
tenras entre as criancas” (BIRMAN, 2011, p. 32).

Nesse cenario de soliddo, o cotidiano infantil passa a ser preenchido pelos jogos

eletrbnicos e pela televisdo, levando as criangas a conviverem com personagens virtuais,
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comprometendo as experiéncias com a alteridade (BIRMAN, 2011). Assim sendo, se torna

inevitavel o confronto da crianga com

a quase auséncia dos limites, de forma que a frouxiddo dos interditos se
destaca aqui como problemética fundamental na constituicdo psiquica. A
maior auséncia dos pais, no transcorrer do dia, deixa as criangas sem um
contraponto seguro ante aquilo que incide sobre elas, impossibilitando a
metabolizacdo simbdlica dessas mensagens e tematicas (BIRMAN, 2011, p.
33).

Da forma como nos aponta 0 autor no excerto acima, entendemos que as criangas na
contemporaneidade sdo incitadas a amadurecer rapidamente num universo onde as referéncias
sdo fornecidas pela sociedade do espetaculo (DEBORD, 1997) e do consumo
(LIPOVETSKY, 2005).

A segunda conseqiiéncia do fendmeno do enfraquecimento da autoridade é explicada
por Kessler (2004, p. 43) através de um discurso construido na contemporaneidade em torno
de um ideal de vida adolescente que se instaurou entre os adultos. Isso gerou mudangas
naquilo que fomos levados a acreditar na Modernidade de que os pais deveriam se constituir
em figuras de referéncia para os filhos.

E indubitavel que as criancas e os adolescentes precisam de referéncias, pois como
afirma o autor com base em Lacan, “sem referéncias, ninguém se situa” (KESSLER, 2004, p.
43). Porém, o que ocorre na contemporaneidade € que, em nome desse ideal de vida
adolescente, os adultos ndo querem ocupar um lugar de referéncia, afirma o autor. “Hoje, para
surpresa de alguns, até os mais idosos comecam a aderir a esse ideal adolescente”
(KESSLER, 2004, p. 43). E isso se justifica pelo fato desses adultos terem vivido num
contexto repressivo em décadas anteriores.

Em virtude disso, Kessler (2004, p. 44) nos explica que 0s

adolescentes, a quem caberia contestar, ndo tem mais o que contestar, pois
ndo encontram oponentes que se disponham a pagar o preco de encarar um
lugar de autoridade. Se o exercicio do adolescente fosse buscar dissolver os
limites, se o conflito adolescente fosse com as referéncias supostas paternas
(as referéncias do mundo, enquanto transmitidas pela geracdo precedente),
percebe-se 0 impasse que se apresenta: engquanto nao descobrir o limite e a
instancia que situa a lei paterna, ele vai continuar testando.
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Entendemos pelas palavras acima que a soliddo a que sdo submetidas as criangas e 0s
adolescentes na contemporaneidade é somada a uma auséncia de referéncias, de limites que
possam frear 0s excessos a que sdo submetidos cotidianamente. No estilo adolescente de
existéncia dos adultos, o que as criangas e os adolescentes aprendem, segundo Costa (2011, p.

21-22), sdo duas coisas. A primeira é a

julga-los como pessoas desprovidas de qualquer mérito social ou moral. [...]
Comecam por desvalorizar e ridicularizar os honestos, 0s probos, 0s
trabalhadores, os integros etc., a pretexto de que sdo otarios que ndo sabem
se aproveitar da ingenuidade ou da boa-fé dos “patos”; terminam por serem
vistos como “patos” pelos proprios filhos. A segunda concerne a invaséo da
moral do entretenimento na vida cotidiana. Os meios de comunicacdo néo
cessam de bombardear criancas, adolescentes e adultos com a ideia de que
mérito s é mérito se for pago com muito dinheiro e muito sucesso medido
pela visibilidade midiatica. Resultado: respeito se torna um bem escasso e
apenas é devido aqueles que aparecem constantemente em jornais, revistas e
emissoras de televisdo. Fora desse circulo, todo mundo é visto como um
grupo andnimo de “Zés e Marias ninguém”, que podem ser desprezados,
destratados, escarnecidos como “perdedores”, como pobres diabos que nada
tem a ensinar e que nada podem exigir de quem quer que seja.

Pelas palavras do autor compreendemos que O cenario em que se inserem 0S
adolescentes na contemporaneidade é bastante complexo. Reiteramos que a soliddo, a falta de
referéncias e a constante convivéncia com a midia e 0s personagens virtuais estdo levando ao
esfacelamento do respeito como “categoria de convivio politico” (COSTA, 2011, p. 21).

Todo esse cenario complexo nos leva a refletir nas consequéncias para a educacgdo. Se
na época moderna, as referéncias, as utopias, 0s ideais, e acrescentamos, os limites eram
colocados primeiramente pelos adultos, num segundo momento tais referéncias eram
fornecidas formalmente pela escola através dos conteldos e dos métodos pedagogicos
(BIRMAN, 2010).

Contudo, explica-nos Birman (2010, p. 08):

Com a disseminagdo das creches e escolas maternais [...] a socializacdo
priméaria passou a ser progressivamente deslocada da ordem familiar para o
sistema escolar. Esse deslocamento se intensificou nos Ultimos anos,
atingindo ndo apenas a infancia, mas agora também a adolescéncia, visto que
0s pais passaram a demandar que a escola assumisse cada vez mais, em
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relacdo a esta, a responsabilidade da socializacdo priméria, além da
secundaria.

Entendemos pelas palavras do autor que a escola se encontra, na contemporaneidade,
incumbida de uma dupla responsabilidade, ou seja, da responsabilidade pelos saberes
informais, que compreendemos como a transmissao de uma educacdo que concerne a moral,
aos costumes, a alimentacdo, a higiene e ao comportamento em diferentes contextos e a
educacdo formal, concernente aos saberes cientificos acumulados pela humanidade.

Porém, argumentamos que na contemporaneidade, a escola ndo dispde de instrumentos
para a concretizacdo dessa nova modalidade de educacdo que é demandada. Para que isso se
realizasse de forma efetiva, segundo o autor, um novo contrato social teria que ser
estabelecido entre familia e escola para a superacdo dos impasses na educacdo dos
adolescentes. Entdo, a escola “teria que ser reinventada em novas bases, diferente dos eixos
em que foi constituida no século XIX” (BIRMAN, 2010, p. 08) e que perdura até 0s nossos
dias, ou seja, uma escola voltada para os sujeitos desejantes.

Enquanto isso ndo ocorre, os adolescentes contemporaneos sinalizam com as suas
atitudes e todo o menosprezo e desinteresse pelo saber orientado (FORBES, 2008). Entéo,
sem referéncias nos adultos que fazem parte do cenario da familia e da escola, os adolescentes
passam a buscar as identificagdes nas novas configuracdes da convivéncia coletiva. Como
exemplo, podemos citar os pequenos grupos, chamados de tribos por Herzog e Salztrager
(2011).

Segundo os autores, as tribos representam uma possibilidade de formacdo grupal
substitutiva das instituicdes decadentes, uma forma de se sentir seguro, de pertencer a algo, de
conseguir modelos identificatorios em meio ao sentimento de desamparo, de vazio e
enfraquecimento da autoridade.

De acordo com os autores, a queda da autoridade

fornece os ingredientes necessarios para a criagdo de um solo propicio a
emergéncia dos fendmenos de massa, cujas eficacias residem na ilusdo de
gue o estado de desamparo e o sentimento de vazio podem ser facilmente
remediados por sua insercdo nessas formacGes grupais (HERZOG e
SALZTRAGER, 2011, p. 83).
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Porém, entendemos pelo exposto acima que a ilusdo de seguranga proporcionada pela
insercdo nas tribos acarreta consequéncias para as subjetividades adolescentes. Os autores
apontam como principal delas um estado de alienacdo que se instaura em funcdo da
obrigatoriedade da obediéncia as regras da massa.

Dessa forma, “o adolescente pode tornar-se um autdomato, isento de qualquer
faculdade critica, capacidade reflexiva ou vontade prépria” (HERZOG e SALZTRAGER,
2011, p. 83), esvaziando a “experiéncia da revolta de sua poténcia inventiva” (HERZOG e
SALZTRAGER, 2011, p. 83), pois, de acordo com os autores, “nas massas adolescentes,
todos falam da mesma forma, se vestem do mesmo modo, gostam das mesmas mausicas,
odeiam as mesmas mdusicas e possuem o mesmo estilo. Ndo ha singularidade na massa”
(HERZOG e SALZTRAGER, 2011, p. 83).

Em contrapartida, os autores nos ensinam a observar o quao rapida é a duracdo de uma
tribo massificada. Quando uma tribo desaparece, logo surge outra em seu lugar muitas vezes
com a mesma estrutura e 0 mesmo funcionamento, porém com outros valores a serem
seguidos. Assim sendo, “o0 adolescente deixara entdo de se vestir do modo como se vestia
anteriormente, ndo gostard mais do estilo musical que venerava outrora e abandonara o velho
estilo de vida em prol do novo” (HERZOG e SALZTRAGER, 2011, p. 84), criando uma nova
identidade caracterizada em sua maioria por membros que possuem a “mesma impulsividade,
intensificacdo das emocgdes e rebaixamento da capacidade critica” (HERZOG e
SALZTRAGER, 2011, p. 84).

As consequéncias sofridas pelos membros dessas tribos massificadas, a nosso ver,
estdo presentes também em mudangas no mecanismo psiquico que possibilita lidar com a falta
constitutiva e com o desejo. A esse respeito, Herzog e Saltztracer (2011, p. 85) nos explicam

que o adolescente que € parte desses fendmenos de massa

torna-se também um entusiasta inconteste, sem faculdade critica e, portanto,
completamente obediente a quaisquer impulsos imperiosos. Enfim,
pressupondo que seus atos e sentimentos ndo encontram motivacdo numa
formacdo desejante singular, o sujeito pode ser facilmente ajustado a
determinados padrfes e conveniéncias impostos por quem assume a fungédo
de lider da massa.

Entendemos pelo exposto acima, que além da auséncia de critica e de um potencial

desejante, a cultura das massas imp&e uma nova forma de relagéo social, entendida por Forbes
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(2008b, p. 26) como uma “nova apreensdo do gozo do corpo que ndo passa pelo circuito
integral da palavra, pelos métodos habituais do didlogo”. Nossos jovens, diz o autor, ndo
dialogam mais, eles monologam, “eles inventaram a capacidade de articular os mondlogos”
(FORBES, 2008d, p. 01).

Além dos monodlogos articulados, Birman (2008) nos apresenta em detalhes uma
segunda forma de apreensdo de gozo corporal que sinalizam as mudangas sociais
contemporaneas. Trata-se das inscri¢fes corporais que se apresentam aos nossos olhos como
uma cena teatral. “N&o existe aqui nem barulho, nem tampouco ruido” (BIRMAN, 2008, p.
05).

Por meio das inscrigdes corporais, compreendidas como a exibicdo de piercings e

tatuagens, o autor nos explica que os corpos passam a perder:

A discricdo tipica da civilidade burguesa e se apresenta como uma
assinatura, da qual seu usuario é o portador. Assinatura visual e ndo mais
escrituraria, bem entendido. Porém, assim mesmo assinatura, remetendo
evidentemente para uma outra gramaticalidade retorica, que precisa ser ndo
apenas reconhecida na sua estranheza como signo, mas também devidamente
decifrada na sua singularidade (BIRMAN, 2008, p. 15).

Pelo exposto acima, o autor nos apresenta um jogo do sujeito com o préprio corpo, o
que, tradicionalmente esta relacionado a figura do feminino (BIRMAN, 2008). Em nossa
sociedade, explica-nos o autor, as mulheres sempre tiveram maior liberdade de brincar com a
aparéncia, ao contrario dos homens, que somente podiam demonstrar virilidade. Assim sendo,
0 autor nos apresenta um “estilo feminino de existéncia” (BIRMAN, 2008, p. 05) que se
impdem tanto aos homens quanto as mulheres relativizando a diferenca sexual (BIRMAN,
2008).

A relativa diferenca sexual e as inscricbes corpOreas nos remetem a crescente
valorizacdo das experiéncias sensoriais na contemporaneidade. Como exemplos de tais
experiéncias, Forbes (2008b) nos apresenta o advento da musica eletrbnica e dos esportes
radicais.

O processo de criacdo de uma musica eletronica pode ser encontrado na obra do autor
intitulada “VVocé quer o que deseja?” Em entrevista a Forbes (2008b), o produtor de musica
eletronica Frederick Talaa a define como uma mdusica que é feita fundamentalmente para

dancar, ou seja, para atingir o corpo e pode ser descrita da seguinte maneira:
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A gente toma as pessoas, de inicio, pelas pernas, porque a intencao é fazer
dancar. Depois das pernas isso sobe para a barriga, e o objetivo é fazer as
pessoas Viajar, enché-las de alguma coisa... despoja-las, com a mdsica, de
todos os complexos e frustracbes, e fazer com que ndo existam mais
desniveis e diferencas sociais, culturais, mas um “todos juntos”
compartilhando 0 mesmo amor pela musica, pela danca (FORBES, 2008b, p.
118).

Entendemos pelas palavras acima que, diferentemente da Modernidade, em que as
musicas nos levavam a refletir sobre questdes politicas, sociais e existenciais, a musica
eletrdnica remete a uma corporeidade que pode levar o0 sujeito a uma experiéncia de éxtase
gue se aproxima da morte, ou seja, de um gozo total.

A exemplo da musica eletrdnica, 0 autor nos apresenta também o espantoso

crescimento dos esportes radicais, argumentando que

nunca se praticou tanto alpinismo, asa-delta, canoagem, down-hill em
bicicletas. Podemos ai notar novas tentativas diretas — fora da palavra — de
apreensdo do real do corpo, da morte, em uma sociedade que se
desritualizou, que ndo oferece mais elucubracGes coletivas sobre os limites,
sobre a morte (FORBES, 2008b, p. 27).

Entendemos pelas argumentacGes dos autores sobre as inscrigdes corporais, 0S
monologos articulados, a musica eletronica e os esportes radicais que nos encontramos diante
da faléncia, ou como nos ensina Forbes (2008b, p.27), de uma abertura para 0 “curto circuito
da palavra”.

O autor nos aponta pontos positivos e negativos nessas novas formas de expressoes. O
lado negativo se encontra relacionado “as doengas do curto circuito da palavra: os toxicos, a
delinquéncia despropositada, o fracasso escolar, os disturbios psicossomaticos” (FORBES,
2008b, p. 27). Para o lado positivo, deparamo-nos com o aparecimento de novas solucdes
como a musica eletrnica e os esportes radicais.

Em virtude de todas as mudancas discutidas anteriormente, argumentamos que o0 que
se impde as subjetividades adolescentes na contemporaneidade ndo pode ser compreendido
simplesmente em relacdo as questdes de maturacdo, de passagem ou ritual como poderia

ocorrer na Modernidade, mas como
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um processo “longo e incerto”, no qual cada um tem que estabelecer as
condicBes de sua passagem, o que implica um movimento de elaboragdo
psiquica. Nao se trata, pois de efeito da natureza e seus hormonios, mas da
subjetividade e da cultura (KESSLER, 2004, p. 40).

Portanto, aquele que “pretenda se ocupar dos adolescentes ndo pode deixar de
acompanhar esses movimentos” (KESSLER, 2004, p. 47), pois os adolescentes sdo os que
mais nos alertam sobre essas mudancas.

Longe de estarem perdidos, os adolescentes “apontam para outros lugares e formas de
governo; ndo nas capitais inventadas para isso. [...] Ndo se muda mais a vida com grandes
exemplos, ou grandes prisées, mas com detalhes” (FORBES, 2008d, p. 01). Com isso, 0 autor
enuncia o fim do sonho da Modernidade, em que analistas, e acrescento, professores, deverdo
“se posicionar no espaco esvaziado entre a a¢ao e a palavra, entre o fazer e o desejar, entre 0
corpo e a expressao” (FORBES, 2008b, p. 28), para poder atender ao paciente ou ao aluno “na
retificacdo necessaria do gozo desbussolado desses dias” (FORBES, 2008b, p. 28).

Para finalizar deixo a questdo: como considerar as experiéncias dos adolescentes em
sala de aula e nos posicionar nesse espaco vazio? Ou entdo, o que pretendemos responder em
nossas analises: como vislumbrar modos de subjetivacdo adolescente no espago escolar, um
espaco primordialmente desejante?

Diante das discussdes realizadas neste item, pretendemos explicitar adiante 0s
fundamentos que nortearam a nossa coleta de dados, ou seja, as experiéncias com a Arte em

sala de aula. Passemos a exposicao.

1.2 Uma nova experiéncia mediante a criacdo artistica: um convite a escrita de si

Neste item, apresentaremos os fundamentos que nortearam a nossa coleta de dados.
Num primeiro momento, justificaremos a questdo da escolha da subérea das artes visuais.
Num segundo momento, esclareceremos as formas como a producdo dos alunos na referida
area foi embasada no pensamento de Salles (2009) e de Foucault (1985) sobre a escrita de si.

Iniciamos esclarecendo que a polivaléncia da disciplina de Arte é uma questdo
polémica na educacdo e que envolveu e ainda envolve muitos debates, sobretudo apds a

promulgacdo dos Parametros Curriculares Nacionais de Arte em 1998 (doravante PCNs-Arte).
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O referido documento vem legitimar a polivaléncia da area no espago escolar, um espaco em
gue predomina a preferéncia pelas artes visuais. Esse fato acirra também as discussdes em
torno da qualidade da formacéo dos professores nas outras linguagens em que a disciplina se
desdobra, ou seja, a dancga, o teatro e a masica.

Contudo, na contemporaneidade, a chegada da Nova Proposta Curricular da Secretaria
da Educacdo do Estado de S&o Paulo (doravante SEESP), no ano de 2008, tenta reverter o
quadro da hegemonia ocupada pelas artes visuais no contexto escolar. Isso ocorre através da
introducdo de um material apostilado no formato de cadernos com os conteidos previamente
selecionados e distribuidos nas quatro linguagens, o que teoricamente obriga os profissionais
a trabalhar dentro das quatro linguagens da arte.

Porém, a proposta da SEESP, apesar de ser denominada nova, apenas se OCupou em
sistematizar para os professores, aquilo que havia sido idealizado pelos PCNs-Arte em 1998.
O objetivo desta vez, ou seja, em 2008 foi a busca de resignificacdo das questbes proprias do
dominio da arte na educacdo e também de “garantir a todos uma base comum de
conhecimentos e competéncias, para que nossas escolas funcionem de fato como uma rede.”
(Proposta Curricular do Estado de Sao Paulo: Arte, 2008, p.08).

Acreditamos que somente o tempo podera revelar a eficacia dessa nova estratégia da
SEESP para a incorporagdo das linguagens do teatro, da danca e da musica nas escolas diante
da hegemonia no gosto de professores e alunos ocupados pelas artes visuais no ensino de Arte
que, na contemporaneidade se fazem presentes como um regime de verdade. (FOUCAULT,
1979).

Assim sendo, consideramos as artes visuais a melhor forma de nos aproximarmos dos
adolescentes. Entdo, buscamos inspiracdo em uma atividade na referida area presente no
Volume Um do material fornecido pela SEESP destinado a 82 série.

A atividade supracitada se propde a colocar o estudante em contato com 0 universo
dos processos criativos vivenciados pelos artistas em seu ambiente de criacdo e também as
formas como estes artistas se inserem no discurso do mundo e pensam suas proprias
existéncias por meio do objeto de arte. Essa insercdo do aluno no universo artistico esta
ancorada nos pressupostos de Salles (2009) sobre a estética do inacabado e a poética dos
rascunhos como forma de acessar as subjetividades dos artistas e compreender o que leva o
sujeito a produzir o objeto de arte de uma forma singular.

O objetivo dos estudos da autora é a desmitificacdo de que a inspiracdo é 0 eixo

norteador do trabalho do artista. Além disso, ha a preocupacgdo em expor a obra de arte como
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resultado de todo um processo de trabalho, muitas vezes exaustivo em que a singularidade do
artista é falivel e inacabada como a sua obra.
Assim sendo, a autora afirma que todo artista € um trabalhador sujeito a muitos

percal¢os que séo descritos por ela como

[os] limites internos ou externos a obra oferecem resisténcia a liberdade do
artista. No entanto, essas limitacbes revelam-se, muitas vezes, como
propulsoras da criacdo. O artista é incitado a vencer os limites estabelecidos
por ele mesmo ou por fatores externos, como datas de entrega, orgcamento
ou delimitacdo de espaco (SALLES, 2002, p. 64).

Pelo excerto acima, podemos entender que os limites externos representam o mercado
de arte e as suas exigéncias, ou seja, 0s prazos de entrega, as encomendas que limitam a
“inspiracdo”, a falta de financiamento, de pessoal para colocar a obra em pé, enfim, limites
enfrentados por trabalhadores nas mais diferentes areas.

Outros obstaculos enfrentados pelo artista sdo os limites internos que diz respeito a
angustia da criagdo. A autora afirma que “todas essas dificuldades geram angustia”, que

podem ser descritas da seguinte forma:

Morrer e ndo terminar a obra; reacdo do publico; busca de disciplina; o
desenvolvimento da obra; querer e ndo poder dedicar-se ao trabalho; precisar
e ndo conseguir dedicar-se ao trabalho; a primeira versdo; a expectativa
enguanto todos os “personagens” ndo se pdem em pé. Angustia que leva a
criagcdo (SALLES, 2009, p. 87).

Sobre o0 excerto acima, inferimos que todas essas angustias somente podem ser parte
de um sujeito desejante, que consegue transformar o desequilibrio em um impulso para a
criacdo. Entdo, para demonstrar todo esse universo artistico da criacdo, a autora busca analisar
0S manuscritos dos artistas nas mais diversas linguagens da arte, ou seja, em artes visuais,
musica, danca, teatro, literatura e cinema.

Tais manuscritos podem assumir os formatos de
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diérios, cadernos de anotagBes ou notas esparsas que acolhem essa forma
sensivel no primeiro suporte disponivel, que carregam ideias ou formas em
estado germinal. [...] Sdo registros feitos na linguagem mais acessivel no
momento em que aparecem e que ficam a espera de uma futura traducéo.
Dai encontrarmos, por exemplo, diagramas visuais de escritores ou
registros verbais de pintores. (SALLES, 2009, p. 61).

As formas dos manuscritos descritos pela autora no exposto acima registram todas as
angustias vividas pelo artista durante o processo de criagdo da obra. Tais formas de registro
nos fazem lembrar os cadernos de notas e a correspondéncia dos hupomnémata na Grécia do
século Il (FOUCAULT, 2006), em que a escrita registra 0s movimentos e 0s caminhos que o
pensamento percorre no desenvolvimento de um saber sobre si e um treinamento de si.

No contexto da Antiguidade, a escrita de si “constitui uma memoria material das
coisas lidas, ouvidas ou pensadas; assim eram oferecidas como um tesouro acumulado para a
releitura e meditacdo posteriores” (FOUCAULT, 2006, p. 147).

Portanto, interpretamos que 0s manuscritos dos artistas que se constituem em corpus
de pesquisa no trabalho desenvolvido por Salles (2009) também podem ser considerados uma
escrita de si, que se revela “num continuo processo de formalizar a matéria, com um
determinado significado e de uma determinada maneira, no ambito de um projeto estético e
ético. Uma acdo sensivel e intelectual” (SALLES, 2009, p. 89). Nesse sentido, a autora

também se reporta a Foucault, afirmando que o

filésofo Michel Foucault (citado por Eribon, 1990, p. 274) confessa que seu
sonho é criar uma editora de pesquisa que mostre o trabalho em seu
movimento, em sua forma problemética. Um lugar onde a pesquisa poderia
se apresentar em seu carater hipotético e provisorio (SALLES, 2009, p. 16).

Entdo, pelas palavras acima, entendemos que o préprio Foucault enxerga na
possibilidade de documentar os percalgos da pesquisa cientifica, uma forma de revelar a
impossibilidade do fornecimento de respostas para os objetos de pesquisa que elegemos. A

esse respeito, ensina-nos Foucault (2009, p.50) que o

objeto ndo espera nos limbos a ordem que vai liberd-lo e permitir-lhe que se
encarne em uma visivel e loquaz objetividade; ele ndo preexiste a si mesmo,
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retido por algum obst&culo aos primeiros contornos da luz, mas existe sob as
condicdes positivas de um feixe complexo de relacGes.

Assim sendo, encontramos nas teorias de Salles (2009) e nos estudos de Foucault
(1985), em sua terceira fase, a escrita de si como uma forma de incitar os adolescentes a
falarem de si por meio de diarios, folhas soltas, e pequenos rascunhos, denominados por nés
de diarios da criacao (doravante DC), com a intencé@o de obter nosso corpus.

Nesses DC, os adolescentes deveriam registrar todos os obstaculos enfrentados na
elaboracdo de uma obra de arte pessoal. O objetivo foi fazer com que o sujeito vivenciasse
todos os percalgos e obstaculos enfrentados pelos artistas em seu ambiente de criacdo. Em
outras palavras, o adolescente foi convocado a evocar 0 seu desejo, na construcdo de seu
trabalho. Entendemos que sem o desejo, o trabalho ndo se concretiza.

Valendo-nos dessa possibilidade, procuramos, entdo, incorporar as supracitadas teorias
em nosso trabalho de sala de aula apos certificarmo-nos de que 0s estudantes ndo seriam
prejudicados com a introducdo de uma nova ferramenta metodoldgica, no caso, os DC. Dessa

forma, demos inicio aos estudos de Arte no ano de 2010.

1.3 Do contexto de producéo

Nossa experiéncia com a criacdo artistica se deu em uma escola municipal de
educacdo basica que engloba uma clientela que vai do 2° ao 9° ano. A escola esta situada num
bairro de periferia de uma cidade localizada a 80km da capital S&o Paulo. A cidade possui
atualmente uma area de 332 km quadrados de extensdo e conta com um total de 101.450
habitantes. As principais atividades econémicas se concentram nas industrias téxteis e
metaldrgicas e na movelaria colonial.

A escola que escolhemos como contexto de pesquisa foi fundada no ano de 2000 e na
época enfrentou muitos problemas com a clientela que, em sua maioria, era composta por
sujeitos com historico de crime e violéncia tanto entre os pares quanto com os professores e a
direcdo. Assim sendo, para que o andamento da rotina escolar ocorresse dentro da
normalidade, a policia militar se fazia necessaria, principalmente em horario de intervalo,

onde as brigas eram muito freqlentes.
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Mas, no decorrer do ano de 2000, os sujeitos com esse histdrico de crime e violéncia
se foram, ou pediram transferéncia para outra unidade escolar (doravante U.E) devido a
mudanca de residéncia ou pela mudanca de municipio, ou por transferéncia compulséria. A
diretora da escola afirma que o ano de 2000 pode ser considerado como uma fase dificil na
historia da institui¢do, pois nesse periodo muitos professores se encontravam desestimulados
e insatisfeitos em ministrar aulas na U.E.

Entdo, desde 2001, meu ano de ingresso na rede municipal e na escola ndo tem tido
problemas desse tipo. Nossos alunos, apesar de possuirem uma razoavel condicdo sécio-
econdmica, sdo criancas e adolescentes que em sua maioria moram no bairro e também sdo
oriundos de outros bairros que se situam nas proximidades da escola e que ainda ndo possuem
uma U.E.

Um problema que enfrentamos nessa escola e que se estende por uma década € o
pouco ou nenhum envolvimento das familias na vida escolar das criangas e dos adolescentes.
Acreditamos que isso ocorre por inimeras razdes. Uma delas € a propria configuracdo
familiar, que se aproxima dos padrbes de familia da contemporaneidade, conforme visto nos
itens e capitulos anteriores desse texto, ou seja, 0s alunos, muitas vezes, ndo tém pai ou mée e
sdo criados pela avé ou tios, quando ndo permanece o dia todo na rua. Em suma, as familias
possuem uma configuracdo bastante diversificada e nessa diversidade é dificil quem se
disponha a ocupar os papéis de pai e mée.

Outra razdo é que os membros da familia trabalham e é esse 0 motivo que os leva a
justificar o desinteresse pela vida escolar das criancas e dos adolescentes.

Uma das agOes que a escola desenvolve para aproximar a comunidade sdo as festas: a
festa junina, os bingos beneficentes, as a¢des sociais que envolvem corte de cabelo, manicure,
controle de pressdo arterial, exames de diabetes, etc... Observamos que nesses eventos temos
quase 100% de participacdo das familias, apesar de muitas vezes, tais eventos serem feitos
durante a semana.

Esse fato nos leva a concluir que ha realmente um desinteresse pela vida escolar dos
alunos por parte das familias. Consideramos esse fato muito grave e até 0 momento nédo
encontramos uma maneira de supera-lo.

Nesse contexto, os alunos ficam totalmente entregues a escola, que muitas vezes
precisa resolver até mesmo problemas relativos a higiene e a salde.

A direcdo, que permanece a mesma desde 2000 é composta pela diretora, uma vice-
diretora e uma coordenadora pedagdgica que primam por realizar um trabalho em conjunto

gue, além do administrativo, precisam se ocupar dos indmeros problemas pedagdgicos
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enfrentados e se ocupam também em resolver questdes que envolvem conflitos familiares que
acabam por surtir efeitos na aprendizagem e muitos problemas para o corpo docente que €
constantemente cobrado no rendimento.

Raramente as escolas publicas possuem um corpo docente estavel. Acreditamos que
isso € um ganho para a escola. O corpo docente permanece quase 0 mesmo desde 2000 e isso
contribui para que haja uma maior unido em termos pedagdgicos e em relagdo aos alunos para
que seja considerada cada particularidade no momento da avaliagdo da aprendizagem e da
propria aprendizagem.

Finalmente, escolhemos essa escola como contexto de pesquisa, porque ela apresenta
problemas que incomodam ndo somente a pesquisadora, mas o corpo docente como um todo:
a indiferenca e o menosprezo pelos valores que a escola tem por base. Assim sendo, diante
das consideracdes sobre as familias dos alunos, seria facil responsabiliza-las, porém,
acreditamos que os problemas que enfrentamos sdo problemas do contexto contemporaneo
gue fazem emergir novas subjetividades, os sujeitos do excesso, conforme estamos discutindo

nesta pesquisa.

1.4 Dos sujeitos de pesquisa

No item anterior, apresentamos a realidade onde foi realizada a pesquisa e também um
pouco sobre a clientela. Dentre cem diarios, escolhemos quatro que se encontram na integra
em anexo, sendo que somente parte deles serdo analisados no presente texto. A escolha dos
diarios teve como critério levantar discursos os quais elucidam a tematica dessa pesquisa, qual
seja, a constituicdo de subjetividades contemporaneas em adolescentes, subjetividade esta que
transita entre o desejo e 0 excesso. A seguir, faremos uma descrigdo individual dos sujeitos
escolhidos.

1.4.1 Orestes

Orestes € um garoto de 14 anos que em 2010 cursava o0 9° ano do Ensino Fundamental.

Pela sua aparéncia, sempre com roupas “de marca” inferimos que possui uma boa condicéo
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socio-econdmica. Assim como a maioria das familias de nossos alunos, a familia de Orestes
ndo tinha o habito de freqlientar as reunides ou de procurar maiores informag@es sobre a vida
escolar do filho.

O adolescente se mostrava distante na maioria das aulas, se sentava no fundo e nao
tinha o habito de fazer perguntas e tirar ddvidas, com excegdo das aulas de matemaética.
Orestes sempre se apresentou calado e ndo tinha um envolvimento muito proximo nem com
os colegas de sala.

Com relacdo a atividade proposta pela nossa disciplina, o sujeito se mostrou
indiferente, assim como em relacdo a tudo o que os professores propunham. Assim sendo,
Orestes iniciou tardiamente seu diario, ou seja, depois que uma boa parte da sala ja tinha feito.
Mas, esse era 0 comportamento habitual de nosso sujeito de pesquisa, produzir o suficiente
para ficar na media.

Orestes ndo procurou a professora em nenhum momento da realizagdo da atividade.
Quando aproximou a data da entrega, chegou a escola com a tela pintada e disse que esqueceu
0 DC que foi entregue no dia seguinte.

Inferimos que a atividade artistica que propomos se apresentou para Orestes como
mais uma atividade que teria que realizar. N&o observamos mudangas de comportamento
significativas no sujeito apos a realizacdo da atividade a ndo ser o fato de ter se mostrado
solicito em realizar dois painéis de arte grafite que iriam decorar a escola.

Assim sendo, Orestes iniciou as pinturas e, ao longo de todo um bimestre, nao
conseguiu terminar, pois um dia faltava material, no outro ele esquecia o material, no outro

ele estragava o material e no outro ele faltava e assim por diante até o final do ano letivo.

1.4.2 Diana

Diana € uma garota de 13 anos que cursava o 8° ano do ensino fundamental e que
chama a atencéo pela forma irénica com que se expressa. Diana € classificada como lider na
escola, pois esta sempre rodeada por amigas que a admiram e a seguem na sua forma de se
comportar.

Durante as aulas, esta sempre distraida, agitada e procurando alguém com quem

conversar. Durante a realizacdo das atividades, seus assuntos preferidos sdo as roupas que vai
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usar no fim de semana e os meninos com quem pretende ficar. Pela sua aparéncia, ndo é
carente financeiramente.

O seu rendimento nas disciplinas é razoavel, pois a menina ndo demonstra interesse
pelos conteudos escolares, ndo realiza trabalhos e licbes em casa e ndo possui muitas
anotacdes no caderno e, como Orestes, estuda o suficiente para ficar na média.

No decorrer da atividade proposta por nds, a aluna comegou a fazer tardiamente, quase
na ultima semana antes da entrega. A aluna ndo procurou a professora em nenhum momento
para tirar davidas ou pedir maiores detalhes do que deveria fazer, pelo contrario, atrapalhava
demais as explicagdes.

Ao final do processo, entregou apenas algumas folhas soltas, dizendo que é o maximo
que conseguiu fazer. Ndo observamos na aluna mudancas significativas depois da realizacédo

da atividade.

1.4.3 Eco

Eco é uma garota de 14 anos, que cursava 0 9° ano do ensino fundamental. Sua
aparéncia, ndo revelava indicios de caréncia financeira, pelo contrario, estava sempre bem
vestida e com os materiais escolares.

Durante sua permanéncia na escola, ela causou muitos problemas que envolveram
discussdes com professores e colegas. A aluna ndo participava das aulas, ndo fazia atividades
e se saia mal em provas, apesar de ser classificada pelos professores como sendo inteligente,
articulada e aprender rapidamente.

Durante a atividade que propomos, ndo demonstrou interesse. Em nenhum momento a
aluna procurou a professora para o esclarecimento de duvidas. Eco comegou o seu diério
escrevendo algumas paginas e ndo concluiu o trabalho.

Porém, apés a realizacdo da atividade, observamos que o comportamento da aluna
mudou em sala de aula. Ela se mostrava calada e “interessada” pelos conteldos e pelas

explicagOes. Passou a se esforcar mais e a fazer as atividades.

1.4.4 Etna
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Etna é uma garota de 15 anos que cursava 0 9° ano pela segunda vez. Pela sua
aparéncia, julgamos que a aluna é carente financeiramente. Etna destoava das demais meninas
da sala, se mostrava madura demais para uma menina da sua idade.

Em sala de aula, preferia ficar calada, ndo conversava muito com as colegas e se
sentava na primeira carteira. Nesse seu segundo ano no 9° ano ela mostrou uma melhora nas
notas e no comportamento, participava das aulas e néo tinha problemas em relacéo as notas.

Durante nossas atividades, a aluna se mostrou interessada desde o inicio, participava
das discussdes, lia todos os textos e se saiu bem durante a execugédo de seu trabalho.

N&o foram observadas mudancas significativas ap6s a realizagdo da atividade pela
aluna.

A seguir, apresentaremos a analise.
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2 ANALISE

Sophie Ristelhueber. Onze explosdes, 2006.

Fotografia colorida, impressao fotografica em prata coloidal sobre aluminio, emoldurada, 110x130 cm.**

Neste capitulo, damos inicio a analise de nosso corpus que esta estruturado no eixo
dicotbmico: excesso/desejo. Em virtude disso, dividimos nosso capitulo em dois itens. Sdo
eles: Marcas do excesso; Marcas do desejo.

' Sophie Ristelhueber, 1949 — Paris, Franca. Vive em Paris. Sophie acompanha os noticiarios que informam
sobre os conflitos civis e guerras internacionais. Reune recortes de jornais, noticias e fotografias e reflete sobre
cada conflito, até achar que ali ha algo que precisa ser visto e fotografado. Ela vai entdo para as zonas de
conflito, sem, entretanto, confundir-se com uma correspondente de guerra. Todas as nossas ages deixam
marcas? Essas marcas sobrevivem ao tempo? Sophie ndo viaja para mandar novidades do estado da guerra nem
para mostrar a miséria humana de um dos lados envolvidos. Sua obsessdo € pelos indicios e cicatrizes marcados
nas pessoas e nos territorios que servem de cendrio para as lutas. Olhando para a terra, para as formagdes
geoldgicas e naturais sobre as quais 0 homem faz sua casa e suas guerras, Sophie procura vestigios que conectem
a destruicdo recente com 0s séculos necessarios para a formacédo daquele solo (292 Bienal de Arte de Séo Paulo —
Material Educativo, 2010).
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No primeiro item, serdo analisados os momentos iniciais dos DC onde 0s sujeitos
relatam suas historias de vida sem a preocupagdo com 0s processos de criagdo, pois estes
ainda ndo sdo o foco da atividade. Entdo, depois de repetidas leituras desses relatos
autobiograficos, percebemos a presenca de marcas as quais denominamos como Marcas do
excesso. Reiteramos que tais marcas receberam a denominagdo de excesso devido a
impossibilidade do sujeito de atender ao simbdlico. Entendemos que tal impossibilidade se
efetiva em virtude de uma transformacao radical na estrutura familiar da P6s-modernidade
que esta levando o sujeito a fixar-se no imaginario, o que dificulta a sua insercdo na instancia
da lei. Devido aos fatores acima elencados, as relagfes sociais dos sujeitos do excesso passam
a estruturar-se horizontalmente.

Com a intencdo de rastrear detalhadamente as formas como se apresentam essas
marcas e essas novas relagdes, retornamos as leituras do corpus e nestas pudemos perceber
algumas regularidades que serdo o norte de nossas analises dentro do referido item. Séo elas:
Consumo e espetaculo; O papel da familia; Musica, Corpo e Identificacéo.

No segundo item, sdo apresentadas as analises do segundo momento dos DC, ou seja,
as partes concernentes aos relatos de processos de criacdo. Depois de repetidas leituras desses
relatos, percebemos a presencga de outras marcas que se diferenciam daquelas analisadas no
primeiro item. A essas novas marcas denominamos Marcas do desejo. No sentido do presente
trabalho, o desejo vem denominar aquelas relagfes verticalizadas caracteristicas do sujeito
moderno, um sujeito que por realizar a passagem pelo Edipo é inscrito na instancia da lei.

Entdo, fez-se necessaria uma retomada de leitura dos novos recortes para rastrear
nessas novas marcas algo que apontasse para a constituicdo de subjetividades desejantes.
Depois da retomada, o que percebemos foi a presenca de outros discursos que se repetem,
desta vez em relacdo a criacdo artistica e a escola como um todo o que nos levou ao
estabelecimento de outras categorias de anélise dentro do item Marcas do desejo. S&o elas:
Relacdo com a criagdo artistica e Relacdo com a escola como um todo.

Passemos a apresentacdo das Marcas do excesso: a transformacdo do outro em objeto.

2.1 Marcas do excesso: a transformacgéo do outro em objeto
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Como discutido na parte tedrica do presente trabalho, estudiosos como Birman,
Forbes, Bauman, Lipovetsky, dentre outros, compreendem a sociedade pdés-moderna como a
sociedade do excesso. Os supracitados autores apontam para a globalizacéo e a Internet como
alguns dos fatores que contribuiram para a emergéncia desse novo modelo de sociedade na
passagem da Modernidade para a P6s-modernidade, ou seja, um modelo centrado no consumo
e no espetaculo. Tal modelo nos aponta os autores, interfere de forma significativa nas
identidades dos sujeitos e também nos processos identificatorios, como nos aponta Faria
(2010).

Em virtude disso, se fez necessario trazer para a nossa discussdo o0 ponto de vista
psicanalitico de autores como Forbes, Birman, Faria, dentre outros, que pudessem dar conta
de apontar as transformacfes ocorridas nos mecanismos psiquicos dos sujeitos da
contemporaneidade e que pudesse explicar aquilo que postulamos no inicio como uma crise
de identidade e um mal-estar.

Assim sendo, a escrita de si, presente nos DC, apontam primeiramente para a insergao

dos nossos sujeitos de pesquisa nos discursos do excesso, Como veremos a segulir:

2.1.1 Consumo e espetaculo

Acreditamos que o discurso do consumo € algo marcante nos relatos de nossos sujeitos
de pesquisa. Trata-se de discursos marcados pelo excesso que se voltam ndo somente para a
mercadoria, mas para 0 outro como objeto de consumo. Assim sendo, apontamos a seguir 0
recorte discursivo de Diana, uma adolescente de 13 anos que tem como foco o0 consumo e 0
espetaculo.

Entdo, ao escrever sobre si em seu DC, assim se expressa Diana:

RD1 — DIANA. Confesso que minha vida é bem agitada e também muito repetitiva ou seja
minha rotina € sempre a mesma. Se eu pudesse mudar eu mudaria radicalmente a minha
rotina. Bom primeiramente eu queria ser uma pessoa com bastante grana (dinheiro), eu
acordaria e ia tomar um banho ligar para as amigas, pegar um taxi e ir para o shopping

fazer compras. E nos finais de semana de manha ficaria na piscina e cuidando da
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alimentacéo e de noite eu chamaria minhas amigas para ir para a balada. Queria como todas
as garotas da minha idade ser feliz.

O recorte acima nos revela um sujeito imerso nas ideologias da contemporaneidade
ligadas ao consumo, e a midia descrita por Birman (2007) em sua obra O mal-estar na
atualidade como cultura do narcisismo e sociedade do espetaculo (apud LASCH, 1984 e
DEBORD, 1967).

Ao falar sobre a sua rotina, o0 sujeito enunciador comete um ato falho de inicio ao
descrevé-la como ““bem agitada” e logo em seguida conserta o erro descrevendo-a também
como “muito repetitiva.” Interpretamos o ato falho como uma identificacdo do sujeito
enunciador aos sujeitos que a midia expde como exemplo de vida, ou seja, “do individuo que
se define pelo desejo de sentir “mais”, de planar, de vibrar ao vivo, de ter sensacOes
imediatas, de ser colocado em movimento integral numa espécie de viagem sensorial
pulsante, [...] que tem sede da imersdo instantanea, sede de se “divertir” (LIPOVETSKY,
2005, p. 05).

As palavras do autor nos revelam um ideal de vida que, para ser sustentado, é preciso
mais que planejamento, mais do que desejo, € preciso ter uma condicdo financeira favoravel e
imediata, caso contrario, o sujeito esta condenado a ter uma vida “muito repetitiva.”

No universo do espetaculo e do narcisismo aqueles que vivem uma vida rotineira sao
excluidos. Talvez seja por isso a manifestacdo inconsciente de nosso sujeito enunciador em
revelar em sua escrita uma vida agitada, pois na contemporaneidade, ter uma vida rotineira
pode significar passar pelo constrangimento de pertencer ao grupo daqueles que por um
motivo ou outro ndo podem ou ndo séo capazes de realizar a sua performance (BIRMAN,
2007) para vender uma aparéncia pela qual os outros possam “acreditar no seu poder e
fascinio” (BIRMAN, 2007, p. 168).

Nesse sentido, o sujeito enunciador nega a possibilidade de mudanca dessa vida de
rotina pela propria rotina que afirma ser a sua vida. Inferimos que a negagdo se encontra no
enunciado ““se eu pudesse mudar” o que conota que existe algo que a impede de realizar tal
mudanca. O sujeito enunciador ndo pode mudar porgue nesse momento ela tem um desejo
empobrecido devido a auséncia de condi¢cGes materiais para a sua realizacdo, ou seja, 0
dinheiro em curto prazo.

Entdo, inferimos que obter dinheiro em curto prazo passa a ser o impedimento da sua

capacidade de desejar e de sonhar e, também de tracar objetivos e metas para realizar a sua
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vontade de ““ser uma pessoa com bastante grana (dinheiro),” assim como manda o “principio
da organizacéo global das sociedades da abundancia” (LIPOVETSKY, 2005, p. 01).

Acreditamos que estariamos diante de um sujeito desejante se mudassemos o tipo de
verbo, ou seja, se no lugar de ‘querer’ acrescentassemos na frase do sujeito enunciador as
palavras ‘lutar’, ‘trabalhar’ ou o que seria natural no contexto de produgdo da escrita, a
palavra ‘estudar’. Entdo teriamos uma frase como: “quero lutar [para] ser uma pessoa com
bastante grana (dinheiro)” ou entdo “quero trabalhar [para] ser uma pessoa com bastante grana
(dinheiro)” e finalmente “quero estudar [para] ser uma pessoa com bastante grana (dinheiro)”.

E importante salientar que as mudancas verbais destacadas por nds no discurso de
Diana néo alteram os objetivos finais de se ter dinheiro no mundo em que ela sonha. O que
pretendemos destacar ao sugerir 0s verbos € que ao empregar 0 “querer”, o sujeito nao se
implica na busca da realizacéo do sonho.

Porém, Diana “queria”, o tipo de verbo indica e complementa a negacdo do “‘se eu
pudesse” ter a “grana (dinheiro)”, pois, de certa forma, sabe que o dinheiro ndo chegara até
ela como num passe de magica ou apos acordar de um sonho, como relata em seus escritos ao
enunciar que “‘eu acordaria e ia tomar um banho ligar para as amigas, pegar um taxi e ir
para o shopping fazer compras”.

De acordo com Saraiva e Veiga-Neto (2009, p.189), ndo se pode pensar o0 consumismo
somente nos moldes da economia classica, ou seja, no sentido da aquisicdo e na rapida
descartabilidade da mercadoria, mas como pertencimento a um mundo, “e esse pertencimento
deve ser o mais fugaz possivel”.

Entdo, no momento em que Diana enuncia que sua vida mudaria radicalmente, se
pudesse um dia simplesmente acordar, se ver com muito dinheiro, “pegar um taxi e ir ao
shopping fazer compras”, ela enuncia, concomitantemente o grupo com que se identifica, ou
seja, dos consumidores contemporaneos, entendidos como aqueles que se projetam nos
cartbes de crédito, responsaveis pelas satisfaces em curto prazo (SARAIVA e VEIGA-
NETO, 2009, p. 193).

Segundo os autores, os cartdes de crédito proporcionam na contemporaneidade o
fendmeno da presentificacdo, entendido como uma experiéncia de eterno presente que nos
desconecta do passado e impede uma visdo clara do futuro. “O que importa agora é a
satisfacdo imediata dos desejos, que tdo logo satisfeitos se transformam em outros novos
desejos a satisfazer” (SARAIVA e VEIGA-NETO, 2009, p. 193).

Porém, o mundo de sonhos do sujeito enunciador ndo se esgota nas compras. O que

percebemos é que o referido mundo é somado a outro permeado por prazeres e festas. Entdo,
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“nos finais de semana de manha ficaria em casa s6 na piscina e cuidando da alimentacéo e
de noite eu chamaria minhas amigas para ir para a balada™.

Inferimos do discurso de Diana que esta se identifica com dois contextos diferentes. O
primeiro, permeado por toda aquela rotina de compras regada a ““bastante grana (dinheiro)”,
ocorreria nos dias que em nossa sociedade sdo os dias Uteis, ou seja, dias em que
tradicionalmente devemos nos dedicar aos estudos e ao trabalho. Entdo, o sujeito passa a
substituir tais dias pelas compras.

O segundo contexto com que se identifica 0 nosso sujeito de pesquisa € relativo aquilo
que é parte dos discursos da cultura do narcisismo, segundo Birman (2007). Assim sendo, ao
revelar que passaria toda uma manhd “cuidando da alimenta¢éo’, Diana identifica-se com 0s
discursos do culto ao corpo da contemporaneidade. No caso de Diana, fica evidente que tais
cuidados sdo concebidos como a melhor maneira de se apresentar e aparecer diante do outro
“na balada”.

A esse respeito, Birman (2007, p. 167) nos explica que a midia se destaca como
instrumento fundamental para que se propague o ideal do culto e através do polimento de si
mesmo pelo individuo. Dessa forma, é que a hegemonia da aparéncia passa a ser instituida e
definida como critério fundamental do ser. “Na cultura da estetizacdo do eu, o sujeito vale
pelo que parece ser mediante as imagens produzidas para se apresentar na cena social”
(BIRMAN, 2007, p. 167). Inferimos, portanto, que ha no sujeito enunciador uma necessidade
de ser como uma celebridade.

Entdo, ao confessar sua rotina, inferimos que os conflitos de nosso sujeito de pesquisa
ndo estdo relacionados a rotina propriamente dita, mas ao tipo de rotina que leva, ou seja, de
uma garota de 13 anos, que se encontram no dever de se inserir na ordem do discurso social
da escola e do trabalho, discursos que sdo ocultados pela midia ao expor a vida das
celebridades como uma rotina de compras, de festas e de diverséo.

Concluimos, portanto, que o discurso de Diana revela a necessidade da troca de uma
rotina por outra como condigdo fundamental para ““ser feliz,”” assim como “todas as garotas
da minha idade.” Quando Diana generaliza para 0 outro a sua visdo de mundo, entendemos
que tal visdo é a possivel forma como os adolescentes na contemporaneidade se fazem
sujeitos. Ou seja, ndo h4 sujeicdo em relacdo ou pelas vias do discurso da escola ao mesmo
tempo em que também n&o h& em seu discurso algo que a estruture verticalmente. No discurso
de Diana ha o excesso e uma auséncia de identificacdo com os discursos da instituicéo.

Acreditamos ser este 0 ponto em que se situa 0 mal-estar do sujeito enunciador.
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Contudo, apontamos que o discurso de Diana, ndo € o Unico que nos chamou a
atencdo durante a selecdo do nosso corpus. Discursos parecidos se encontram na autobiografia

que inicia o DC de Orestes, um adolescente de 14 anos, como veremos a seguir:

RD2 — ORESTES. Agora eu tenho 14 anos, gosto de ir ao shopping, torrar dinheiro quando
saio com meu irmao, jogar boliche e *““ficar’”. Eu ndo gosto de ficar mais de trés vezes com a

mesma menina (namorar € uma rotina sem graca), prefiro so ““pegar” uma ou duas vezes so.

No recorte acima, € evidente a inser¢do do adolescente nos discursos do excesso. Tal
evidéncia nos leva a refletir no discurso de Diana e na forma com que nos revela uma
felicidade e/ou identificacdo adolescente atrelada aos discursos do consumo, do espetaculo e
do narcisismo que se materializa no culto ao eu nos dias atuais.

Entdo, tanto nos discursos de Diana quanto nos discursos de Orestes, emergem
fortemente a mengdo ao ““shopping™. Este, de acordo com o pensamento de Bauman (2004),
configura-se na contemporaneidade como o lugar privilegiado ndo somente de compras, mas
onde passou a serem estabelecidas as relagdes entre os sujeitos, a nosso ver, uma relagdo
permeada pelos impulsos. Isso nos leva a refletir no destino dessas relagcbes frente ao
consumismo que tendem a acompanhar o ritmo da impulsividade das compras a crédito. A

esse respeito, Bauman (2004, p. 13) nos revela que 0s

consumidores hoje ndo compram para satisfazer um desejo, como observou
Harvie Ferguson — compram por impulso. Semear, cultivar e alimentar o
desejo leva tempo (um tempo insuportavelmente prolongado para os padrdes
de uma cultura que tem pavor em postergar, preferindo a “satisfacdo
instantdnea”). O desejo precisa de tempo para germinar, crescer e
amadurecer. Numa época em que o “longo prazo” é cada vez mais curto,
ainda assim a velocidade de maturacdo do desejo resiste de modo obstinado
a aceleragdo.

Entendemos sobre o exposto acima que a impulsividade se estabeleceu na sociedade
contemporanea como uma nova ética, que pode ser observada nos discursos de nossos sujeitos
de pesquisa e que se confirma também no discurso de Orestes quando afirma que vai ao

shopping para “torrar dinheiro.” Porém, compreendemos tambeém que, apesar da aceleragédo
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pela troca da mercadoria que a sociedade de consumo imp®&e ao sujeito, 0 autor nos revela que
o0 desejo ainda resiste a ética da impulsividade.

A esse respeito nos ensina Bauman (2004, p. 14) que “o Unico desejo que pode (e
deve) ser implantado por meio da visita a um shopping € o de repetir, vezes e vezes seguidas,
0 momento estimulante de ‘abandonar-se aos impulsos’”.

Todo esse universo da transitoriedade e da impulsividade parece ter sido transferido
para as relacbes humanas. Nesse sentido, parece haver um desprezo pelos relacionamentos
duradouros. E € esse o efeito de sentido presente no discurso de Orestes, quando enuncia que
0s motivos que o levam ao shopping € “jogar boliche e “ficar””’. Entendemos que o “ficar”
¢ a maxima adolescente reveladora da transitoriedade e da impulsividade do mundo do
consumo que sao transferidos para as relacdes humanas.

Bauman (2004, p. 14) afirma que a relacdo humana “guiada pelo impulso (“seus olhos
se cruzam na sala lotada”), a parceria segue o padrdo do shopping e ndo exige mais que as
habilidades de um consumidor médio, moderadamente experiente.” Acreditamos que essa é a
realidade que faz Orestes afirmar: “Eu ndo gosto de ficar mais de trés vezes com a mesma
menina (namorar é uma rotina sem graca), prefiro so ““pegar” uma ou duas vezes s0”.

O autor nos ensina que o “ficar”, “no caso das parcerias, e particularmente das
parcerias sexuais, seguir os impulsos em vez dos desejos significa deixar as portas
escancaradas “a novas possibilidades romanticas” (BAUMAN, 2004, p. 14). Acreditamos que
a constante troca de parceria ¢ uma forma de evitar o trabalho que um relacionamento
duradouro demanda, pois nos dias de hoje, os relacionamentos também sdo investimentos,
afirma o autor.

E investir num relacionamento significa “acima de tudo, seguranca — em muitos
sentidos: a proximidade da mdo amiga quando vocé mais precisa dela, o socorro na afli¢éo, a
companhia na solidao, o apoio para sair de uma dificuldade, o consolo na derrota e o aplauso
na vitéria” (BAUMAN, 2004, p. 15).

Porém, os sujeitos da contemporaneidade ndo estdo dispostos a se desgastarem diante
da dor de cabeca de tal investimento, pois na contemporaneidade “para o parceiro, vocé é a
acao a ser vendida ou o prejuizo a ser eliminado” (BAUMAN, 2004, p. 15). Essa é a realidade
que transforma os relacionamentos em longo prazo numa “rotina sem graca” e trabalhosa.
“Pegar’” uma ou duas vezes S0’ garante ao sujeito a seguranga de nao ser descartado.

Contudo, parece que essa nova visao do outro instaurada pelo consumo e o espetaculo

afeta também os relacionamentos em familia. A esse respeito, apontaremos a seguir alguns
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RD que evidenciam as transformagfes ocorridas na instituicdo familiar na sociedade

contemporanea e as consequéncias dessas transformacdes nos referenciais identificatorios.

2.1.2 O papel da familia

Os DC elucidam para o que foi discutido em nossa parte tedrica sobre a adolescéncia e
0s impasses Vvividos pelos sujeitos adolescentes frente & nova configuragdo familiar gerada
pelo contexto do consumo e do espetaculo. Assim sendo, a regularidade mais marcante é o
fato da mée predominar nos discursos dos nossos sujeitos de pesquisa como uma figura
ausente desde a infancia, o que a nosso ver, transforma significativamente os sujeitos em suas
identificagOes futuras.

Nesse contexto, as regularidades apontam para o fato dos nossos sujeitos de pesquisa
ndo mencionarem o pai como possibilidade de suprir a auséncia da mée.

Assim sendo, percebemos uma confusdo nos discursos que ora apontam ao mesmo
tempo para um sujeito edipico e pré-edipico ou que ora transforma o outro em objeto e ora se
faz objeto para o outro.

Iniciamos apresentando o discurso de Diana:

RD3 — DIANA. Sempre questionei tudo que tinha falava que eu ndo podia comprar nada
tinha que depender sempre da minha mée, mae € uma coisa que nem todo mundo tem ou €
porgue morreu ou entdo porque ndo € uma mée verdadeira ou seja que ndo se importa com

VOCeE.

O recorte acima nos revela que, apesar de ter “tudo”, hd a necessidade de ter ainda
mais. Porém, esse algo mais ndo é uma mercadoria ou qualquer coisa que possa ser adquirida
com dinheiro. Nesse sentido, Diana demanda o amor em relacdo a algo que ela mesma
compreende como uma *““coisa que nem todo mundo tem”, ou seja, a mde. Em seguida,
caracteriza, em seu discurso, dois tipos de mde, cujas bases da caracterizacdo pode ser
compreendida pela auséncia, ou “porque morreu’ implicando a perda material ou “porque

ndo se importa com vocé”, implicando a perda da verdade, da “mée verdadeira”,
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compreendida por ndés como a representacdo de base daquilo que é ser mée construida pela
sociedade ocidental.

Nesse sentido, a “mde verdadeira™, do ponto de vista de nosso sujeito de pesquisa, é
aquela que se ocupa e cuida do filho, como discutido em nossa parte tedérica com Birman
(2011). Dessa forma, a mde construida na Modernidade se encontra presente no desejo de
Diana, ainda que coisificada, revelando-nos uma das realidades enfrentadas pelos
adolescentes nos dias de hoje em relacdo a familia. A esse respeito, Birman (2011, p. 37) nos

revela que

as criangas e 0s jovens sdo muito mais deixados a deriva do que outrora no
campo da familia, pelo grande nimero de horas que ficam sem a presenca
dos pais, que saem para o trabalho. N&o obstante a intensa agenda de
atividades complementares a escola, a que sdo aqueles submetidos como um
imperativo — esportes, aprendizado de linguas dentre outras - tal
preenchimento de tempo ndo tem a mesma economia afetiva que a presenca
dos pais. Esses, no melhor dos casos, sdo substituidos por empregados, que
também ndo tem a mesma incidéncia afetiva das figuras parentais.

Entendemos que o grande nimero de horas que 0s pais passam no trabalho é a forma
gue estes buscam para conseguir mais dinheiro e, dessa forma, suprir as necessidades de
consumo como uma forma de substituir a auséncia dos cuidados e da atencdo. Diante de tal
realidade o que se instaura no sujeito € um sentimento de abandono aliado a um desejo de se
submeter as regras da familia tradicional e aos seus valores verticais assim como ensina-nos
Roudinesco (2003).

Esse “desejo de familia” (ROUDINESCO, 2003, p.07) como um desejo de submisséo

as suas normas também se encontra presente no discurso de Orestes como veremos a segulir:

RD4 — ORESTES. Na minha infancia eu fiz varias coisas com meus amigos, brincava até de
madrugada na rua, estragava meus ténis andando de skate, jogava video-game o dia inteiro
etc. Minha mae trabalhava numa sorveteria em frente a minha casa, por isso era normal me
ver doente, porque era so sorvete toda hora. Eu tinha um cachorro, o nome dele era Spike, eu
praticamente passei minha vida com ele, todo dia ele vinha me acordar para brincar, tinha
dia que eu até faltava na escola s6 para brincar com meu cachorro, infelizmente ele morreu

no ano passado.
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O trecho selecionado acima chama a atencgéo por evidenciar que algo ocorre no ambito
familiar da contemporaneidade assim como discutido na parte tedrica deste trabalho. Como
Diana, em nenhum momento Orestes menciona o pai, mas uma mae que ““trabalhava numa
sorveteria em frente a minha casa”. Inferimos que em virtude do trabalho da mae, o
adolescente naturaliza determinados costumes que no ambito da familia nuclear moderna
eram inconcebiveis. Como exemplos, podemos citar os trechos em que Orestes revela que
“brincava até de madrugada na rua”, “jogava video-game o dia inteiro” e “tinha dia que eu
ate faltava da escola s6 para brincar com o meu cachorro’, comportamentos caracteristicos
de uma familia horizontal.

Inferimos que, sem a presenca efetiva da mae, Orestes se encontra imerso no
imaginario, ou seja, sem a instancia da lei que organiza verticalmente as relacGes, o foco de
nosso sujeito de pesquisa continua sendo as brincadeiras. Nesse caso, ha somente uma
transposicdo das brincadeiras da infancia para a sua realidade social na atualidade.

Acreditamos que a presenca desses excessos pode ser explicada a partir dos
acontecimentos dos anos 50 e 60 com a emergéncia do “movimento das mulheres para ocupar
um outro lugar no espaco social” (BIRMAN, 2010, p. 07), que n&o fique restrito a condicao

de mée. Sobre isso, 0 autor nos explica que, no contexto dos anos 50 e 60:

Elas [mulheres] pretendiam ndo apenas ser maes, mas, sobretudo mulheres,
dispondo das mesmas oportunidades sociais e libidinais de que desfrutavam
0s homens. Portanto, uma outra transformac&o antropoldgica fundamental se
constituiu, quando elas passaram a ocupar uma posi¢do dupla, divididas que
ficaram desde entdo entre as pretensfes maternais e profissionais.

Entdo, as mulheres se distanciam dos lares, deixando uma lacuna onde a figura “dos
homens ndo preencheram os vazios familiares deixados pela auséncia relativa das mulheres,
néo dividindo devidamente o cuidado dos filhos” (BIRMAN, 2010, p. 07).

Entendemos que a lacuna a que se refere o autor diz respeito tanto a uma auséncia
fisica quanto a auséncia da imposicdo de limites. Lembremos que a imposicdo de limites
como papel da mée é uma ideologia que se construiu na Modernidade e, de certa forma,
responsavel pela dificuldade dos outros membros da familia em assumir tal papel de
autoridade.

Assim sendo, os cuidados da mae para com Orestes ndo Sa0 0S MesMos

desempenhados pelas maes dos anos 50 e 60 quando *“a figura da mulher foi reduzida a de
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mée” (BIRMAN, 2010, p. 06). Em nossos dias, acreditamos haver uma nova forma de
cuidado em virtude da dupla jornada de trabalho das mulheres. Com pouco tempo para o
filho, por causa do trabalho, Orestes naturaliza até mesmo o fato de ““ser normal me ver
doente, porque era sé sorvete toda hora,” alimento que naquele contexto se encontra
facilmente disponivel e 0 aproximava da mée.

A atitude de aproximacdo da mae através do sorvete também pode ser interpretada
como uma demanda de amor e cuidados que evoca 0 desejo de nosso sujeito de pesquisa de
uma maior aproximacdo afetiva muito proxima daquela mantida com o cachorro com o qual
“passei minha vida” e que sempre ““vinha me acordar para brincar”.

Nesse sentido, a lacuna deixada pela mée nos lares da contemporaneidade também se
evidencia no discurso de Eco, nosso quarto sujeito de pesquisa. Assim como 0s demais
discursos selecionados, Eco ndo faz mencao ao pai e destaca a mae como figura central que

decide os destinos da familia. Vejamos:

RD5 — ECO. Minha mée decidiu morar aqui em [nome da cidade] por motivos pessoais. Mas
eu gostei no inicio ndo porque fiquei com saudade de meus parentes e amigos. Mas nao fiquei
SO por isso eu me afastei de uma pessoa muito especial e me aproximei de pessoas que eu nao
tinha contato, pessoas legais e importantes em minha vida. Mas por fim eu adoro morar aqui

apesar da saudade dos meus familiares.

O trecho acima € interpretado por nés como um discurso encharcado de contradicdes,
duplicidade e siléncio. Assim sendo, Eco inicia confirmando nossos argumentos sobre o poder
da mae de decidir e dirigir a familia na contemporaneidade, apesar de todas as mudangas
ocorridas nesse ambito. Isso se confirma, quando o sujeito enunciador revela que a “mae
decidiu morar aqui em [nome da cidade]”. O enunciado nos leva a inferir que o sujeito
enunciador veio de outro lugar, outra cidade por ““motivos pessoais’, ou seja, motivos que
ndo se sente a vontade em revelar.

Acreditamos que o siléncio do sujeito enunciador em relacdo aos ““motivos pessoais™
que fazem a familia optar pela mudanca de cidade esta ligado ao fato que leva o sujeito a
revelar que ““eu gostei no inicio ndo porque fiquei com saudades de meus parentes e amigos”,

como um fator secundario em relacdo ao ““eu me afastei de uma pessoa muito especial,”
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sujeito que oculta em sua frase, talvez pela dor que os ““motivos pessoais,” interpretados por
nos como um divorcio, ou até mesmo a morte do pai.

A esse respeito, Birman (2010, p. 07) nos ensina que na contemporaneidade as normas
do casamento se transformaram em virtude da realizacdo dos desejos pessoais e individuais do

casal. Assim sendo, o autor nos revela que o

divorcio se disseminou como pratica social e novas modalidades de
conjugabilidade se instituiram em larga escala. As criancas e 0s adolescentes
passaram a se inscrever assim numa outra economia familiar, convivendo
com padrastos e madrastas, por um lado, e com os filhos dos novos
companheiros dos pais, pelo outro.

O exposto acima evidencia o que destacamos no discurso de Eco, quando afirma que
“ndo fiquei s6”’, mas ndo atribui & mae os motivos da superacdo de sua dor, mas ao fato de
que “me aproximei de pessoas que eu ndo tinha contato”, pessoas que logo foram
classificadas como ““legais e importantes em minha vida™. Inferimos que ndo ha por parte do
sujeito enunciador um laco afetivo com a mae, assim como nos discursos de Diana e Orestes,
mas o estabelecimento de outros vinculos considerados ““importantes em minha vida™, e que a
auxiliaram na superacao da “‘saudade dos meus familiares’, contradizendo o que diz no inicio
de seu discurso e revelando-se um sujeito sem norte, sem bussola, como nos ensina Forbes.

Essa falta de norte pode desencadear um declinio da economia psiquica. Esse declinio
pode, segundo Birman (2010, p. 07), causar conflitos na “auto-estima das criangas e

adolescentes” como veremos no discurso de Eco a seguir:

RD6 — ECO. Meu dia foi extremamente 6timo até quando cheguei em casa. Na minha casa eu
ndo tenho paz, alegrias, nem amor e carinho. Em casa é so tristeza dor e agonia e eu estou a

ponto de querer sumir, da [sic] um basta nesta vida indtil que tenho.

No trecho acima, Eco revela aquilo que interpreta como sua rotina de vida, uma rotina
em que a adolescente diz que ““ndo tenho paz, alegrias, nem amor e carinho”. O enunciado
revela o abandono a que o sujeito adolescente estd submetido na contemporaneidade como

discutido anteriormente.
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Nesse sentido, Birman (2010, p. 07) nos revela que como na contemporaneidade o que
se torna recorrente € a presenca de um “estilo adolescente de existéncia”, em que a
“autoridade simbdlica das figuras parentais se fragilizou de forma progressiva e os filhos
adolescentes comecaram a encara-las como quase iguais e quase como parceiros na aventura
inquieta da existéncia”.

Em virtude disso, os pais ndo se comprometem com a orientacdo dos filhos atraves da
do amor, da orientacdo e da imposicdo de limites, mas se colocam ao lado destes, pois
também encontram-se desorientados nesse mundo de incertezas. Acreditamos que o resultado
disso para Eco passa a ser uma existéncia de ““tristeza, dor e agonia” que afeta a sua auto-
estima a ponto de o sujeito “querer sumir, da [sic] um basta nesta vida indtil que tenho.”

O reconhecimento da inutilidade da prépria vida frente ao excesso, a desorientagédo e
ao abandono a que os adolescentes estdo submetidos traz consequéncias também para o
ambito social. Entdo, como discutido em nossa parte tedrica, sem referéncias nos adultos, os
adolescentes procuram apoio nos pequenos grupos sociais denominados por Forbes de
pequenas tribos com suas préprias regras e leis.

E é afiliacdo a essas tribos que discutiremos a seguir:

2.1.3 Musica, corpo e identificacao

Apresentaremos neste item a identificacdo dos adolescentes aquilo que Forbes chama
de tribos, ou seja, 0s pequenos grupos de adolescentes que se formam, como uma maneira de
buscar seguranca nesse mundo sem referéncias, sem bussola. Segundo o autor, para se filiar a
uma tribo, 0 jovem precisa seguir as suas leis, como as formas de comportamento, 0 gosto
musical e a maneira de se vestir.

E € a presenga marcante da identificagdo as tribos que veremos a seguir:

RD7 — ETNA. Sou uma garota que gosta de ouvir rock pesado como Aerosmith, coisas desse
tipo, gosto também de jogar futsal, na verdade eu jogo na selecéo de [nome da cidade], gosto
de desenhar adoro desenhar ou jogar bola nas horas vagas como feriado ou dia

comemorativo [...], alguns dos meus colegas dizem que sou louca porque eu fago coisas
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absurdas gosto de zuar com 0s outros, € gostoso ir em emocdes diferentes.[...] Quando estou

em casa gosto de ouvir rock como Aerosmith.

No recorte discursivo acima, Etna inicia sua autobiografia deixando claro o que num
primeiro momento aparece como uma preferéncia musical. Porém, na contemporaneidade
dizer que *““gosta de ouvir rock pesado’ pode ter outros efeitos de sentido reveladores das
identificagcOes dos sujeitos.

Assim sendo, se buscarmos os fundamentos do rock pesado na historia, 0s
encontraremos no principio dos anos 70, de acordo com Fiori e Contani (2011, p. 11). Os

autores nos explicam que naquele contexto:

O mundo ja se vé copiando os padrdes de vida dos Estados Unidos e do
Reino Unido. E uma época de contradicdes, na qual se incentiva a moda da
contracultura (com seus ideais de liberdade total) ao mesmo tempo em que
ha o esforgo dos governos para controlar as aberturas politicas e culturais.

Entendemos pelo exposto acima que o rock pesado ndo é parte da cultura das regras e
das normas, mas de certa forma, precisou do controle dos governos para emergir e propor aos
sujeitos através da musica o ideal da total liberdade. Porém, a proposta dos roqueiros nao é

realizada por meio de um discurso literal como nos aponta os autores:

Os velhos roqueiros (em sua maioria pertencente a classe média)
permanecem fiéis ao seu estilo predileto de mdsica (ou seja, ao incipiente
Hard Rock da década de 60) e ao lema “sexo, drogas e Rock and Roll” que,
juntamente com seus textos compositivos, melodias e harmonias
sofisticadas, faz apologia a busca pelo prazer facil e pelo dinheiro a qualquer
custo (FIORI e CONTANI, 2011, p. 11).

Pelo trecho acima, compreendemos que o rock pesado ndo se trata apenas de um estilo
musical, mas de toda uma forma de vida que é proposta aos sujeitos e que é adotada também
por Etna, assim como por todo o publico dos roqueiros pesados “em grande parte, advindo do
baixo extrato social” (FIORI e CONTANI, 2011, p. 11) como uma identidade propria no
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sentido politico. Dessa forma, a adesdo a um estilo musical pode evocar multiplos efeitos de
sentido em relagdo as ideologias que atravessam 0s sujeitos e constroem suas identidades.

Nesse sentido, o estilo de vida adotado por Etna e que possui as influéncias da propria
historia do rock pesado nos revelam também a sua concepcao de alteridade. Assim sendo, o
outro na visdo do nosso sujeito de pesquisa € o objeto que podera Ihe proporcionar ““emocées
diferentes”.

Como discutido em nossa parte teorica, o sujeito da contemporaneidade, assim como o
adolescente tem sede de diversdo (LIPOVETSKY, 2005), mesmo que, para isso, seja
necessario ““zuar com 0s outros”, o que na giria adolescente, algumas vezes pode significar a
transformacéo dos outros em objetos de riso, humilhagéo e maltrato.

Inferimos que essa pratica do “zuar” esta muito préxima do fenémeno contemporaneo
do bullying, “uma das praticas de violéncia que mais cresce no mundo”, afirma a professora
Cléo Fante para a Revista Escola em 2009. Nessa mesma reportagem, a revista nos define
através de um jogo de perguntas e respostas 21 davidas sobre bullying e afirma que essa nova
modalidade de violéncia cada vez mais se caracteriza “por agdes intencionais, verbais ou
fisicas, feitas de maneira repetitiva, por um ou mais alunos contra um ou mais colegas”.

Nesse mesmo contexto da reportagem, vimos que o fendmeno sé tende a crescer por
causa da televiséo e da internet que se vale cada vez mais do uso de apelidos pejorativos e
brincadeiras ofensivas levando os adolescentes a acreditarem que a pratica de tal ato pode
torna-lo mais poderoso e autoconfiante, no caso de Etna, levar “alguns dos meus colegas
dizem que sou louca porque eu fago coisas absurdas™.

Nesse sentido, 0 que importa sdo as emogdes que 0 sujeito enunciador possa sentir e
iIsso ndo implica uma consciéncia da dor do outro, mas a transformacdo deste em objeto de
prazer (BIRMAN, 2007). Isso pode ser compreendido também como fruto do hedonismo
capitalista como afirma Lipovetsky (2005).

Acreditamos que essa faceta do mundo contemporaneo é uma construgdo, concernente
a queda da autoridade, como discutido em nossa parte tedrica e a suaviza¢do daquilo que
antes era regra e norma no ambito institucional geral. Isso pode ser explicado por Lipovetsky

(2005, p.05) quando argumenta que em nossa cultura as

pessoas sdo estimuladas a serem “mais” elas mesmas, a “sentirem”, a se
analisarem, a se libertarem dos papéis e dos “complexos”. A cultura pos-
moderna é a cultura do feeling e da emancipacéo individual estendida a todas
as categorias de idade e sexo. A educagdo, antes autoritaria, tornou-se
altamente permissiva, atenta aos desejos das criancas e dos adolescentes
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enquanto, por toda parte, a onda hedonista elimina a culpa do tempo livre e
encoraja a nossa entrega a ele sem entraves e 0 aumento da quantidade de
lazeres.

Entendemos que o0 exposto acima pode nos ajudar a compreender o enunciado de Etna.
Nosso sujeito de pesquisa vive nesse contexto descrito pelo autor, um contexto que prioriza as
“emocOes diferentes” a qualquer custo e propGe a flexibilizacdo das normas e regras de
convivio social em funcdo de tais emocdes (Lipovetsky, 2005).

O autor argumenta que estamos na sociedade “p6s-moderna: uma sociedade aberta e
plural [que] reduz os quadros rigidos e coercitivos, funciona com suavidade respeitando as
inclinagdes do individuo, seu bem-estar, sua liberdade e seus interesses” (LIPOVETSKY,
2005, p. 03).

Assim sendo, a suavizacao a que se refere o autor também pode ser entendida a luz de
“uma animacao ritmica da vida popular” (LIPOVETSKY, 2005, p. 06) causada pela musica
gue esta em todas as partes. A esse respeito Lipovetsky (2005, p. 06) nos ensina que:

Daqui por diante o aparelho de som é um bem de primeira necessidade,
praticamos esportes, passeamos, trabalhamos com musica, dirigimos em
estéreo, a musica e 0 ritmo se tornaram em poucos decénios parte
permanente do nosso ambiente, trata-se de um entusiasmo de massa.

Entendemos pelo exposto acima, que a presenca permanente da musica em todos 0s
ambientes como reveladora do fendmeno de um entusiasmo de massa, também proporcionam
as ““emocdes diferentes” e podem nos revelar, além disso, as formas como 0s sujeitos se
inserem nos processos identificatorios. Podemos perceber tais formas de insercdo também no

RD extraido da autobiografia de Orestes:

RD8 — ORESTES. Apesar da pouca idade, eu ja passei por muitas fases na vida, ja fui emo,
mas ndo do tipo “NX Zero”, eu usava roupa preta, usava o cabelo com franja e curtia
bandas de rock do tipo Simple Plan, Green Day e Yellow Card. Ja fui punk, curtia Blink 182,
Slipknot e Korn, minhas roupas eram bem no estilo punk. Agora eu curto mais Black, hip hop,
rap nacional, mas também gosto de outros tipos de musica, como house music, heavy metal e

um pouco de sertanejo universitario.
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No trecho acima, percebemos a presenca marcante das ideologias ligadas aos
pequenos grupos que sdo formados na contemporaneidade como visto em nossa parte tedrica.
Assim sendo, a emergéncia de tais grupos se da em nome da fluidez e da rapidez do mundo
contemporaneo que resulta em um cenario de falta de referenciais para os adolescentes.

No caso de Orestes, a adesdo aos pequenos grupos € classificada como “fases da
vida,” o que nos leva a refletir sobre aquilo que tradicionalmente se compreende como fases
da vida, ou idades da existéncia, isto é, a infancia, a adolescéncia e a vida adulta (BIRMAN,
2010), como discutida anteriormente. Para o sujeito enunciador, as ““fases da vida” mudam
ndo de acordo com sua maturacdo biolégica, mas de acordo com 0s gostos musicais que
embalam as tribos, os pequenos grupos (BIRMAN, 2011) e as suas ideologias.

Assim sendo, inferimos que no discurso de Orestes se evidencia a presenca tanto da
fluidez do contexto contemporaneo como da falta de referenciais adultos o que leva os
sujeitos a uma rapidez e intensidade maiores em relacdo as trocas e experimentaces que
sempre foram consideradas peculiares da adolescéncia. Entdo ao afirmar que ““ja fui emo, mas
ndo do tipo “NX Zero”, eu usava roupa preta, usava o cabelo com franja e curtia bandas de
rock do tipo Simple Plan, Green Day e Yellow Card,” Orestes se insere no ciclo das
identificacOes para escolher dentre os vérios tipos de emo a filosofia a qual deve aderir. Assim
sendo, Orestes deixa claro que ndo é “do tipo NX Zero™, mas do tipo que usa “roupa preta,
usava o cabelo com franja e curtia bandas de rock do tipo Simple Plan, Green Day e Yellow
Card”.

Percebemos também no discurso de nosso sujeito de pesquisa que as tribos ou
pequenos grupos sentem a necessidade de mostrar a todos a sua opg¢do de escolha para revelar
um sentimento de pertencimento a algo. No contexto dos pequenos grupos, a transmissdo das
ideologias se da de maneira silenciosa. “E quando a palavra cria e ndo quando informa”
(FORBES, 2008b, p. 73). Assim sendo, pelo ritmo da musica das “bandas de rock do tipo
Simple Plan, Green Day e Yellow Card,” da “roupa preta” e do “cabelo com franja” sdo
transmitidas as informacgdes para a constituicdo da identidade necessaria para determinado
momento, isto e, “fases da vida™.

Entdo, a adesdo a um grupo requer o aprendizado da sua ideologia. Sempre que
Orestes revela uma nova identificacdo, revela o grupo a que pertenceu, o estilo musical e as
roupas que deve vestir. Essa regularidade pode ser observada quando o sujeito enuncia que

“ja fui punk, curtia Blink 182, Slipknot e Korn, minhas roupas eram bem no estilo punk™.
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Logo em seguida, Orestes enuncia uma profusdo de estilos, que a nosso ver, ndo
podem ser compreendidos somente como estilos artisticos musicais, mas como estilos de vida,
revelando o carater mutante do sujeito adolescente pos-moderno (FORBES, 2008b). O
enunciado vem precedido de um *“agora” sinalizando que talvez amanha as escolhas sejam
outras. Entdo, nesse momento, no momento presente e ndo outro, “eu curto mais Black, hip
hop, rap nacional, mas também gosto de outros tipos de musica, como house music, heavy
metal e um pouco de sertanejo universitario™.

Para finalizar essa parte da analise, argumentamos que os efeitos de sentido presentes
nas regularidades discursivas de nossos quatro sujeitos de pesquisa nos levam a afirmar que,
no momento contemporéaneo, a constituicdo das subjetividades adolescentes pelos processos
identificatérios ocorre pelas vias dos discursos que emergiram da globalizacdo, das novas
tecnologias, do crescente papel da midia e do hiperconsumo. Tais discursos estruturam as
familias de uma forma diferente da época moderna e instituem um pacto social
horizontalizado, em que a figura do pai é enfraquecida, ocultada, muitas vezes, barrando a
passagem ao simbolico.

Contudo, em nossas analises percebemos que tais discursos se encontram atrelados a
outros que entendemos como marcas do desejo. E séo esses discursos que serdo analisados no

proximo item.

2.2 Marcas do desejo: quando o sujeito se coloca como objeto (do desejo) do outro

Neste item, apresentaremos alguns RD de relatos de processos de criagdo que
entendemos como Marcas do desejo. De acordo com a parte tedrica do presente trabalho,
entendemos o desejo como a falta constitutiva do sujeito, como a entrada na linguagem, como
0 desejo do desejo, como demanda do outro/Outro e como o final de todo um processo pelo
qual o sujeito passa cujo final é a simbolizacdo da autoridade do pai, ou seja, a introducdo da
lei nas subjetividades.

Como nos ensina Elia (2010), desejar € sempre desejar outra coisa. Tal nocao
confirma a impossibilidade de satisfacdo dos desejos. Contudo, 0 que nos interessa nessa
etapa da analise € saber se 0 sujeito pode encontrar 0 seu desejo nesse processo, colocando-se
como objeto de desejo do outro no processo da escrita.
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Entdo, depois de rastreada a presenca do desejo no discurso, buscamos interpreta-lo

em relacdo a criacdo artistica, cujos resultados se apresentam a seguir:

2.2.1 A constituicdo da subjetividade pela obra de arte

No trecho a seguir, veremos como 0 sujeito ao relatar o processo criativo, acaba

falando de si.

RD9 - ETNA. Estava pensando em fazer um quadro mas, € muito troxa [sic] agora depois do
resumo da Regina Silveira “Gone Wild” tive uma sensacdo de que a minha obra vai ser
totalmente diferente. Estou pensando em fazer no banheiro masculino pelo lado de fora,
colocar varios tipos de cartolinas coloridas na parede e desenhar colar partes do corpo
humano de jogar tinta e misturar para nao ter nada a vé [sic]. Para que o publico pense
como € o cumulo do absurdo um desenho tao idiota. Também mostrar como nossas mentes
sdo onuportunos [sic] no fundo ser tosco. Mas com certeza todos vao perguntar para si

mesmos o que significa aquilo que estao vendo.

No trecho acima, podemos perceber de inicio a preocupacdo de Etna com a atividade
artistica que Ihe foi proposta através do enunciado ‘““Estava pensando em fazer um quadro”. O
dizer do sujeito nos leva a refletir que, em algum momento de sua vida, parou para pensar e
planejar algo a longo prazo.

Em seguida, porém, deparamo-nos com a adversidade representada pela conjuncéo
“mas” e a conclusdo de que sua ideia ““seria muito troxa’”. Segundo o dicionario Aurélio
(1989, p.690), a palavra ‘trouxa’ se refere a uma “pessoa tola, facil de enganar”, porém, o
efeito de sentido de tal palavra no contexto de producéo do discurso de Etna a respeito de um
quadro pode suscitar também algo tolo ou sem originalidade, infantil.

Contudo, a conclusdo que Etna chega a respeito de sua ideia inicial ndo é espontanea,
mas entendida por n6s como resultado de um processo identificatorio com a artista plastica

“Regina Silveira™ e sua obra “Gone Wild™, representada abaixo:
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Gone Wild, 1997, maquete de madeira, 20x71x83cm, Museu de Arte Contemporanea de
San Diego, EUA. Foto: Jodo Musa

Detalhe

Entdo a partir do contato com um resumo sobre o processo de criagéo da obra acima, o
sujeito enunciador revela que ““tive uma sensagao de que a minha obra vai ser totalmente
diferente.”

Inferimos que a linha de pensamento adotada por Etna revela uma busca ndo por

apresentar um trabalho para a nota, pois em nenhum momento de seu discurso esta
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particularidade é revelada, mas uma busca por ““ser totalmente diferente,” ou afirmar a sua
diferenca no processo de construcdo do trabalho escolar.

E nesse sentido que o sujeito enunciador se identifica com ““Regina Silveira,” “artista
multimidia, gravadora, pintora, professora” de acordo com a enciclopédia de biografias de
artistas do site Instituto Cultural Itad. O referido site informa que a poética da artista €
influenciada por Iberé Camargo (1914-1994) e Marcel Duchamp (1887-1968). Os temas

desenvolvidos em seus trabalhos refletem:

A questdo da dilaceracdo do individuo na sociedade contemporéanea [...]
Vérias de suas obras remetem a discussfes sociais e politicas, permitindo
reflexdes sobre o poder, como em Monumento (1987) ou The Saint’s
Paradox (1994); sobre a violéncia, em Encuentro (1991); ou sobre o papel
social da mulher, como em Carrinho de Chéa (1986).

Todas as questbes, elencadas no trecho acima, desenvolvido pela artista em seu
trabalho, dentre outras questdes, refletem a filosofia da arte contemporanea que, segundo
Bauman (1998, p. 134), ndo tem nada a ver com a ‘representacdo’ como nas vanguardas
modernistas, ou seja, “ela ja ndo admite que a verdade que precisa ser captada pela obra de
arte se ache em ocultacéo ‘exterior’ — na realidade ndo-artistica e pré-artistica — esperando ser
encontrada e receber expressao artistica” (BAUMAN, 1998, p. 134). Em outras palavras, a
arte contemporanea ndo tem a preocupacdo de revelar a verdade do mundo, mas refletir a
vida, somando-se aos seus contetidos (BAUMAN, 1998, p. 134). Dessa forma, “as imagens
ndo representam, mas simulam” (BAUMAN, 1998, P. 135), criam e portam significados
“num mundo notorio por ser simultaneamente afortunado e flagelado pela insuficiéncia e pelo
excesso de significados” (BAUMAN, 1998, p. 135).

Assim entendemos a obra de Regina Silveira, uma obra que ndo se prop6e a denunciar
a realidade através de sua poética, mas que se soma ao mundo e a polifonia dos signos.
Especialmente em *““Gone Wild”’, uma obra que resultou da encomenda de uma instalacéo para
o hall de entrada do Museu de Arte Contemporanea de San Diego, Califérnia, Estados Unidos
(MARTINS, 1999, apud SUZIGAN, et.al. 2008, p26-27), tal polifonia se evidencia quando a
artista relata seu processo criativo.

Entdo, revela-nos a artista que o piso do hall do museu a fez lembrar as manchas de
um cachorro dalmata. Como o hall de entrada é um local de passagem, Regina Silveira pensa

em levar para o ambiente um animal selvagem que cagasse o cachorro. Ao final de todo um
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percurso de pesquisa e experimentagdes, a artista conclui que o melhor animal seria um coiote

porque

um coiote tem toda uma importancia e uma presenca no lendario americano,
e no lendario indigena também. Ele é o enganador, ele é 0 magico, o coiote.
Ele ao mesmo tempo impregna toda uma literatura. O coiote também,
naquela area da fronteira onde esta San Diego, € a pessoa que faz os papéis
para 0s mexicanos cruzarem ilegalmente a fronteira. Achei que isto era
bastante provocativo pelo fato de ser uma entrada de museu, ser uma
passagem (MARTINS, 1999, apud SUZIGAN, et.al. 2008, p. 26-27).

Inferimos que o contato de nosso sujeito de pesquisa com a insercdo da artista na
cultura americana em virtude da realizagdo da obra “Gone Wild” revelada pelo exposto
acima, foi o que a levou a considerar sua primeira hipétese de trabalho como algo “muito
troxa [sic].” Tal contato também despertou o desejo de Etna para a realizacdo de algo
““completamente diferente.”

Assim sendo, a identificacdo com a artista Regina Silveira faz com que Etna pense
“em fazer no banheiro masculino pelo lado de fora, colocar varios tipos de cartolinas
coloridas na parede e desenhar colar partes do corpo humano de jogar tinta e misturar para
ndo ter nada a vé [sic].” Pelo enunciado podemos interpretar que o processo identificatorio
do sujeito enunciador proporcionou-lhe maior liberdade de pensamento.

Assim entendemos, porque um quadro € tradicionalmente aceito como simbolo das
artes visuais na escola, como discutido em nossa parte tedrica. Entdo, o contato com a artista
leva Etna a mudar o seu projeto e executa-lo, mesmo que este ndo tenha “nada a vé [sic],”
com o ““banheiro masculino” como espaco de execugdo e com a opinido dos outros.

Nesse sentido, o sujeito enunciador nos revela que o que importa € o seu desejo de
executar o trabalho, mostrando “como nossas mentes sdo onuportunos [sic] no fundo ser
tosco”. Tal enunciado, nos chama a atencdo pela presenca das palavras ““onuportunos” que
lembra ‘inoportuno’ e a palavra ““tosco”.

Se recorrermos ao dicionario, veremos que o significado da palavra ‘inoportuno’ pelo
dicionario Aurélio (1989, p. 390) é ‘intempestivo’, ou seja, imprevisto, imprevisivel e*“tosco”
é algo que existe “tal como veio da natureza, ndo lapidado nem polido; grosseiro; rude; sem
instrucdo” (HOLANDA, 1989, p. 678).
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Tais palavras, porém, sdo empregadas como adjetivos a ““nossas mentes” e ndo a
minha mente o0 que nos leva a pensar que Etna generaliza a outras pessoas além dela prépria
as qualidades de imprevisiveis, rudes e grosseiras. Inferimos que tais pessoas sdo aquelas que
compordo o seu “publico” e somente poderdo ser encontradas no contexto de producao de seu
trabalho, ou seja, no contexto escolar.

Entdo, é esse “publico” que nosso sujeito de pesquisa deseja que “pense como é o
cumulo do absurdo um desenho téo idiota.” Mas, o publico ndo entenderia seu trabalho como
““0 cumulo do absurdo um desenho téo idiota™ por ser rude e grosseiro ou por nao entender
que a mente de sua autora é imprevisivel? Eis a provocacdo de Etna que ““com certeza” fard
com que todos perguntem e reflitam sobre “o que significa aquilo que estdo vendo.”

Entendemos, portanto, que o trecho destacado do discurso de Etna nos revela um
percurso criador que se caracterizou por uma busca que ndo se deu no nivel da consciéncia.
Interpretamos tal busca como um desejo de se mostrar ao outro, de se fazer compreender e ao
mesmo tempo de tentar entender quem é esse outro, o “publico’ que veria seu trabalho.

O discurso do querer se mostrar e a0 mesmo tempo interpretar 0 outro por meio de
uma descoberta atrelada a identificagdo com um artista esta presente tambeém no discurso de

Eco como veremos em seguida:

RD10 — ECO. Nesta obra de arte que iremos realizar neste bimestre quero mostrar a melhor
expressdo do que sinto ao pintar quem sou e 0 que realmente esta em minha volta. Como
expressar através de uma arte o que a [sic] dentro de mim ou o0 que me incomoda nas outras
pessoas. O que devo fazer eu ainda nao sei mas vou me inspirar nas obras de Cildo Meireles.
Eu ndo quero mostrar apenas um desenho eu quero usar o desenho como um objeto que
mostre COmMO SOU e O que Sou ou O que quero ser. Pra mim a arte é a expressdo dos

sentimentos mais ocultos.

Iniciamos a andlise do recorte acima lembrando as palavras de Bauman (1998) que
revelam que a arte pds-moderna € uma arte de desconstrucéo dos significados. A isso 0 autor
atribui sua forca subversiva, ou seja, em expor a “polifonia e a infinidade de possibilidades”
(BAUMAN, 1998, p. 136) presentes nas regras dos consensos que viveram e continuam a
viver (BAUMAN, 1998, p. 136).
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Acreditamos que é esse espirito de subversdo que leva Eco a registrar em seu diario o
desejo de ““mostrar a melhor expresséo do que sinto ao pintar quem sou e 0 que realmente
esta em minha volta”. No enunciado de nosso sujeito de pesquisa, encontramos duas formas
de expressdo que classificamos como emergéncia do desejo. Num primeiro momento, 0
sujeito enunciador pretende, ao “pintar quem sou”, ‘saber’ ““quem sou” e num segundo
momento denunciar “o que realmente esta em minha volta”.

Dado o contexto de producao do trabalho, entendemos que aquilo que esta ““em minha
volta,” no contexto escolar, de certa forma, € motivo de descontentamento. Nesse caso,
inferimos que Eco entende que o trabalho de arte pode ser um veiculo de expressdo daquilo
““que a [sic] dentro de mim” e ao mesmo tempo revelador do ““que me incomoda nas outras
pessoas”.

Assim sendo, na busca pela realizacdo do seu desejo, assim como Etna, Eco passa por
um processo de identificacdo ao se “inspirar nas obras de Cildo Meireles,” um artista
brasileiro nascido em 1948. Nosso sujeito de pesquisa se refere especificamente a suas

insercdes em circuitos ideoldgicos representado abaixo:

Cildo Meireles. Inser¢des em circuitos ideolégicos: projeto coca-cola, 1970

—
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Detalhe

Os debates centrais das obras de Cildo Meireles € a “relacdo que temos com o que esta
ao nosso redor” (FARTHING, 2009, p. 566). A obra mais polémica e que revela um forte
carater politico sdo as Insercdes em Circuitos Ideoldgicos: Projeto Coca-Cola de 1970. Nessa
obra, o artista questiona a distribuicdo da bebida coca-cola, “os significados por ela
veiculados e sua onipresenca econdmica e cultural” (FERVENZA, 2005, p. 96).

Entdo, o artista passa a se concentrar no circuito pelo qual a bebida passa “na venda,
no consumo da bebida e na devolugdo da embalagem”, que se inseria num circuito, explicado

por Fervenza (2005, p. 96) da seguinte maneira:

A embalagem saia da industria para o distribuidor, do distribuidor para o
consumidor e depois, num movimento inverso, este Gltimo a devolvia ao
distribuidor, que a fazia retornar a industria para ser de novo reutilizada. O
artista percebe que pode inserir nesse sistema outras informacdes as quais
seriam veiculadas pelo proprio circuito. Quer dizer, utilizar o proprio sistema
de distribuicdo como veiculo de outras proposicdes que o abram a percepcao
e a outra critica. [...] Cildo utilizava, aqui, decalques sobre a garrafa,
impressos com tinta branca vitrificada, onde se lia, além do titulo do projeto,
a seguinte proposta: “Gravar nas garrafas, opinides criticas e devolvé-las a
circulagdo”. Embaixo viam-se as iniciais C.M. e a data. Quando a garrafa
estd vazia ndo se percebe o texto, que s6 aparece contra o fundo escuro da
bebida.



139

Entendemos que para Cildo Meireles, a arte ndo é entendida somente como uma
mercadoria ou um objeto que deve ser confeccionado para o deleite de um publico, mas como
um veiculo, que de uma forma ou outra, leve as pessoas a refletirem sobre o real da vida, ou
seja, “ndo mais trabalhar com a metéafora da polvora — trabalhar com a polvora mesmo”
(MEIRELES, 1981, p. 24, apud FERVENZA, 2005, p. 97).

E nesse sentido que interpretamos os enunciados de Eco e o seu desejo de “ndo quero
mostrar apenas um desenho eu quero usar o desenho como um objeto que mostre como sou e
0 (ue Sou ou 0 que quero ser”, e entdo fazer as pessoas refletirem sobre aquilo que “pra mim
a arte € a expressao dos sentimentos mais ocultos™.

Portanto, o desejo de Eco transcende a atividade proposta em sala de aula, a partir do
momento em que procurou buscar através do objeto de arte que viria a produzir uma maneira
de se revelar ao mundo e a si propria, mesmo nos limites daquilo permitido pela consciéncia e
pela préatica da escrita de si, denunciando seu descontentamento com aquilo que a cerca.

O mesmo carater de dendncia pode ser encontrado no discurso de Diana, como

VEremaos a seguir:

RD11 — DIANA. Mas também tem outra coisa que me incomoda, principalmente no recreio
todo mundo pega comida e depois simplismente [sic] joga no lixo tem tantas pessoas que nao
tem 0 que comer e outras pessoas que até joga fora, que mundo afinal é esse? Acontece, que
tem algumas perguntas que nos ndo temos respostas. Enfim nao desperdice comida e de valor

nas suas coisas pois tem poucas pessoas que ndo tem metade do que vocé nédo se importa.

Logo de inicio, pode-se perceber que Diana utiliza o espago da aula que lhe foi
concedido para elaborar um trabalho de arte com a finalidade de denunciar algo que néo lhe
agrada no ambiente da escola, ou seja, ““no recreio todo mundo pega comida e depois
simplismente [sic] joga no lixo”.

O que nos chama a atencdo na denuncia de Diana é a forma com que se preocupa com
0 outro a partir da observacdo de uma realidade e das atitudes das ““outras pessoas” em
relacdo ao desperdicio da comida que é fornecida gratuitamente pela escola. Notamos por
parte do sujeito enunciador um engajamento em discursos muito diferentes daqueles os quais
proferiu no inicio de seu percurso criador ao refletir sobre os fatos que mudariam

radicalmente a sua vida.
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Nesse sentido ha um deslocamento no pensamento de Diana que vai do luxo dos
shoppings e das baladas e do narcisismo com que se coloca nesses ambientes, téo glorificados
pela midia e pelas celebridades, ao lixo e a uma preocupacdo com o bem-estar ndo somente de
si propria, mas do “mundo”.

Entdo, a partir da observagdo de que ha um desperdicio de comida, interpretamos que
Diana inicia um processo de questionamento de sua realidade por meio da construgdo de um
objeto de arte revelando-nos um posicionamento subjetivo muito préximo do sujeito da
Modernidade, um sujeito desejante, estruturado verticalmente. Tal particularidade pode ser
compreendida a partir do momento em que afirma que “tem tantas pessoas que ndo tem o que
comer e outras pessoas que até joga fora, que mundo afinal é esse?”

Inferimos a partir do enunciado acima, que Diana busca uma reflexdo no sentido de
tentar encontrar uma resposta ao desperdicio observado, pois precisa representa-lo
imageticamente. Porém, diante da impossibilidade de encontrar uma resposta, afirma em seu
relato de processo “que tem algumas perguntas que nds ndo temos respostas’, por isso,
resolve oferecer ao leitor um conselho, que aponta para uma repeticao daqueles proferidos por
pais e professores em relagdo ndo somente ao desperdicio de comida, mas, em relacdo ao
valor que devemos dar aos bens materiais que conguistamos com nosso trabalho. Entdo, é a
partir do trabalho e do planejamento em longo prazo que aprendemos a ““ndo [desperdicar]
comida e [dar] valor nas [nossas] coisas pois tem poucas pessoas que ndo tem metade do que
VOCé nao se importa”

Portanto, nos encontramos diante de um sujeito mutante, que nesse momento é desejo,
fruto desse momento de transicdo da Modernidade para a P6s-modernidade. E nesse tempo
historico de transicdo que nosso sujeito de pesquisa encontra os instrumentos para realizar a
sua criacdo artistica e, a partir desta, refletir sobre os acontecimentos do mundo e as suas
verdades impossiveis de serem reveladas, mas que podem ser criadas no gesto daquele que
constroi seu trabalho de arte numa relagcdo muito proxima a sua realidade externa.

No universo da criacdo artistica, “uma vez que o artista tenha imaginado um objeto
com determinadas caracteristicas, este transforma-se em um objeto real” (SALLES, 2009, p.
141), a ponto de afetd-lo. Acreditamos que esse afeto por meio da obra construida ¢ efeito de
sua capacidade desejante.

Esse afeto do sujeito por meio da construcdo de um objeto de arte, pode ser observado

também no discurso de Etna, como veremos a seguir:
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RD12 — ETNA. Hoje estou muito brava mas ao mesmo tempo feliz porque vou poder mostrar
tudo o que sinto em vez de fazer ou melhor colar cartolina na parede ou picotar cartolina e
colar na parede como se [sic] tem nada pra entender. Quero mostrar tudo o que nos temos
dentro de nés e tudo o que sentimos. Com papel picado na parede da escola... Minha obra

nao tem nenhum sentimento € por isso espero que todos pensem ““0 que sera isso”...

No recorte acima, percebemos, como no discurso de Diana, um desejo que se
manifesta por meio da construgdo de um objeto de arte, ou seja, o criador é afetado pelo
processo criativo. De um modo geral, Etna se revela um sujeito ambivalente desde o inicio.
“Brava e ao mesmo tempo feliz””, ndo percebemos uma preocupacdo do nosso sujeito de
pesquisa com aquilo que tradicionalmente os alunos se preocupam, ou seja, as notas, mas um
desejo de ““mostrar tudo o que sinto”.

Inferimos que tal desejo é materializado na instalacdo que realiza com ““cartolina” na
parede da escola. O gesto aparentemente simples e gratuito de ““colar cartolina na parede ou
picotar cartolina e colar na parede” da escola encontra-se impregnado de efeitos de sentidos.
Em primeiro lugar, argumentamos que o contexto de produgdo, a escola, ndo pode ser
considerado um contexto em que as agdes possam acontecer gratuitamente, ou seja, todas as
acOes realizadas na escola devem ser planejadas e executadas com atencdo e zelo. Por isso,
consideramos, por parte do sujeito enunciador, a vontade de atingir diretamente tudo o que
represente essa atencéo e esse zelo exigidos.

Em segundo lugar, acreditamos que o objetivo de tal acdo, ou seja, “picotar cartolina
e colar na parede™, estd longe de uma busca em ser compreendida por parte daqueles que a
cercam, por isso, seu trabalho é composto de papel picado e colado aleatoriamente,
automaticamente como numa erupgdo e como ““se [sic] tem nada pra entender”.

Nesse momento, Etna age como uma artista que estabelece um dialogo consigo
mesmo, também muito proximo daquilo que nos ensina Foucault (1985) com sua escrita de si.
Salles (2009) nos explica que esse didlogo que o artista estabelece consigo mesmo pode ser
considerado o primeiro receptor da obra. O que vemos, portanto, no discurso de Etna é um
sujeito tentando entender a si mesmo nos limites daquilo que a consciéncia Ihe permite.

Dessa forma, nosso sujeito de pesquisa esconde um desejo de se mostrar ao afirmar
gue “quero mostrar tudo o que nos temos dentro de nds e tudo o que sentimos’™ e a0 Mesmo
tempo permanecer oculta na afirmacdo “minha obra ndo tem nenhum sentimento”.

Entendemos que ao chegar ao ponto de afirmar que “tudo o que sentimos™ € que ““ndo
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[temos] nenhum sentimento™, o sujeito pretende ser reconhecido de alguma forma pelo outro
que esta implicito em sua intencdo de colar papel na parede a partir do momento em que
afirma ““é por isso espero que todos pensem ““0 que sera isso”...”

Lembremos também que Etna é a garota que gosta de rock pesado e é reconhecida
pelo absurdo, como analisado anteriormente. O seu desejo de se mostrar e a0 mesmo tempo
parecer oculta culmina, talvez, num outro desejo, o0 desejo de manter o seu status de
reconhecimento pelo outro das acfes absurdas que realiza. Nesse sentido, o absurdo pode
estar vinculado a gratuidade imaginada pelo sujeito em seu gesto criador que cola papel sem
nenhum sentido e explicacBes num contexto em que as explicacBes lo6gicas e racionais ainda
sdo a prioridade.

O trabalho de Etna, portanto, pode ndo se encontrar dirigido nem a Arte propriamente
dita e nem a escola, mas pode estar dirigido a ela mesma e ao seu descontentamento com o
mundo numa atitude de auto-afirmacdo encharcada de sentimentos. Nesse momento, Etna se
vale da metafora como forma de comunicar aquilo que sente, ainda que de forma ambivalente
e confusa. Estariamos diante de um sujeito barrado, com um desejo imenso de substituir o
papel por outro material que pudesse deixar marcas mais profundas na escola e no olhar do
outro?

Esse desejo de se fazer mostrar €, a0 mesmo tempo, ocultar diante do olhar do outro
como um mistério a ser decifrado concomitantemente a uma reflexdo sobre a prépria vida

também é relatado no discurso de Orestes. Vejamos:

RD13 — ORESTES. (06/06 — em casa) Pensei em fazer uma tela sobre minha vida, meus
pensamentos. Uma coisa com poucas cores, simples e que deixaria as pessoas que a olhassem
refletir sobre o que seria aquilo. (09/06 — em casa) Ja sei o que fazer, vou fazer uma tela,
uma pintura que diga algo sobre mim. O que fazer? Vou fazer uma tela, um planeta vermelho
e preto. Por qué? A idéia é mostrar alguma coisa que possa mostrar meus pensamentos. A
cor preta representa minha mente que sdo pensamentos ruins. A cor vermelha representa
pensamentos bons. Eu poderia escolher azul, mas gosto mais de vermelho. Essa pintura

deixara as pessoas refletirem sobre o que significa.

No recorte acima, deparamo-nos com um discurso sobre o objeto de arte que revela o

desejo do sujeito de refletir sobre a “minha vida™. Assim como em Diana e Etna entendemos
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que a partir da escrita o sujeito busca uma reflexdo sobre si parecida com aquela realizada
pelos hupomnémata revelada pelos estudos de Foucault. Afirmamos ser parecida, na medida
em que, ndo podemos afirmar ao certo que nossos sujeitos de pesquisa desejam construir um
saber sobre si, como os gregos do seculo Il. O fato € que, ao elaborar o trabalho artistico, a
prépria vida e os préprios sentimentos passam a ser um tema em comum.

Dessa forma, a simplicidade da vida de Orestes, revelada nas “poucas cores” contrasta
com a realidade do mundo oferecido pela escola, suas regras de obediéncia e suas disciplinas.
Fica claro, portanto, que o mundo organizado da escola precisaria organizar-se de outra forma
para pensar o trabalho de Orestes, tdo distante das estéticas tradicionais de demonstracdo de
sentimentos, das pinturas “que diga algo sobre mim”.

E finalmente a decisdo “vou fazer uma tela, um planeta vermelho e preto” com a
finalidade de ““mostrar os meus pensamentos”. Inferimos que o mundo, o “planeta” de
Orestes ndo apresenta a confusdo que encontramos em Etna ou uma linha de pensamento que
vai do luxo ao lixo em Diana; pelo contrario, Orestes esta certo daquilo que pretende
representar por meio das formas e das cores. Um planeta tem a forma circular e, portanto,
reflete um dinamismo interior absorvido da realidade externa, o nosso mundo globalizado.

A justificativa de nosso sujeito de pesquisa em querer representar a propria vida por
meio de um planeta é revelar a forma com que ““meus pensamentos” sdo estruturados
dicotomicamente entre aquilo que classifica como “pensamentos ruins” e “pensamentos
bons”. Entdo, entendemos que encontramo-nos diante de um sujeito que se revela na
dicotomia bem/mal.

Em seguida, Orestes atribui a esses dois polos uma cor, “a cor preta representa minha
mente que sao pensamentos ruins. A cor vermelha representa pensamentos bons”.
Representar pensamentos ou sentimentos com determinadas cores e ndo outras podem ser
consideradas uma construcdo historica. O vermelho, por ser uma cor quente e primaria,
normalmente é associado ao bem-estar e a alegria, haja vista a sua predominancia na época do
Natal associada ao verde e ao branco.

Contrariamente ao vermelho, o preto em nossa sociedade ocidental encontra-se
associado ao que é ruim, talvez porque preto ndo seja necessariamente uma cor, mas sombra,
penumbra, auséncia de luz, predominante nos funerais durante muito tempo e nas
representacdes do mal em obras pictdricas e cinematogréaficas. Talvez, possam ser essas vozes
que ecoam na histdria que influenciaram a mudanca de idéia de Orestes ao afirmar que

“poderia escolher azul, mas gosto mais de vermelho™.
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Inferimos que a mudancga de idéia em relagdo a representacdo do bem, do azul para o
vermelho também pode remeter a uma voz que ecoa na historia e que também associa o azul
ao que é bom, sobretudo se associarmos a cor as imagens cristds e o seu conteddo doutrinal
representada pela grande maioria dos pintores na histdria da arte ocidental.

Entdo, por que vermelho e ndo azul, se ambas podem representar o bem?
Argumentamos que € porque o vermelho esta mais ligado a sensualidade, ao feminino e as
fortes emocdes, mesmo nas pinturas religiosas. Como exemplo dessas fortes emocoes,
podemos citar a obra “Deposic¢do” de Sandro Botticelli, onde o vermelho atravessa as imagens
cortando a obra numa linha vertical. Do mesmo autor, temos o vermelho se destacando em “A
Virgem do Magnificat”, mostrando “a sensualidade da beleza feminina e a adolescéncia dos
anjos” (ARGAN, 1999).

Sandro Botticelli, 1495. Deposicao.

Témpera sobre madeira, 107x71cm, Museo Poldi Pezzoli, Milano



145

Sandro Botticelli. A Virgem do Magnificat, 1480-81

Témpera sobre madeira, Uffizi, Florenca.

Contrariamente ao vermelho, o azul é o bem representado nos céus e nas dguas calmas
daqueles que sdo considerados grandes paisagistas e no manto da Virgem Maria das pinturas
religiosas mais tradicionais. Portanto, o azul ndo se relaciona as tragédias e aos temas
draméticos e, por isso, inferimos que também ndo constitui num referencial identificatério
para 0 nosso sujeito de pesquisa.

Ao final de sua construcdo, o discurso de Orestes se aproxima dos demais discursos
analisados no que tange ao desejo de que ““as pessoas refletirem sobre o que significa™.
Entendemos que ha no enunciado um desejo de se revelar que convoca o espectador para a
decifragdo de um enigma a respeito ndo somente do que representa o seu “planeta”, mas o
préprio sujeito em seu contesto de producgdo que precisa estruturar-se verticalmente e inserir-
se no simbdlico para atender a uma solicitacdo de trabalho escolar.

Ao longo de nossas leituras do material coletado, percebemos que as marcas do desejo
e as marcas do excesso se faziam presentes num mesmo texto, revelando um sujeito dividido
que ora atende ao simbolico e se estrutura verticalmente e ora é excesso e se estrutura

horizontalmente. E esse sujeito dividido que passaremos a analisar no item que se segue.
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2.3 O Sujeito Entre o Desejo e o Excesso

Vimos nos itens anteriores que os discursos em torno dos processos criativos podem
nos revelar marcas do inconsciente, mesmo a partir de um processo de escrita consciente
inspirada na escrita de si de Foucault. Assim sendo, pelas reflexdes realizadas até o presente
momento, evidenciou-se em nosso corpus a coexisténcia tanto de marcas do desejo como de
marcas do excesso, 0 que impossibilita o sujeito de ser plenamente um sujeito desejante, nos
moldes a que a escola almeja.

A sequir, apresentaremos recortes discursivos que apontam para o sujeito dividido

entre 0 desejo e 0 excesso.

RD14 — ECO. A escola é como se fosse um lugar de descanso eterno. Quando eu chego na
escola faco de tudo para aproveitar o tempo que tenho com meus amigos. E por isso que as
vezes eu recebo reclamacdes. Eu s6 quero ser feliz. Eu s6 quero ser diferente como sou e ndo
fazendo tudo que os outros passam. Eu ndo quero ser diferente magoando e nem deixando
ninguém triste eu s6 quero ser diferente e eu sé quero que todos consigam ver um pouco do
gue sou de verdade. Quando eu discuti com o E. [professor] eu ndo queria fazer isto, mas fiz
porque eu ja ndo aguentava mais pensar e ouvir coisas sem poder fazer nada. Mas na
verdade eu néo usei aquele momento como um momento de desabafo, eu apenas fiz aquele
ato inutil para chamar a atencéo [...] Eu ndo estava sendo eu e nem falando o que eu queria.
Mas o importante para mim naquele dia seria poder [...] conseguir me expressar ndo com
meus agresdes [sic] mas sem dlvida era o que me importava até ontem.[...] Fazer o que
querem [...] as pessoas e ndo eu. Afinal quem fala menos aprende mais. Enquanto isso
continuarei me expressando escrevendo 0 que penso e sinto. Eu ndo quero preciso mudar!
Nem sempre 0 que sentimos, pensamos ou fazemos esta certo. Eu ndo estou feliz com minhas
atitudes e quero mudar para melhor. Eu quero orgulhar a minha familia e principalmente a
minha mae, eu quero nunca mais ficar triste por atos impulcivos [sic] e nem deixar pessoas

tristes por causa dos meus erros.

No recorte acima, Eco inicia fazendo revelacGes sobre o que a escola representa em

sua vida. Para ela, ““a escola € como se fosse um lugar de descanso eterno,” um lugar para
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descansar, para nada fazer ndo somente agora, mas durante todo o tempo em que necessite
estar dentro da instituicéo.

Assim sendo, podemos interpretar que o discurso de Eco se distancia daquilo que a
escola idealiza como sujeito da educacao, isto €, um sujeito que vive apenas 0 conhecimento,
e se sujeita a ser educado através das metodologias ligadas as pré-concepgdes e aos modelos
prévios (MRECH, 2003).

Porém, ndo € o discurso do sujeito do conhecimento que Eco revela em sua escrita,
mas mesmo assim ela sabe de alguma forma que a escola ndo € um lugar para descansar. E
iSSO ocorre no momento em que enuncia gque ““a escola é como se fosse,” esse lugar sonhado.

Entdo ao afirmar que a escola é “como se fosse™ o sujeito enunciador simula uma
realidade, entendida por nos, como estratégia de sobrevivéncia dentro da instituicdo, que € um
local de trabalho, de estudo, de realizacdo de planos, de preparacdo para o futuro e ndo para
descansar ou “aproveitar o tempo que tenho com meus amigos”.

Inferimos que Eco sabe que suas atitudes ndo sdo coerentes com a realidade na qual
esta inserida ao reconhecer que*“por isso que as vezes eu recebo reclamacdes™, ou seja, por
deixar o excesso aflorar no espaco do desejo. Mrech (2003) nos revela que na
contemporaneidade, os sujeitos agem sob um forte impacto emocional sem saber por que.
Trata-se, segundo a autora, de um sujeito fragilizado em ato e pensamento.

E isso que pode ser entendido no discurso de nosso sujeito de pesquisa quando
justifica desesperadamente suas atitudes afirmando que ““sé quero ser feliz”” e a sua felicidade
ndo esta ligada a fazer *“‘tudo o que 0s outros passam”, ou seja, a fazer o que professores
(““outros”) pedem ou recomendam e que em sua maioria convocam o desejo do sujeito, mas a
““ser diferente como sou,”” um sujeito que pertence a ordem do discurso social contemporaneo
da busca pelo prazer e pela felicidade, como nos explicou Birman (2007) em nossa parte
tedrica, uma sociedade que evita a dor.

Em contrapartida, quando Eco enuncia que “eu ndo quero ser diferente magoando e
nem deixando ninguém triste eu s6 quero ser diferente e eu sé quero que todos consigam ver
um pouco do que sou de verdade,” nos faz lembrar um sujeito se lamentando, se culpando por
ter feito algo errado em relacdo ao outro. Entendemos que nesse momento, Eco é desejo, pois
a alteridade esta fortemente presente em seu discurso.

Nesse momento, nosso sujeito de pesquisa se encontra na ambivaléncia, ou seja, nem
desejo, nem excesso, mas algo que acreditamos ainda ndo poder ser nomeado. Porém, essa

confusdo gerada entre o desejo e 0 excesso, pode ser entendida como uma captura:
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Nas suas emog0es, na sua estrutura de pensamento. Com isto, os fendbmenos
passam a ser localizados, revelando-se através de fenbmenos mais
direcionados para os sujeitos tais como: sintomas corporais, desinteresse,
apatia, descaso, desconsideracdo, etc. por parte dos participantes da escola
(MRECH, 2003, p. 37).

Pelo exposto acima, entendemos que Eco se mostra absorvida pela ambivaléncia dado
0 contexto de producdo do seu discurso. Inferimos a partir disso, que nosso sujeito de
pesquisa ndo se revela nem um sujeito da cultura e nem um sujeito da educacdo. Para Freud,
nos explica Mrech (2003), os sujeitos ndo se encontram na cultura de qualquer forma. Ha
sempre um conflito, um mal-estar, algo que ndo anda muitas vezes acompanhado de sintomas
sociais que interferem nos modos de funcionamento do sujeito.

Para ilustrar o mal-estar, Freud fala em inibicdo, tanto alimenticia quanto de
pensamento. “Da mesma forma que a anoréxica ndo come, 0 sujeito em estado de anorexia
escolar despendera toda a sua energia para nada saber” (MRECH, 2003, p. 41), um saber
fortemente vinculado a demanda do Outro, seja pelo “‘coma’ ou ‘aprenda’” (MRECH, 2003,
p. 41).

Entdo, o que percebemos no discurso de Eco é um desejo de saber abandonado em
nome de um “sO quero ser feliz”” e acrescentamos, de exercitar aquilo que a sociedade do
espetaculo impde, ou seja, a performance, como um imperativo de sobrevivéncia.

Porém, a escola ndo valoriza a performance, o espetaculo, 0 consumismo, valoriza o
desejo e Eco mostra em seu discurso a sua impossibilidade de ser plenamente desejante, de se
fazer objeto de desejo da escola. Isso ocorre, segundo Mrech (2003, p.41), porque 0s sujeitos
ndo conseguem se adequar a logica do controle ainda imposta pela escola, ou seja, 0 sujeito
pode querer, mas nao conseguir (MRECH, 2003, p. 37).

Em seguida, Eco continua trilhando um caminho de desejo, revelando a sua discusséo
com o professor. Apesar de dizer que “ndo queria fazer isto,” nosso sujeito de pesquisa se
coloca na agdo como vitima alegando que seus ““atos [foram] impulcivos (sic)”” e porque ““ja
ndo aguentava mais pensar e ouvir coisas sem poder fazer nada,” o que nos leva a pensar que
nesse momento, o sujeito reprimia o desejo de falar.

Eco nos revela, em sua escrita, uma reflex&o sobre si a partir do momento em que
admite que so pretendia*“‘chamar a atencdo,”” e para cometer ““aquele ato indtil”, precisou
encarnar um personagem, ou seja, “ndo estava sendo eu e nem falando o que eu queria,” isto

é, quem é Eco naquele momento? Reflexdo ou impulso? Desejo ou excesso?
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Em meio a indefinicdo do sujeito, interpretamos que aquilo que nosso sujeito de
pesquisa busca com suas atitudes é a eliminagdo das barreiras que a impedem de “aproveitar
0 tempo que tenho com meus amigos™.

Sobre a atitude de Eco, Mello (2004, p. 59) nos revela que 0s atos transgressivos dos
adolescentes conquistam o direito de “singularizar o proprio pensamento”, ou seja, através de
uma vivéncia sdo adquiridos valores de experiéncia, no caso de Eco, o0 “importante para mim
naquele dia’ era “poder [...]conseguir me expressar,” dizer o que penso da escola e de suas
regras, embora, saiba de alguma forma que a expressdao de suas ideias ndo surtiriam efeitos
sobre o sistema no qual se insere.

Entdo, inferimos que diante da impossibilidade de vencer uma batalha contra o
professor e as regras da escola, Eco passa a desistir de falar ou de se ““expressar’ ao enunciar
que “sem duvida [me expressar] era o que me importava até ontem.” Assim sendo, tal
desisténcia, que se encontra fortemente ligada ao siléncio e a obediéncia sdo incorporados nas
acOes de nosso sujeito de pesquisa como uma forma de vencer uma batalha dentro da
instituicao.

Inferimos que ha nesse momento um deslocamento subjetivo, em que 0 desejo comeca
a emergir, ao optar por se calar e “fazer o que querem [...] as pessoas e nao eu [obediéncia].
Afinal quem fala menos aprende mais™.

Entdo, a conclusdo a que chega o sujeito ao enunciar que “quem fala menos aprende
mais” pode ser entendida como um momento de reflexdo do sujeito sobre si mesmo e seus
excessos, como algo que ndo condiz com a realidade escolar na qual esta inserida. O sujeito
enunciador necessita, de agora em diante, agir para se tornar outra pessoa, uma pessoa quieta,
condizente com o modelo de aluno que é tradicionalmente aceito na escola como um regime
de verdade.

Tal modelo, ou seja, 0 modelo do aluno quieto, passivo € um modelo construido pelo
sistema escolar, que concebe o sujeito-aluno como um ser imutavel no tempo e no espaco,
sem levar em consideracéo a interferéncia da cultura (MRECH, 2003).

Inferimos que é exatamente no modelo de aluno descrito pela autora que Eco comeca a
tentar se enquadrar ao renunciar a sua necessidade de se expressar em prol de “fazer o que
querem [...] as pessoas e ndo eu”, ou seja, O sujeito aprende que no contexto escolar,
entendido por nds como atemporal, a obediéncia é fundamental.

Entédo, € pela obediéncia que Eco vé a possibilidade de se fazer objeto do outro, isto é,

ao colocar em primeiro plano ““as pessoas e nao eu,” pessoas a quem deve obedecer sem “me
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expressar [contestar] [...] afinal quem fala menos aprende mais.” Argumentamos que nesse
momento Eco passa a adotar uma postura desejante.

Acreditamos haver a possibilidade de tal deslocamento subjetivo ter ocorrido a partir
da escrita de si realizada em seu DC, pois como discutido em nossa parte tedrica, a escrita
pode ser uma forma de reelaborar os ja-ditos com a finalidade da constituicdo de si. E é nesse
sentido que interpretamos que a partir do momento em que 0 sujeito vai se “expressando
escrevendo 0 gque penso e sinto,” o sujeito olha para si em relacdo a um contexto e afirma que
““eu ndo quero preciso mudar!” entdo, apesar de ““eu ndo quero’, Eco enuncia que “preciso
mudar”’, em virtude de todo um contexto escolar que ndo admite comportamentos como 0s
dela.

Podemos interpretar que a postura de Eco comeca a mudar também em relacdo ao
outro ao enunciar que “nem sempre 0 que sentimos, pensamos ou fazemos esta certo”,
portanto, 0 que o0 sujeito nos revela ndo € uma concepgdo de outro como um rival, um
competidor, mas um outro que podera contribuir com aquilo que o sujeito entende como
“certo” em relacdo a seus pensamentos e sentimentos.

Assim sendo, com a escrita de si em seu DC, 0 nosso sujeito de pesquisa passa a se
olhar em relagdo a esse outro (escola) e as atitudes que tomava naquele contexto, que de certa
forma, o fazia infeliz. E essa reflexdo sobre si que a faz enunciar do interior de um jogo de
sobrevivéncia, que “eu ndo estou feliz com minhas atitudes e quero mudar para melhor”.

Contudo, ao afirmar “para melhor”” o sujeito desqualifica suas atitudes anteriores
encaradas como formas de expressdo e que sdo depreciadas por ela e pelo outro. A partir do
momento em que deseja “nunca mais ficar triste por atos impulcivos [sic] e nem deixar
pessoas tristes por causa dos meus erros”, Eco se posiciona no discurso como objeto de
desejo do outro e traca ndo somente objetivos em relacdo a escola, mas também em relacéo a
um desejo de “orgulhar a minha familia e principalmente a minha méae”.

Finalmente argumentamos que o0s discursos analisados até aqui suscitou-nos
questionamentos acerca de seus limites, pois, segundo Tessler (2002, p. 79), existe na arte
uma espécie de coeficiente artistico no desejo de ser e ndo ser visto por meio da obra, algo
como um jogo entre artista e espectador. “Assim, acentua-se a diferenca entre intencéo e a
realizacdo do trabalho. [...] O artista ndo pode ter consciéncia da diversidade de olhares, e
consequentemente, das ‘falhas’ que a sua intengdo vem a sofrer” (TESSLER, 2002, p. 79).
Por isso, a autora afirma a falta de algo que possa dizer realmente aquilo que o artista ndo

pode expressar integralmente.
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Nesse sentido a reflexdo sobre um possivel elo de ligacéo entre o discurso verbal sobre
0 objeto de arte e 0 objeto concreto é o que pretendemos discutir em seguida. Em outras
palavras, pretendemos analisar os objetos produzidos com a finalidade de tentar compreender
a relacdo da arte com esse sujeito que postulamos dividido.

RD15

Orestes. Sem titulo. 2010. Oleo sobre tela, 30X20.

Em seu trabalho artistico, Orestes opta pela realizacdo de uma pintura em tela, como a
grande maioria de nossos sujeitos de pesquisa. Porém, o que chama a atencdo no trabalho
acima ¢é a forma como o sujeito se coloca no trabalho tornando-o Unico a ponto de ultrapassar
em contedo aquilo que ele mesmo relata em seu processo de criagdo. Tentaremos analisar,
portanto, esses pontos de ultrapassagem que podem nos dizer quais as relagdes entre a pintura
e 0 sujeito que a produziu sem a intencdo de explica-la, mas de fazer emergir as vozes que a
constituiu num dado momento da producao.

Como discutido em nossa parte tedrica, acreditamos que todo trabalho de arte é
autobiogréafico, porém a andlise de trabalhos artisticos ou sua leitura ndo pode ser realizada
por meio de um sistema coerente como o sistema da escrita, pois “o codigo que nos habilita a
ler uma imagem, conquanto impregnado por nossos conhecimentos anteriores, é criado apos a
imagem se constituir — de um modo muito semelhante aquele com que criamos ou
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imaginamos significados para o0 mundo a nossa volta” (MANGUEL, 2001, p. 32). Portanto,
sdo os efeitos dos afetos de uma possivel sujeicdo de Orestes a0 mundo que 0 cerca que a
pintura acima pode ser analisada.

De inicio, inferimos que ndo é necessaria uma observacéo atenta do trabalho para que
0 nosso olhar, imediatamente, se dirija ao canto inferior direito no qual esté localizada uma
esfera.

A esfera é um simbolo de dinamismo e movimento caracteristicos de diferentes épocas
na historia da arte. Especificamente em movimentos de vanguarda internacional, sobretudo
nas pinturas de Kasimir Malevich (1878-1935) os circulos estavam presentes isoladamente
como simbolo da decadéncia do mundo objetivo (ARGAN, 1992). Na atualidade, os circulos
conceéntricos predominantes nas obras de Beatriz Milhares, lembram os grafismos da pintura

corporal e da ceramica indigena, como nos apontam as imagens a seguir:

Kasimir Malevich. Circulo preto. 1920. Oleo sobre tela.

Pintura corporal Kadiweéu.
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Beatriz Milhares. Sem titulo. Sem data.

Ceramica Kadiwéu

Porém, a mesma relagdo ndo pode ser estabelecida com a pintura de Orestes. O circulo
representado por nosso sujeito de pesquisa é estatico e pesado, mais proéximo da pintura de
Melevich por representar um dinamismo ndo-objetivo. Inferimos que a preocupacdo do
sujeito foi realmente o de se revelar na dicotomia bem/mal como descrito pelo préprio sujeito
e também nas dicotomias do feminino/masculino e do racional/intuitivo expressas na cultura
chinesa do duplo, o Yin/Yang em que “o yin corresponde a tudo o que é contrétil, receptivo e
conservador, ao passo que o yang implica tudo o que é expansivo, agressivo e exigente”
(CAPRA, 2001, p. 33).

Entdo no interior da esfera, todo o movimento esta concentrado como formas abstratas
pretas que voam como fantasmas sobre um fundo vermelho e evocam o duplo do sujeito.
Porém, a0 mesmo tempo em que voam e se movimentam, as figuras, curiosamente,
contribuem ainda mais com o peso do circulo que quase irrompe 0 espaco da tela.

A titulo de comparacdo, a pintura de Maurits Cornelis Escher (1898-1972), um artista
das formas paradoxais e entrecruzadas pode ser usado em relacdo a pintura de Orestes, no
sentido de que o duplo bem/mal, desejo/excesso sdo impossiveis de serem dissociados dos

sujeitos, mas podem coexistir equilibrados pelos discursos da cultura que os constitui.
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M. C. Escher. Anjos e dem6nios. Sem data.

Contudo, ndo podemos deixar de nos reportar ao espago em branco deixado pelo nosso
sujeito de pesquisa. Em seu D.C, Orestes ndo se reporta a esse espaco e nem deixa pistas
sobre o porqué ele foi renegado. Inferimos, portanto, que houve uma preocupa¢do maior do
sujeito em se representar por meio da esfera estatica com formas internas fantasmagoéricas e
duplas que se encaixam.

Entendemos, que 0 espago em branco é um espaco que precisa ser preenchido, talvez
por um outro ausente ou pelo sentido que ndo encontra no espaco de producéo da atividade ou
até mesmo na prépria atividade que convocou o desejo do adolescente pintor.

No caso de Orestes, as formas, as cores analisadas no RD13 e o contetido de sua
producédo, dizem mais sobre o sujeito do que as suas proprias palavras que ndo se reportam ao
vazio, até porque acreditamos se tratar de um sujeito que ndo atende inteiramente ao
simboalico.

O fato de ndo atender inteiramente ao simbdlico, portanto, nas palavras e na
composi¢do da imagem sobre si mesmo é o fato que liga o discurso do processo e a produgao
artistica, ou seja, aquilo que falta na producdo € a impossibilidade ou a dificuldade de

apresentar imageticamente para além do circulo e de si mesmo, aquilo que Ihe falta.
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A impossibilidade e a dificuldade de atender ao simbdlico e de preencher a lacuna
entre a producdo artistica e a intencdo é algo que se encontra presente no vazio da producéo
de Orestes e também podem ser analisada na producédo de Etna que se segue.

RD16

Etna. Sem titulo. 2010. Instalagdo. 2.0m X 1.5m. Cartolina colorida, fita adesiva.

Enquanto arte do espaco, a instalacdo é uma linguagem artistica que, possui como
caracteristica principal o carater hibrido tanto na técnica quanto no tema. Tal caracteristica
contribui ainda mais para enriquecer a forma/conteido e convocar a nossa capacidade
reflexiva. Sendo uma modalidade da arte contemporanea, as instalagdes permitem infinitas
exploracdes de ideias ao propor que o publico entre no espaco expositivo sem no¢do nenhuma
daquilo que verd e ao sair tenha aprendido algo.

Entdo, em virtude da complexidade da produgdo de uma instalagdo, esta ndo faz parte
dos interesses da maioria dos adolescentes em ambiente escolar e esse fato é o0 que nos chama
a atencdo em primeiro lugar em relacdo a producdo artistica apresentada por Etna ao final de
seu percurso como adolescente artista na escola, ou seja, a decisdo de abandonar um projeto
pictorico tradicional e materializar seus pensamentos sobre si mesma e 0 mundo numa
instalacéo.

Contudo, inferimos que a escolha do espaco, ou seja, 0 biombo do banheiro masculino
se deu em virtude de ser um espaco de destaque na escola e de grande circulagéo de pessoas.
Por isso, acreditamos que a principal intengdo de Etna é se fazer notar pela ousadia.



156

Em primeiro lugar, o espaco é pensado como uma enorme tela em que uma pintura
poderia ser feita, porém, diante da impossibilidade de pintar com tinta a parece da escola e ser
advertida, a adolescente artista busca outras solucGes em materiais de facil acesso e que nao
comprometeriam o prédio escolar. Assim sendo, o papel é rasgado com as médos e aplicado
aleatoriamente na parece como numa erupgéo, onde os sentimentos afloram catarticamente.

A atitude de colar papel rasgado com as méos, sem o zelo, o capricho e o
planejamento tradicionalmente exigidos num trabalho escolar, faz lembrar as pinturas de
Jackson Pollock (1912-1956), um americano precursor da pintura de acdo e rotulado como
louco por ndo se encaixar nos padrdes da arte européia em vigor no mundo no final da década
de 1940.

Pollock em seu atelié.
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Segundo Gombrich (1995) a pintura de acdo ou expressionismo abstrato € uma
modalidade de pintura em que o artista precisa ceder aos impulsos espontaneos por meio de
uma execucao rapida. Por isso, explica-nos o autor, as a¢fes “ndo devem ser premeditadas;
pelo contrario, devem assemelhar-se a um impulso espontaneo”.

Portanto, comparamos a atitude de Etna de colar papel na parece aleatoriamente com a
pintura de agdo. Assim sendo, inferimos que Etna ndo teve a preocupagdo de planejar a
disposicao das cores dos pedacos de papel que colou. Naguele momento, a adolescente artista
apenas preocupa-se em preencher um espaco vazio, ao contrario de Orestes que 0 renegou.

Apos o ato da colagem o que temos é uma composicdo pesada pela organizacdo das
cores. Quando focamos nosso olhar no todo da composicao, inevitavelmente nos fixamos no
fundo preto que transmite uma sensacdo de que as outras cores emergem do vazio, de um
espacgo, um Vacuo.

A abstracdo da producdo remete a subjetividade da adolescente artista que deixa
aflorar sentimentos reprimidos e confusos na tentativa de atender a uma solicitagéo de
trabalho escolar que convoca o planejamento antecipado e 0 seu desejo. Assim sendo,
aprendemos com a instalagdo de Etna que, muitas vezes, teremos em sala de aula, o
adolescente que nos respondera a uma solicitacdo de atividade que convoca o desejo, 0 ato, a
abstracdo e um enigma a ser decifrado, impossibilitando ou dificultando um encontro real
entre o desejo e 0 excesso cujas palavras, cada vez mais, encontram limites para descrever ou

compreender.

2.3 Conclusao

Neste capitulo, acreditamos poder, através das analises de alguns RD, aprender um
pouco mais sobre a emergéncia de subjetividades adolescentes e 0s modos como estas se
apresentam no espaco institucionalizado da escola.

Consideramos, em primeiro lugar, o forte engajamento dos adolescentes nos discursos
da sociedade do excesso que € a do nosso presente e em virtude desta, a emergéncia das
dificuldades ou impossibilidades de atender ao simbolico. Em nossa sociedade, os ideais de

vida e os valores da Modernidade se transformaram radicalmente instaurando novos padrdes
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de comportamento e uma nova ética ligada ao consumo e ao espetaculo, ocasionando a
emergéncia de uma sociedade em que as relacdes se estabelecem horizontalmente.

Tais valores ocupam uma posi¢do hegemonica entre 0s sujeitos a ponto de acarretarem
mudangas nos mecanismos psiquicos relativos as formas de lidar com a falta constitutiva
como um todo.

Em virtude disso, o sujeito-adolescente, na contemporaneidade, passa a viver em um
estado-limite como nos explica Coutinho (2004). “O sujeito em estado-limite [...] é aquele que
se vé frequentemente diante de uma experiéncia traumatica, na medida em que néo dispde de
meios psiquicos para transforma-la em fantasia, restando-lhe somente o ato e a inquietude
como recursos” (COUTINHO, 2004, p. 112).

Contudo, foram esses aspectos ligados ao ato e a inquietude que pudemos perceber em
nossa primeira parte da analise dedicada as marcas do excesso. Em todos os discursos de
nossos sujeitos de pesquisa, portanto, ha o excesso, que emerge da necessidade em possuir 0
objeto do desejo (mercadoria) e posteriormente vai ganhando a forma de uma ética que €
transferida para o campo da familia, do corpo e das identificacOes.

Outro aspecto que merece destaque em todos os discursos do excesso € a fluéncia e a
naturalidade com que a ética descrita acima € relatada pelos adolescentes nas partes iniciais
dos DC, ou seja, quando os adolescentes falam de si por meio da escrita. Assim sendo, 0s
excessos emergem com uma fluéncia e uma naturalidade que, a nosso ver, sO pode ser
alcancada, por um sujeito fruto de uma construgéo social que é irreversivel, do ponto de vista
dos autores estudados.

Porém, quando os relatos passam a tratar da obrigatoriedade em entregar um trabalho
de arte em longo prazo, os discursos mudam e passam a serem constituidos, pelo menos em
parte, de desejo. Reiteramos que em nossa pesquisa, a atividade artistica representou a escola,
as normas e as regras disciplinares que ainda se fazem presentes. Entdo, consideramos que o
desejo emerge justamente quando o adolescente tenta se apropriar de tais discursos,
considerados no &mbito desse texto, como discursos desejantes.

Dessa forma, acreditamos que nossos sujeitos de pesquisa sao sujeitos divididos entre
duas posicOes subjetivas: 0 excesso que 0s constitui e o desejo como um discurso que
precisam se apropriar como uma forma de sobreviver dentro da instituicdo escolar, mesmo
ndo dispondo de meios psiquicos para a transformacdo do excesso em desejo, como nos
ensina Coutinho (2004).

Assim sendo, 0 que mais chama a atencao, em nossas analises, € um forte engajamento

dos sujeitos de pesquisa nos discursos modernos da Arte como expressdo de sentimentos
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apesar do nosso foco estar na maior parte do tempo ligado a estética contemporanea que em
muito se distancia do ideal da expresséo.
Sobre a Arte contemporanea, nos explica Bauman (1998, p. 136) que 0 seu

significado:

Pode-se dizer, € estimular o processo de elaboracdo do significado e
defendé-lo contra o perigo de, algum dia, se desgastar até uma parada;
alertar para a inerente polifonia do significado e para a complexidade de toda
interpretacdo; agir como uma espécie de anticongelante intelectual e
emocional, que previna a solidificacdo de qualquer invencdo a meio caminho
para um cénone gelado que detenha o fluxo de possibilidades. Em vez de
reafirmar a realidade como um cemitério de possibilidades ndo provadas, a
arte pds-moderna traz para 0 espaco aberto o perene inacabamento dos
significados.

Em outras palavras, a arte hoje implica em processo, elaboracdo, movimento do
pensamento e consideragdo das possibilidades de problematizacéo e invencgéo de si no mundo,
assim como ensinou-nos Foucault e seus estudos sobre o cuidado de si. E foram dessas
possibilidades que nossos sujeitos de pesquisa se distanciaram e se limitaram a um colocar
para fora aquilo que sentiam como num processo terapéutico.

Entdo, no decorrer desse processo, percebemos uma espécie de transi¢cdo que se inicia
com 0 excesso e caminha para o desejo, porém, um desejo empobrecido, como nos explicou
Sathler (2008). O que chama a atencdo nos discursos dos adolescentes em nossas analises, é
que essa transi¢cdo é mediada por um mal-estar, que a nosso ver, € instaurado pelo discurso
desejante da instituicdo e que fracassa ao tentar levar o adolescente a transcender as fronteiras
do excesso. Nesse sentido, 0 que temos sdo adolescentes que vivem na fronteira entre o
excesso e 0 desejo, ou em estado-limite.

Dessa forma, percebemos que o mal-estar adolescente pode se apresentar de duas
maneiras: a primeira € a tentativa de apropriacdo dos discursos desejantes da escola, onde o
resultado é a emergéncia do desejo empobrecido. A segunda é o fracasso na tentativa de
apropriacdo desses discursos, onde o resultado é 0 menosprezo e o desinteresse pelo saber
orientado.

Consideramos temporariamente, que nos encontramos diante de sujeitos ambivalentes,

sujeitos que sdo construidos na dicotomia excesso/desejo, cultura pds-moderna/cultura
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moderna. Essa particularidade evidenciada nos discursos de nossos sujeitos de pesquisa, de
certa forma, impede que a escola possa operar com o aluno que foi idealizado pela educagéo
moderna, ou seja, 0 sujeito desejante.

Aprendemos com Birman(2007) que os destinos dos desejos € o corpo e ndo os planos
para o futuro. Diante dessas consideragOes, deixamos em aberto nossa discussdo a partir da
proposta da seguinte questdo: O excesso na escola é algo para se combater?
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René Magritte, “ Le Principe d’ Incertitude” (1944 — “ O Principio da Incerteza”)

A idealizacdo do nosso estudo partiu do pressuposto de que a escola na atualidade
ainda é pensada para os sujeitos da Modernidade, tido por nés como sujeitos desejantes por
atenderem ao simbdlico e, dessa forma serem estruturados pela lei do pai. Portanto, algumas
das caracteristicas dos sujeitos desgjantes sdo a “aceitacdo” dos limites e o plangjamento do
futuro, tendo por base os estudos e a absor¢do dos valores da instituicdo escolar. Enfim, o
sujeito desgjante pensa no bem estar de si proprio e do outro.

Porém, os resultados de nossa pesquisa nos indicam que estamos diante de novas
formas de subjetivacdo que ndo atendem inteiramente a0 simbdlico e sdo regidas pelos
excessos de todo um contexto socio-cultural. Nesse sentido, hd uma alteragdo significativa das
estruturas psiquicas dos sujeitos, sobretudo no que se refere aos limites e a alteridade. Em
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outras palavras, nossos resultados apontam para uma auséncia de limites que se da em virtude
da constituicéo dos sujeitos adolescentes, em ambiente escolar, ocorrer no imbricamento do
desgjo e do excesso. Assim, explicamos inicialmente o motivo da falta de limites e do
menosprezo dos adolescentes por aquilo que a escola tem a oferecer, ou sgja, a propria
cidadania.

Contudo, a0 constatar em nosso corpus a realidade supramencionada, a andlise dos
dados nos apontou também as formas com que se ddo as constituicdes subjetivas dos
adol escentes e as suas marcas de desg 0 ou de excesso.

Dessa forma, deparamo-nos com subjetividades que se apresentam divididas entre
uma instancia e outra. Assim, ndo temos divida de que o sujeito do excesso é produto das
transformacfes culturais concernentes a globalizagdo e ap avanco cada vez mais veloz das
novas tecnologias que, aliados a midiatelevisiva, facilitam o enggjamento em tais discursos.

Entretanto, os sujeitos do excesso, quando estdo inseridos no contexto da escola (um
contexto desgjante), buscam atender a solicitagdo dos professores e as formas com que estes,
de uma maneira ou de outra, convocam o seu desgjo. Porém, nesse processo, o que aflora é
um desgjo empobrecido, instaurado por um mal-estar de ndo poder atender plenamente aos
discursos dainstituicao e se fazer um sujeito inteiramente desejante.

Acreditamos que tais consideracbes somente se fizeram possiveis em virtude do
espaco aberto na escola pela pesquisadora, para que esses adol escentes pudessem falar de si
por meio da Arte. Dessa forma, tornou-se possivel acessar o sujeito para aém da objetividade
de seu discurso. Em outras palavras, por meio da Arte, 0S nossos sujeitos de pesquisa falaram
de s e deixaram transparecer as suas identificaces e, sobretudo o seu desgjo de familia e a
vontade de se submeter as suas leis, assim como nos ensinou Roudinesco (2003).

Entendemos que esse desgjo de familia se faz presente nos discursos dos adol escentes
porque uma transformagao radical, ainda em processo, esta ocorrendo em relacéo ainstituicao
familiar, considerada durante séculos a célula principal da estrutura social, e fundamental na
constituicdo de um pacto social verticalizado de acordo com a lei do pai. Isso equivale a
afirmar que, a base das relacbes familiares implica no desenvolvimento do “germe da
inimizade natural que ha em suas relacdes [dos pais| com o seu filho ndo Ihe permitindo agir a
seu bel-prazer e recusando-lhe o meio de o fazer” (ROUDINESCO, 2003, p.61).

Dessa forma, em meio a essa “inimizade natural”, as familias modernas ofereciam a
seus filhos a bussola, como nos ensina Forbes, para viver em sociedade. Porém, o que se
evidenciou fortemente em nossas andlises, para além dos discursos do consumo e do

espetaculo, é a prevaléncia de um sujeito que é excesso justamente pela falta dessa blussola
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gue a escola desgja oferecer e é impedida pelo Estado, a0 mesmo tempo em que é recusada
pel os sujeitos adol escentes.

Isso nos leva a refletir que a escola ndo pode substituir pais e méaes na tarefa de
oferecer orientacdo a esses sujeitos desbussolados, por mais que busque intervencdes nesse
sentido. E importante ressaltar que, nossos sujeitos de pesquisa falam de um lugar, o lugar da
escola que, a nosso ver também vive um excesso, 0 excesso de controle e, por isso, também se
encontra desbussolada e indefinida no seu papel, embora segja ocupada pel os professores, tidos
por NnGs como sujeitos desgjantes.

Acreditamos que, na historia, a escola nunca se encontrou tdo vigiada como na
contemporaneidade. Assim sendo, estamos todos, professores e alunos, num espaco que se
constitui mais como um espaco de governamentalidade do Estado, que como um espaco
educativo.

Dessa forma, argumentamos que todos os controles que hoje sdo realizados na
sociedade, como pelo “Bolsa Familia’, pelo “Conselho Tutelar”, pelas avaliagdes externas e
pelo discurso empresarial e neoliberal de que o professor tem que dar conta de tudo, grande
parte passa pela escola e, nesse sentido, a instituicdo se descontrola e se perde, pois se
transformou num espago de garantia de dados estatisticos.

Por isso, 0 sujeito adolescente ndo consegue se encontrar como desgjo, pois esta
Imerso num espaco que, em vez de ensinar ou educar, tem por fungdo controlar e garantir a
governamentalidade. Nesse sentido, 0 sujeito ndo se encontra perdido somente por causa de
sua familia, mas também por estar inserido nas condicdes que escola o0 possibilita nesse
momento histérico.

Portanto, se pensarmos esse sujeito desbussolado e sem limites via Foucault,
entendemos que ele é efeito da construcdo historica descrita acima. Entdo, mesmo que a
maioria das familias oferecesse uma orientacdo aos seus filhos nos padrbes da familia
moderna, essas familias estariam constantemente em conflito com uma escola que néo
representa mais um porto seguro. Assim sendo, cria-se um mal-estar generalizado, um outro
espaco e um outro lugar sem defini¢des precisas.

Entendemos que, por meio dos relatos de processo de criacdo, ndo ha a prevaléncia de
um tipo de sujeito, mas de um sujeito ambivalente, fruto do momento histérico e construido
pelas novas configuracbes familiares e pela escola como um espaco indefinido em que

predomina a governamentalidade do Estado.
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Ent&o, € nesse espaco indefinido e nessas condi¢Bes de excesso de ambas as partes que
poderiamos pensar em discussdes futuras, nas formas de implicar e responsabilizar esses
sujeitos do excesso via obra de arte e psicanalise.

Nesse sentido, acreditamos que a Arte € fundamental, pois ela foge de todos os
esguemas burocraticos e é “capaz de revelar de maneira espantosamente fiel os conflitos e as
contradi¢cbes de seu tempo” (COSTA, 1998, p. 13), dém de ser uma linha de resisténcia,
ruptura e fuga dos controles.

Portanto, a intencdo de nossa pesquisa hdo foi a de propor metodologias e contetidos
ou redlizar uma critica ao professor e a necessidade da mudanca de sua prética, mas propor
uma discussao em torno de um sujeito que mudou e diante de tal constatagéo, refletir sobre as
possibilidades de desconstruir os modelos cristalizados de formagdo de professores e, dessa
forma, possibilitar a emergéncia de um novo professor para o seculo X XI.

Finalmente, como professora, confesso que tais discussdes mudaram de forma radical
as minhas concepgdes de escola e as formas com que as relagdes sao estabelecidas entre os
seres humanos em seu interior.

Confesso também que, dois anos apds os estudos aqui presentes, saio transformada e
livre, pela minha escrita de si, que me marcou e mostrou que em termos de ser humano, o

principio que devemos adotar devera ser sempre o principio daincerteza.
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ANEXO 1- Autobiografia de Orestes

Meu nome € ARS, nasci em Patos, PB, no dia 15 de janeiro de 1996. Nasci com uma doenca
cardiaca (sopro), era um furo no coragdo, disso surgiram varios problemas como anemia, por
iSS0 eu sou branquelo. Meu pai € construtor civil, vigjava por vérias estados afim de servicos e
construcdes de casas. Ele decidiu ficar agui em Itatiba e minha familia vigjou para ca. Nessa
época eu ainda tinha dois anos. Com quatro anos eu melhorel definitivamente do sopro e
entrei na escola Jodo de Barro, estudei |4 por trés anos e fui paraa escola Angela Lygia (estou
aqui até hoje). Na minha infancia eu fiz vérias coisas com meus amigos, brincava até de
madrugada na rua, estragava meus ténis andando de skate, jogava video-game o dia inteiro,
etc. Minha mée trabalhava numa sorveteria em frente a minha casa, por isso era norma me
ver doente, porque era s sorvete toda hora. Eu tinha um cachorro, o nome dele era Spike, eu
praticamente passel minha vida com ele, todo dia ele vinha me acordar para brincar, tinha dia
que eu até faltava na escola so para brincar com o meu cachorro, infelizmente ele morreu no
ano passado. Apesar da pouca idade, eu ja passei por muitas fases na vida, ja fui emo, mas
ndo do tipo “NX Zero”, eu usava roupa preta, usava o cabelo com franja e curtia bandas de
rock do tipo Simple Plan, Green Day e Yellow Card. Jafui punk, curtia Blink 182, Slipknot e
Korn, minhas roupas eram bem no estilo punk. Agora eu curto mais Black, hip hop, rap
nacional, mas também gosto de outros tipos de musica, como house music, heavy metal e um
pouco de sertangjo universitario. Gosto muito de carros, tenho vérias revistas sO de carros
tunados, também entendo muito de som, motor, pecas e Varias outras coisas que envolvem
carros. Se eu pudesse escolher minha profissao, eu seria preparador geral de carros tunning,
porgue isso é a minha especialidade. Agora eu tenho 14 anos, gosto de ir ao shopping, torrar
dinheiro quando saio com meu irméo, jogar boliche e “ficar”. Eu ndo gosto de ficar mais de
trés vezes com a mesma menina (namorar € uma rotina sem graga), prefiro so “pegar” umaou
duas vezes sO. Eu acho a escola muito chata, so € “suportavel” porque tenho alguns amigos e

porgue, ao contrario de todos, eu gosto de matemética. Enfim, €aminhavida.
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ANEXO 2 — Processo de criagdo artistica de Orestes

Minhaobradearte

(17/05 — na escold) Ja estou com uma idéia em mente, talvez uma coisa envolvendo colagem
sobre alguma coisa do meio ambiente, uma paisagem, um local destruido ou até um animal.
(20/05 — em casa) Eu considero musica uma arte, entdo pensei em fazer uma musica, mas da
muito trabalho fazer tudo sozinho, entdo... idéia descartada. (22/05 — em casa) Pensel em fazer
uma pintura sem nogdo e falar qualquer coisa que explique mas ficaria sem nota, e eu preciso
de notas altas para ganhar um skate novo e um ténis vibe nesse bimestre. (23/05 — em casq)
Eu vi em um livro umas pichagdes muito legais, entdo talves eu faga alguma coisa usando
spray em alguma cartolina ou tela. (03/06 — em casa) Perdi meu caderno e achei no quarto da
minha irma. Mas ndo fez muita fata, ndo tive nenhuma idéia. (05/06 — na casa da minha
irmd), estava lendo um manga do dragon Ball Z, entéo pensel em fazer um manga. Seria bem
legal, mas iria demorar muito para ficar pronto. (06/06 — em casa) Pensel em fazer uma tela
sobre minha vida, meus pensamentos. Uma coisa com poucas cores, simples e que deixaria as
pessoas que a olhassem refletir sobre 0 que seria aquilo. (09/06 — em casa) Ja sei 0 que fazer,
vou fazer umatela, uma pintura que diga algo sobre mim. O que fazer? Vou fazer umatela,
um planeta vermeho e preto. Por qué? A idéia € mostrar alguma coisa gue possa mostrar
meus pensamentos. A cor preta representa minha mente que sdo pensamentos ruins. A cor
vermelha representa pensamentos bons. Eu poderia escolher azul, mas gosto mais de
vermelho. Essa pintura deixara as pessoas refletirem sobre o que significa. (14/06 — em casa)
Pedi para a minha mée comprar a tela e as tintas no domingo, mas nédo tinha nenhuma loja

aberta, entdo elafoi hoje.
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ANEXO 3 — Autobiogr afia/processo de criacéo de Diana (folha 1)

Confesso que minha vida é bem agitada e também muito repetitiva ou sgja minha rotina
sempre a mesma. Se eu pudesse mudar, eu mudaria radicalmente a minha rotina. Bom
primeiramente eu gueria ser uma pessoa com bastante (grana) dinheiro, eu acordaria e ia
tomar um banho ligar para as amigas, pegar um taxi e ir para o shoping fazer compras. E nos
finais de semana de manha ficaria em casa so na piscina e cuidando da alimentacdo e de noite
eu chamaria minhas amigas para ir para a balada. Queria como todas as garotas da minha
idade ser feliz e aproveitar a vida mais sem bebidas alcodlicas ou drogas pois isso s

prejudicariaaminhavida.
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ANEXO 4 — Autobiogr afia/processo de criacéo de Diana (folha 2)

Aconteceu muitas coisas que eu ndo dava valor até entdo eu perceber reconhecer e agradecer
por tudo que tenho. Sempre questionel tudo que tinha falava que eu ndo podia comprar nada
tinha que depender sempre da minha mée, mée € uma coisa que nem todo mundo tem ou é
porgue morreu ou entdo porque ndo € uma mae verdadeira ou sgja que ndo se importa com
vocé. Mas também tem outra coisa que me incomoda, principalmente no recreio todo mundo
pega comida e depois simplismente joga no lixo tem tantas pessoas que néo tem o0 que comer
e outras pessoas que até joga fora, que mundo afinal é esse? Acontece, que tem algumas
perguntas que nos ndo temos respostas. Enfim ndo desperdice comida e de valor nas suas

C0iSas pois tem poucas pessoas que ndo tem metade do que vocé ndo se importa.
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ANEXO 5 - Autobiografia de Etha

Meu nome é M. tenho 15 anos. Sou uma garota que gosta de ouvir rock pesado como
Aerosmith, coisas desse tipo, gosto também de jogar futsal, na verdade eu jogo na selecéo de
Itatiba, gosto de desenhar adoro desenhar ou jogar bola nas horas vagas como feriado ou dia
comemorativo, odeio ir aescola, alguns dos meus colegas dizem que sou louca porque eu fago
coisas absurdas gosto de zuar com 0s outros, é gostoso ir em emocdes diferentes.(...) Moro no
NT, no mesmo quintal tem 3 casas uma do lado da outra, a minha € a do fundo, do irméo da
minha mée e do lado € da minha outra tia é na frente e todo séo muito bem hospitaleiros.
Estou no 9°B a minha sala todos os alunos também sdo hospitaleiros e mau educados.
Respondem a professora séo t&o rebeldes e idiota que eu ndo consigo ficar sem soltar essa
raiva de que eu sinto algo tao ridiculo e absurdo que é o Odio também hé garotas t3o ridiculas
gue ndo se toca tdo ignorante que elas ndo se toca. Quando estou em casa gosto de ouvir rock
como Aerosmith.(...) Estava pensando em fazer um quadro mas, € muito troxa agora depois
do resumo da Regina Silveira “Gone Wild" tive uma sensacdo de a minha obra va ser
totalmente diferente. (...) Estou pensando em fazer no banheiro masculino pelo lado de fora,
colocar varios tipos de cartolinas coloridas na parede e desenhar colar partes do corpo
humano de jogar tinta e misturar para ndo ter nada a vé. Para que o publico pense como € o
cumulo do absurdo um desenho tdo idiota. (...) Também mostrar como nossas mentes sao
onuportunos no fundo ser tosco. (...) Mas com certeza todos vao perguntar para s mesmos o
gue significa aguilo que estéo vendo. Estou pensando. Hoje estou muito brava mas ao mesmo
tempo feliz porque vou poder mostrar tudo o0 que sinto envez de fazer ou melhor colar
cartolina na parede ou picotar cartolina e colar na parede como se tem nada pra entender.
Quero mostrar tudo 0 que nos temos dentro de nés e tudo o que sentimos. Com papel picado
na parede da escola... Minha obra ndo tem nenhum sentimento é por isso espero que todos

pensem “o que seraisso’...
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ANEXO 6 — Autobiografia de Eco

Quem sou eu?

Meu nome é ALR, eu ndo sei como minha mée teve aideia de colocar este nome em mim. Eu
ndo tenho muitas lembrancgas de quando eu era crianga, eu me lembro apenas que a 12 escola
que eu estudel foi a escola EMEB “G” em MG, minha primeira professora foi a E ela € uma
Otima professora, eu ndo me lembro quem eram meus 1°s amigos mas eu me lembro que
gostava muito de uma amiga que se chamava A. eu vim morar agui em |. em 2007, eu me

lembro gque o primeiro contato que tive de professorafoi adonaN., super legal e paciente.

Minha mée decidiu morar agqui em |. por motivos pessoais. Mas eu gostel no inicio ndo
porque fiquei com saudade de meus parentes e amigos. Mas ndo fiquel s por isso eu me
afastei de uma pessoa muito especial e me aproximei de pessoas que eu ndo tinha contato,

pessoas legais e importantes na minha vida.

Mas por fim eu adoro morar aqui apesar da saudade de meus familiares, € muito bom morar
agui as pessoas sd0 espertas, dedicadas e super legal. |. terra amada vocé mora no meu
coracao (desenho de um coragdo) bjkas. D.



177

ANEXO 7 — Processo de Criacéo de Eco
VI-V-X

“Eu aprendi no debate que’ Eu acho que a arte é aquilo que com palavras ndo conseguimos
expressar. Arte ndo pode ser projetada, ndo tem como fazer arte, se o artista ndo sofrer, sorrir
Se apavorar ou sgja viver a enxergar 0 mundo como ele realmente é. Ou sera que o artista

realmente ndo vé o mundo como ele é. O artista é sempre contra e nunca afavor.
“Né&o existe arte afavor, o artista € sempre contra.” — Amilcar de Castro.

InstalacOes — arte do espago, usar 0 espaco como uma matéria da arte. Usar 0 espaco para

produzir uma“arte”. Regina Silveira

Eu me identifiquel com o artista Cildo Meireles.

! 2 : ' \ ‘
6@')’} RS Y & e oE f}qf‘a =
OO .Gl Ak, oM @»ﬁ rnanole

fomm™ A1k ,.f ﬂ?-}l 7 /’ﬁj.ﬂ;’\ p /*J g s }-i‘f‘\fm

Como fazer uma obra de arte mostrando meus dois lados da vida. Ser ou néo ser feliz mostrar
ou ndo do que eu sou capaz. Nesta obra de arte que iremos redizar neste bimestre quero
mostrar a melhor expressdo do que sinto ao pintar quem sou e o0 que realmente estd em minha
volta. Como expressar através de uma arte o que a dentro de mim ou o que me incomoda nas
outras pessoas. O que devo fazer eu ainda ndo sei mas vou me inspirar nas obras de Cildo
Meireles. Eu ndo quero mostrar apenas um desenho eu quero usar o desenho como um objeto

que mostre como Sou € 0 que Sou Ou O que quero ser. Pra mim a arte é a expressdo dos
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sentimentos mais ocultos. Enquanto ndo houver nada para minhas p continuar a p. Pensar é 1

fato, escrever € 1 ato!
08-05-10

Meu dia foi extremamente 6timo até quando cheguel em casa. Na minha casa eu ndo tenho
paz, alegrias, nem amor e carinho.Em casa € s0 tristeza dor e agonia eu estou a ponto de
querer sumir, da um basta nesta vida inutil que tenho. Quando eu saio de casa e venho paraa
escola é como eu saisse da minha vida um mundo alegre e que todos expressam suas aegrias
e tristezas um lugar onde ndo existem reclamacdes e nem tristeza.A escola € como se fosse
um lugar de descanso eterno. Quando eu chego na escolafaco de tudo para aproveitar o tempo
que tenho com meus amigos. E por isso que as vezes eu recebo reclamacdes. Eu SO quero ser

feliz. Eu sb quero ser diferente como sou e ndo fazendo tudo que o0s outros passam.

Eu ndo quero ser diferente magoando e nem deixando ninguém triste eu sd quero ser diferente
e eu sO quero que todos consigam ver um pouco do que sou de verdade. Eu as vezes [frase
incompreensivel] atos que eu fagco sem pensar. Ex: quando eu discuti com o E. eu ndo queria
fazer isto, masfiz porgque eu ja ndo aglientava mas pensar € ouvir coisas sem poder fazer nada.
Mas na verdade eu ndo usel aquele momento como um momento de desabafo, eu apenas fiz
aquele ato indtil para chamar a atencdo e para ver se pelo - uma vez na vida [palavra
incompreensivel] duvida. Eu ndo estava sendo eu e nem faando o que eu queria. Mas 0
importante para mim naquele dia seria poder [frase incompreensivel] vez conseguir me

expressar ndo com meus agresdes mas sem duvida era 0 que me importava até ontem.

Agora se ouvirem bem e se ndo explicar bem. Fazer o que querem [frase incompreensivel] as
pessoas € nao eu. Afina quem fala menos aprende +. Enquanto isso continuarei me
expressando escrevendo 0 que penso e sinto. Eu ndo quero preciso mudar! Nem sempre o que
sentimos, pensamos ou fazemos esta certo. Eu ndo estou feliz com minhas atitudes e quero
mudar para melhor. Eu quero orgulhar a minha familia e principamente a minha méae, eu
guero nunca mais ficar triste por atos impulcivos e nem deixar pessoas tristes por causa dos

Meus erros.
09-05-10

Hoje é o inicio da minha melhora. Quero ser mais que uma pessoa, quero Ser uma pessoa

melhor.



179

12-05-10

Hoje eu fiz uma pergunta para a professora com relacéo ao xerox e ela ndo me respondeu.
Fiquei com vontade de falar, mas me segurel pois 0 que calado anda pode ser dito, mas o que
foi dito ndo pode ser calado.Mas um passo para a minha vitoria eu preciso usar as coisas que
preciso mudar para acancar a minha vitéria. Como posso utilizar tudo o que sinto e aprendi
durante as aulas para desenvolver o meu projeto.

Minhaprimeiraideia
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OBS — Eco né&o concluiu o trabalho. Entregou apenas o DC.
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ANEXO 8 —Final do percurso criador de Diana (folha 1)

BR. Sem titulo. 2010.
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ANEXO 9 -Final do percurso criador de Diana (folha 2)






