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RESUMO

Este trabalho tem como objetivos analisar quaséjeito que o curriculo atual produz e
problematiza-lo a partir de uma proposta de proolwgitextos teatrais pelos proprios
alunos (compreendida aqui como uma pratica cuaigulPara tal, foi adotada a
Perspectiva Pds-Critica do Curriculo, pois permite o sujeito (que é entendido como
multifacetado) vivencie e reflita sobre suas eXgerias. Serviu como objeto de estudo
para a analise desta pesquisa uma peca teatraizptade também encenada) por uma
aluna que, em 2009, cursava o 1° ano do Ensinodvieliuma escola particular. As
teorias que serviram de sustentacdo para o tralestido ligadas ao Curriculo (Silva,
2002); a Analise de Discurso (Orlandi, 2001 e Fedea, 2005); aos conceitos de
identidade, diferenca e representacdo que estadigadas (Hall, 1992 e Bauman,
2005); as experiéncias de si (Larrosa, 1994 — dolmseos estudos de Foucault). Os
resultados de nossa pesquisa denotam que o teatmpmratica curricular e sob a 6tica
Pés-Critica de Curriculo permite contemplar o sojenoderno, que é possuidor de
diversas faces, estimular a sua percep¢ao sobmessno e sobre o mundo que o cerca
como também ampliar seus conhecimentos que vaoddérascolares.

Palavras-chave: Discurso, sujeito, curriculo, eiépera, representacao.



ABSTRACT

This dissertation has the objective of analyzingow the person produced by the
current curriculum, creating and questioning hinsdzhon a production of plays texts
elaborated by the students (understanding hereysodday activity). In order to do
that it was created a Perspective Post-CriticiZetth@ curriculum, because this allows
that the person (here understood as multi-pro@ilgeriences and thinks about his own
experiences. It was used as case study a play ggddand also executed) by a student,
who in 2009 was attending the first grade of pevhigh school. The theories, which
have been used for this dissertation are conneotélae curriculum (Silva, 2002); the
text’s analysis (Orlandi, 2001 and Fernandes, 200®8)identity’s concepts, difference
and representation are inter-connected (Hall, 1992 Bauman, 2005); to the
experience itself (Larrosa, 1994 — based on Fotisastldies). The results have been
showing that the play as a tool of developmengrsfthe possibility to see the modern
person, who possess multiples perspectives, stimglhis perception about himself
and the world around him, expanding his frontiekrndwledge.

Key words: Speech, person, curriculum, experiere@esentation
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1. PALAVRAS INICIAIS

Ao longo de minha carreira profissional, sempre preocupei em possibilitar aos
meus alunos o melhor ensino possivel, para queadtemcassem de maneira mais
consciente o conhecimento. Entretanto, num cuoicuie privilegia homogenizar e
normalizar, presenciei, por muitas vezes, o éxito #acasso de muitos estudantes.
Quando eles conseguiam alcancar o conhecimententomento, para mim — como
professora-, era de euforia, pois sabia que timnacgpado dessa conquista junto com
eles. No entanto, ao ver a frustracdo e o sentongatincapacidade estampados nas
faces daqueles que néao tiveram “a mesma sorte”, u@naue estes ndo conseguiam
obter as notas que “comprovavam” a obtencdo do emdmento, ficava-me
questionando o porqué dessa situacédo tdo devaastador

Ministro aulas de Lingua Portuguesa ha maisrelee anos, em escolas publicas e
privadas. Sempre me encantei com a lingua, contaarpaMesmo quando estudante,
ja me rendia aos encantos desse idioma enigmégtm e rico, porém incompreendido
e até “temido” por muitos de seus falantes. E o devo reconhecer que seu estudo
nao é algo simples, mas nunca me conformei de sndéaneus alunos, ja no primeiro
dia de aula, “torcerem o nariz”, quando, apds ahmiapresentacao, revelava a minha
disciplina.

Esse comportamento sempre me incomodou, nmpreeme instigou para tentar
reverter tal situacdo. Assim, sempre procurei chamatencdo dos estudantes para o
gue ha de mais bonito, importante, pratico e nécesso estudo de Lingua Portuguesa:
o discurso (seja ele oral ou escrito). Como elesiura nas poesias, nas narrativas,
nos contos, nas letras de musica, nas piadasonasrsas informais do dia-a-dia, nos
livros literarios...

Pensando em maneiras para tornar o estudoglaal materna menos “penoso” aos
gue possuiam dificuldades em compreender o contdadoaulas, empenhei-me em
encontrar praticas que proporcionassem uma exp@aiéliferente, mas profunda e
reveladora para esses alunos.

Durante estas tentativas, percebi que, dedwiam pouco do modelo tradicional das
aulas de Portugués, conseguia alguns progressuficsijvos com aqueles que, para
eles mesmos e para toda a escola, eram considéfeatssados”, tidos como “maus
alunos”. Comecei a diversificar minhas praticaslizdi letras de musica, ndo s para

ensinar a gramatica, mas para também explorar c@#eiudo semantico, o uso de
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sentidos conotativos e denotativos, bem como asagens nelas contidas. Também
usei debates dos mais diversos assuntos paradal&émansmitir ensinamentos, captar o
gue os estudantes conheciam e descobriam atravgesdaisas e das discussdes em
salas de aula; outra pratica muito feliz foi a pigitb de uma revista totalmente feita por
eles, ap0s a explanacéo, discussao e entendimentadd género textual, e a mais
recente das minhas praticas e, talvez, a maisnfa#e tanto para mim, como
professora, quanto para os alunos foi a utilizalggénero teatro.

Digo que, atualmente, é a mais fascinanteysoedp permite a participacéo ativa dos
estudantes: eles produzem o texto, o cenario, @ptastia, enfim, todos os elementos
que compdem o texto teatral. Tudo isso apos, &,cthr um trabalho de explanacéo,
leitura, pesquisa e discussao para a compreensaestoo.

Comecei essa pratica ha trés anos numa esadlaular em que trabalho. A cada
ano, surpreendia-me com o resultado do mesmo,ggaunos se envolviam com ele,
traziam suas percepcdes, suas maneiras de enx@gassuntos tratados, além da
alegria, da valorizacdo e da elevacado da autoesiimanesmos. Até aqueles que néo se
saiam muito bem nas avalia¢des tradicionais, ept@gam uma melhora interessante
nas mesmas, apos a apresentacdo das pecas.

Esta escola privilegia conteidos e por esse&/né muito exigente nas avaliacoes,
as quais se encaixam em modelos exigidos nos ukstls mais importantes do pais.
Entretanto, preocupa-se também com valores humaé@osesquecidos no dia a dia,
assim, essa prética teatral, inserida nas aul&athicdo de Texto, tornou-se parte de
um projeto da escola que enfatiza e discute valgdesue esta instituicdo é de cunho
religioso e esta preocupada com a formacao doiohatv

Confesso que fiquei envaidecida com o resolligdao mesmo tempo, intrigada com
algo: como que aqueles tidos como “maus alunossaieam bem nesse tipo de
trabalho? Se realmente fossem “maus alunos”, nértese saido mal também nessa
pratica?

Isso me fez repensar muitas coisas dentrosdale o curriculo escolar, o plano
escolar, as praticas pedagdgicas, as avaliac@esnacdo dos professores, as reunides

e projetos pedagadgicos, etc.
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1.2 O teatro como projeto da escola em que atuo

O fascinio do género textual teatro é a pdigkde que ele traz de estudo, debate,
facil entendimento, criatividade, liberdade de @@ e representacdo. Através dessa
pratica, pode-se abordar assuntos importantesreatesse dos jovens de uma maneira
leve e, aparentemente, interessante, eficaz euees@l para 0s mesmos.

A escola particular em que trabalho é rigiden ®s conteudos, exige dos alunos
muita dedicacdo, esforco e estudo para alcancas besultados. Entretanto, a
instituicdo estad também preocupada em formar catadé@nscientes, questionadores e,
acima de tudo, com valores humanos (como amoreitesgolidariedade, compaixao,
perdao, entre outros) inseridos no cotidiano paergsolvam os impasses da vida da
melhor maneira possivel.

Ha um projeto, o qual consta no Plano Pedagdip escola, em que sao trabalhadas
virtudes, tais como solidariedade, amor, compaixé&ampanheirismo, humildade,
dentre outras. Cada disciplina deve tentar abasl@&dm exposi¢des de trabalhos que,
anualmente, sdo exibidas na Feira Cientifica Calltida area de Producéo de Texto,
achei que o teatro seria uma pratica produtivané@ndica de trabalho, pois todos do
grupo teriam que participar ativamente para quesaltado final fosse satisfatorio.

Este género textual faz parte do curriculoedeola, entdo, houve a explicacao
quanto a sua origem e estrutura, as supostas deeng criticas que podem estar
inseridas numa peca; principais dramaturgos bnamsideitura e discussdo de uma peca
teatral, para entendimento por parte dos alungsrafica comum desta instituicdo a
escolha bimestral de um livro para, depois de feikaitura, discussdo e compreenséao,
realizar uma avaliagdo. Isso ocorreu também coatdel ao texto teatral. A escola, no
bimestre em que se trabalhou tal género, escolimetitwio e a prova foi realizada como
de costume.

Normalmente, em varias escolas, este géngatet trabalhado da seguinte forma:
escolhe-se uma peca consagrada e se faz a encatmghesma, porém achei uma
maneira de fazer com que meus alunos produzissgsrps@prios textos, envolvendo as
virtudes consideradas pelo projeto da escola, masatal liberdade de criacéo.

Dividi a classe em grupos; fiz sorteio dagudes; falei que seria obrigatoria a
utilizacdo das mesmas nos textos; expliquei que c¢atkgrante do grupo faria, a

principio, seu texto como se fosse 0 que seria alfaado. Depois de feita a correcao
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dos mesmos por mim, eu 0s entregaria aos alunasqo@ eles, no grupo, decidissem
qual dos textos seria apresentado. Apos a esanlipawpo faria leitura e discussado para
definir o que poderia ser acrescentado no textginal, para, posteriormente, ser
realizada a re-escrita do mesmo. Feita a corregdexto final, os alunos decidiriam a
atuacao, o cenario, a sonoplastia, o figurinopyaed, enfim, quem faria 0 que na peca.
A partir dai, eles se organizariam para a realzalg@s tarefas, bem como pesquisas
para aprimorar o trabalho e os ensaios.

Combinei com eles que queria tudo o que fosselvido pelo grupo no papel, para
eu poder acompanhar o trabalho. Marquei reunidesaamla grupo para saber sobre o
andamento das tarefas, dar sugestdes, ajudar rfospgepreciso e assistir aos ensaios.

Também foi solicitado aos alunos que elaberassum cartaz de divulgacdo da
peca, com nome do elenco e da direcdo, data dgaeestical, horario, imagem do grupo
e um breve resumo da histéria da peca. Além dadses,teriam que fazer panfletos de
divulgacao para serem distribuidos pela escola.

E interessante notar a empolgacdo dos aluesserprojeto, a aptiddo de alguns em
atuar, a de outros em dirigir os ensaios e outimdaaem confeccionar o cenario € o
figurino. E claro que sempre ha aquele(a) que @dif@) ou inseguro(a) ao ponto de
“desistir”. E ai emerge um outro aspecto surpreetegde companheirismo do grupo, a
compreensao com um(a) colega que esta nervoso(a).

Lembro-me de um caso, de um garoto Emo. Derasitaulas, ele nunca participava,
nao fazia as atividades ou deveres, ndo estudawmgequentemente, ia muito mal nas
avaliacdes. No inicio do projeto, ele me disse @e faria e eu lhe disse que esse
trabalho fazia parte da avaliacdo, portanto, eteafrigado a fazer. Muito a contra
gosto ele, entéo, participou.

Durante os ensaios, 0s outros integrantesataeai da dificuldade dele em decorar
as falas, seu nervosismo, sua inseguranca tamanbwat@ de chorar e parar a atuacao.
Decidi, entdo, participar dos ensaios desse grdj@se comportou do mesmo modo,
entdo, eu refiz suas falas, tornando-as mais sanpledo o grupo foi muito paciente
com ele, ajudando-o a decora-las, repetindo-asdguaacessario, enfim, um trabalho
em grupo. Esse garoto era muito problematico, filagais separados, ele ficava muito
sozinho, pois a mée, devido a separacao, tevealaltiar e sua irmazinha ficava na
escolinha onde estudava o dia todo. Seu pai fobeané pouco falava com ele. Além
disso, ele era timido e ja tinha sofrido de deg@ss
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Surpreendentemente, ele superou algumas dedsiauldades e, no momento da
atuacdo, conseguiu atuar muito bem. Ele ficou ¢fip lue me confessou que gostaria
de continuar fazendo teatro. Depois da apresentaifante as minhas aulas, fiz
questdo de elogia-lo na frente dos colegas e pegoebele ficou muito feliz, que isso
elevou sua autoestima. Ele teve uma melhora sigtifa nas provas que se sucederam,
entretanto, o ano letivo para ele ja estava comgtidoy mas, mesmo assim, houve uma
melhora pessoal que resultou numa melhora nas pitoadicionais. Quem sabe se a
peca tivesse sido encenada no inicio ou no meiandoele ndo teria conseguido se
recuperar? N&o sei, mas o0 que sei € que essaapafitlou 0 garoto a se sentir melhor,
a deixar a sua identidade de “mau aluno” menosevcidda.

Ha outros casos em que 0s alunos se superaram mostraram confiantes e
importantes com a realizacdo desse projeto. Entguneéoisso ocorre porque hd um
desafio a ser superado e, principalmente, porgle éuealizado passo a passo por eles
de uma maneira diferente da convencional, evidadoiasuas experiéncias e seus
saberes, mas que ndo deixa de ser um aprendizapapeD do professor € explicar o
procedimento do trabalho e orientar o aluno na d@&edm que ele necessite de ajuda
para a realizacdo das etapas. Trata-se da “edupagllematizadora” a que se refere
Paulo Freire (1967 e 1970 apud Silva, 2002) quesista) basicamente, na construcéo
ativa e em conjunto do conhecimento entre professemalunos.

Com esse projeto, é possivel notar as varientidades assumidas pelos
participantes (alunos e professor) no decorrerrdbatho, a autonomia, o poder de
decisdo, bem como a inseguranca e 0 medo queraxistas, sobretudo, a vontade de
realiza-lo e o prazer da participacdo. O meu reternento com eles durante e apos
este projeto melhorou muito, a nossa aproximacacrEscente e importante para
continuacdo das aulas. Esse projeto € interespangeie, além de toda a questdo do
conhecimento que o envolve, ha a possibilidadeadt® to professor quanto os alunos
exporem, através de seus discursos, as variasespaedes que, muitas vezes, numa
aula convencional ndo é possivel.

A partir dai, passei a observar, através @o$o$ produzidos pelos alunos, a
necessidade de uma pratica pedagogica que reffiten@istia” da juventude atual,
traduzida, talvez, no medo; na falta de perspedtiMase torna, cada vez mais, profunda
por causa da falta de referéncias fixas, caratias da pos-modernidade.

Nesse sentido, mais do que conteudos, os gomenessitam de experiéncias (no

sentido de Larrosa 2002) que lhes permitam avaspasuas subjetividades, expressar
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suas identidades para, com isso, constituir-se czujetos em seu tempo, no espaco
em que ocupam, percebendo-o como fluido. E a edev@ria ser o espaco apropriado
para isso, uma vez que ela recebe todos 0s tipsigjeiéos.

Este trabalho, cujo tema se insere no campautdculo, pretende analisar as
representacdes que circulam na criacdo dos persosalps textos teatrais produzidos
pelos alunos da 12 série do Ensino Médio. Tambémctamo objetivo discutir de que
maneira essas representacfes estdo relacionadasmaedss de producdo de
subjetividades dos escritores das pecas. Porastmestudo busca adentrar a discussao
foucaultiana sobre as tecnologias do eu apresentaolalarrosa (1994) e pretende
discutir como a experiéncia de si € trazida panaxiss.

A motivacdo para esse estudo se deu pelodateerceber que, a partir da pratica
docente, quando havia um deslocamento do modealitvaal das aulas de Portugués,
alguns progressos significativos podiam ser ideatifos com aqueles estudantes que,
para eles mesmos e para toda a escola, eram mgwaco “maus alunos”. Dentre as
diversas praticas de producéao textual usadaslizagéo do género textual teatro foi a
mais fascinante, porque ela permitiu a participagd@ de todos os envolvidos.

Pretendemos entender a experiéncia sob ume féticaultiana, que pode ser vista
“como a correlacdo, numa cultura, entre camposatiers tipos de normatividade e
formas de subjetividade” (Foucault, 1984 apud Lsard994, p.9-10). Para essa
discusséo, o estudo pretende abordar a questdardout sob a perspectiva dos
autores da teoria pOs-critica e, posteriormentscutir as nocdes de discurso e
representacdo. Em seguida, apresentaremos o0 apri@xpesquisa e a proposta de

analise a ser desenvolvida.
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2. O PERCURSO DAS TEORIAS SOBRE CURRICULO

Embora o curriculo (da maneira pela qual eleoépreendido hoje) esteja
constantemente em pauta, ele s6 foi assunto deliipastps Estados Unidos nos anos
vinte. A explicacdo para isso esta relacionada racegso de industrializagdo e da
imigracdo que, naquela época, exigiu uma intemgifio nos processos de
escolarizacdo, com o intuito de tornar mais efteigrseus processos de construcao,
desenvolvimento e checagem.

De la para c4, varias foram as teorias gseodieram sobre o assunto e diversos
foram os autores que contribuiram para a evolugsad discussdo. O principal
objetivo, aqui, é percorré-los (para compreendenplitude e a importancia do tema) e
enfatizar a Teoria PoOs-Critica sobre curriculo,spectiva na qual se insere este
trabalho.

Deste amplo cenario referente ao curriculoteasias sao divididas em: Teorias

Tradicionais, Teorias Criticas e Teorias P6s-Critic

2.1. Teorias Tradicionais

De acordo com Silva (2002), Bobbit compreerwliaurriculo como um processo
minuciosamente articulado, desenvolvido, especiica medido. Ele baseava-se na
teoria administrativa de Taylor e via 0 estudamt@a um “produto” fabril, o qual deve
ser planejado para cumprir o seu papel com a nmefioiéncia possivel.

Essa posicdo assumida por Bobbit vem de emcaam o momento arduo da
histéria da educacao dos Estados Unidos, poisgdisdiorcas econdmicas, politicas e
culturais tentavam uma regulamentacao dos objetivdes maneiras de educar a massa,
conforme suas diferentes visdes. Aqui, questiosavas finalidades da educacédo de
massas.

Bobbit compreendia a escola como uma emm@seercial ou industrial: que traca
seus objetivos (de modo claro e preciso), contragémpregados possuidores de
habilidades necessarias para cumpri-los e visacgémfia, que resultara, € claro, em

lucro.
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A escola, para ele, também deveria funciorestad maneira: tracando de modo
objetivo as suas metas; checando as habilidadetarfuentais para desempenhé-las;
testando as habilidades para verificar se todo a@cgsso atingiu um resultado
satisfatorio; e, por ultimo, baseado nesses remdtanodificar o que fosse preciso para
gue as metas fossem cumpridas com eficiéncia.

Percebe-se, entdo, que seu modelo educa@éor@iado para a economia, uma vez
que pretende formar bons operarios. Para isso|uigs&que a organizacao sera a base
para o cumprimento dos objetivos tragados.

O atrativo em sua proposta era parecer pdssigucacao vir a ser cientifica, ja que
bastava pesquisar e fazer o levantamento das del®k necessarias para as mais
variadas atividades, produzir curriculos que g@s@mtn que as mesmas fossem
cumpridas e elaborar recursos que medissem cons@oese elas foram assimiladas.

Eis ai o seu mérito, j& que o principal depsaspectiva é “desenvolvimento
curricular”, que predominaria a literatura dos HetaUnidos sobre curriculo até os
anos 80. Tal perspectiva entende que os objetiaasddcacdo devem estar interligados
as exigéncias profissionais da vida adulta, ou s questao puramente técnica, em
volta da organizacao e do desenvolvimento.

2.2. Teorias Criticas

De acordo com Silva (2002), na década de pOcg de grandes transformacdes
politicas, sociais e econbmicas em todo o mundo)esu as Teorias Criticas do
Curriculo, que compreendem o “status quo” como mimailpado pelas desigualdades
e injusticas sociais e que tém como principal prpacéo gerar definicdes que admitam
a compreensao do que o curriculo faz.

Dentre os diversos autores enquadrados nasdemiticas, apresentamos aqueles
gue vao estabelecer uma série de questdes quergmrocelacionar escola, curriculo,
ideologia e reproducéo cultural.

Louis Althusser (apud Silva, 2002) foi o resgével pela interligacdo entre a
educacado e a ideologia. Ele sustenta que a cotdideida sociedade capitalista esta
ligada a reproducdo de seus elementos econdmidageproducdo de seus elementos
ideologicos. Ele alega que ela s6 se mantém dewidwanutengdo de téticas e de
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instituicbes que asseguram 0 ndo questionamenseuwéstatus quo” e que isso pode
ser alcancado através da coibicdo ou da ideologia.

Althusser (apud Silva, 2002) sustenta quesal@tjia € garantida por convicgdes que
conduzem a aceitacdo das estruturas sociais tstpisapresentes como desejaveis. Ele
alega que a escola é essencial nesse procesameéguse por alcancar toda a sociedade
e que sua atuacao ideologica se concretiza atdavéarriculo, seja de forma direta ou
indireta. Ele também acrescenta que a ideologialghda na escola é discriminatdria,
perpetuando as classes dominadas a dominacdmenasdtes ao dominio.

O grande impasse da analise marxista da e@lo@da escola, de acordo com Silva
(2002), é desvendar qual a conexdo entre a escetmreomia, entre a educacdo e a
producdo e qual é a funcdo da educacdo e da ewesda processo. Althusser afirma
que a escola é responséavel pela reproducdo daladeieapitalista, ja que ela, através
das disciplinas, difunde as crencas do que € boesejavel.

Silva (2002) faz mencdo ao trabalho de SanBelles e Herbert Gentis
(economistas), no livroA escola capitalista na Américaque compreende a
aprendizagem através da experiéncia das relac@®aissala escola, das posturas
indispensaveis para ser um bom trabalhador cegéali

Esses autores, diferentemente de Althusssgaal que ha uma correlacédo entre as
relacfes sociais da escola e as do local de t@leaibso promove a reproducédo das
relacdes sociais de producdo da sociedade caaifghisque € garantido o recebimento
de um trabalhador adequado as necessidades dadmerca

Ainda dentro da perspectiva critica, SilvaO@20apresenta os sociélogos franceses
Pierre Bourdieu e Jean-Claude Passeron que, agesbasearem-se no conceito de
reproducdo, desenvolveram uma critica da educagddamentada no conceito de
“capital cultural”. Para eles, a reproducdo estéada no processo de reproducao
cultural. E através da reproducéo da cultura doméngue a reproducio mais ampla da
sociedade fica estabelecida. A cultura que temrvalgtatus € a cultura da classe
dominante.

Para esses autores, a escola promove a exclusé vez que seu curriculo esta
fundamentado na cultura dominante, isso explic@oabkso das criancas e adolescentes
pertencentes aos grupos nao dominantes. Concluesto, que através dessa
reproducao cultural inadequada é que 0s grupoais@® perpetuam como existem em
determinadas posi¢des de poder, garantindo o moaesreproducéo social. Dentro da

perspectiva critica, surge Michael Apple, com oceite de hegemonia (apud Silva,
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2002), que admite o campo social como um campoestado. Para ele, 0s grupos
dominantes estdo em constante trabalho de conventnideol6gico para sustentar
sua dominacao, gerando, assim, a hegemonia cultural

Bourdieu (1998),em sua oliscritos de Educagd@ponta como normal o fato das
pessoas entenderem a escola como “um fator deidaat®l social, segundo a ideologia
da escola libertadora”, no entanto ela é, na @ajistamente o contrario, uma vez que
perpetua a conservacao social, as desigualdadessseca heranca cultural como se
tudo isso fosse natural.

Ele expbe que o capital cultural (valoresrmbs e implicitos), primeiramente, é
transmitido pela familia. O autor chama a ateng#® @ processo de aculturacdo pode
sofrer influéncias e diferencas quase impercepgtigssociadas ndo sO6 aos resultados
escolares, mas também as préticas, aos conhecsmaritarais (como musica, teatro,
cinema), a facilidade linguistica e as experién@asacurrilares, que também sao
responsaveis pela ampliacdo desse capital cultural.

Bourdieu (1998) chama a atencdo ao fato de apieriancas de uma classe
economicamente privilegiada possuem vantagens dasumle seus pais, que Sao 0s
saberes, 0s gostos e um “bom gosto” que séo ligao®seus rendimentos escolares,
resultando em melhores quanto maiores esses sdbe¥es SO que isso é entendido
como dom, o que nao € verdade. E a escola ndo peormma igualdade de
possibilidades de aquisicdo de capital culturah@dambém evidencia e “perpetua” as
diferencas de capital cultural entre os estudactasyibuindo, assim, para o éxito de
alguns (os que possuem um bom capital cultural gestimulado na familia) e o
fracasso de outros (que ja ndo sdo estimuladosasaneg; na escola, muito menos, pois
nao se encaixam nos valores cobrados pela escola).

Ele expbe que essa vantagem cultural est&iadaoao acesso e a intimidade com
obras de arte, com a ida a museus, teatros, coacé&tse acesso e conhecimento dos
estudantes estdo, segundo Bourdieu, associadoa ariggm social, pois os alunos
socialmente privilegiados sdo mais estimuladosteoswdominios de cultura além da
escola.

Outro fator abordado por Bourdieu é a linggaolar, que é comum as classes
sociais favorecidas e, consequentemente, famailelas, tornando seu sucesso escolar
mais promissor. O contrario fica evidente com @bagos estudantes de classes sociais
desfavorecidas, pois a linguagem escolar € muitante da que, na pratica, elas

conhecem e vivenciam.
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Bourdieu (1998) afirma que as acOes das psssoandas de diferentes classes
sociais no que diz respeito as atitudes na esaalaltura escolar e ao futuro oferecido
pelo estudo nada mais sdo que manifestacbes dsescaeitais culturais ligados a
posicéo social da qual pertencem.

A contribuicdo de Bourdieu € muito importaptdo fato dele explicitar o paradoxo
da escola, cuja funcdo seria promover a possib#idde aculturacdo, mas que, na
verdade, exclui os que ndo possuem o capital aeliNatorizado e almejado.

Concordamos com Bourdieu quando diz:

“ Se a acao indireta da escola (produtora despasiggio geral diante de
todo tipo de bem cultural que define a atitude ta&lilé determinante, a
acao direta, sob a forma do ensino artistico oudifesentes tipos de
incitacdo a prética (visitas organizadas, etc)mpeece fraca: deixando
de dar a todos, através de uma educacdo metddjodp gue alguns
devem ao seu meio familiar, a escola sanciona,ap@it aquelas
desigualdades que somente ela poderia reduzir.ef®ito, somente uma
instituicdo cuja funcdo especifica fosse transraimimero possivel de
pessoas, pelo aprendizado e pelo exercicio, aslegite as aptiddes que
fazem o homem “culto”, poderia compensar (pelo raguarcialmente)
as desvantagens daqueles que ndo encontram emeseuamiliar a
incitacdo a prética cultural”. (Bourdieu, 1998,1).6

Henry Giroux (apud Silva, 2002) também surgeapajudar na discussao sobre
Teoria Critica do Curriculo com o conceito de tésisia e a “pedagogia da
possibilidade”, que sera essencial as suas tefdgaposteriores. Ele alega que ha
intervencdes e atuacdes no nivel escolar e daolorue podem lutar contra o poder e
o controle.

Ele cré que existe a possibilidade de direi@nforca de resisténcia de professores e
alunos para elaborar uma pedagogia e um curritislrgados em conteudos politicos e
criticos em relacdo as conviccdes e aos arranfaisaominantes. Dai € que emergem
0s conceitos de emancipacao e libertacdo. E sééat@da consciéncia dos controles e
poderes que as instituicdes e estruturas socitmdgue os individuos podem se tornar
emancipados dos mesmos.

Giroux expbe que a escola e o curriculo defemecer a possibilidade dos
estudantes participarem dos debates e dos questoias do senso comum da vida
social. Para isso, os professores devem ser edtsndomo profissionais ativamente

envolvidos nessas atuacoes criticas e de questmtaroom a finalidade de contribuir
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para a emancipacao e libertacdo. E, além dissogbéssidade de um espaco onde as
aspiracoes, as duvidas e os pensamentos dos glossmm ser ouvidos e considerados.
E a nog&o da “politica cultural”.

Silva (2002) aponta que o liviledagogia do Oprimidale Paulo Freire (1970),
apesar de ndo ser seu objetivo, pode ser consaderad obra que foi extremamente
relevante para teoria do curriculo ao propor asde®cde “educacdo bancéaria” e
“educacdo problematizadora”. Para Freire, conheeergloba intercomunicacéo,
intersubjetividade. Assim, todos os sujeitos est&eridos de modo ativo no ato de
conhecimento. Ha um processo dialdgico, pois ofegsores e alunos criam, juntos, um
conhecimento de mundo. Desse modo, o conteupgmatico do curriculo deve ser
baseado na experiéncia dos alunos, buscando assd®s estimulem, que os facam
participar ativamente desse processo de aprendizage

Outro autor de destaque é Michael Young (18Mid Silva, 2002) que argumentava
que a sociologia do curriculo teria como principbjetivo desconstruir as categorias
curriculares, pedagdgicas e avaliativas que sefopaie tidas como naturais pela teoria
educacional. Para ele, essas categorias deveriagusstionadas, desnaturalizadas e
passariam a ser mostradas no seu carater sotirido e conflituoso. A Nova
Sociologia da Educacao estava preocupada em crtzaologica e historicamente 0s
curriculos existentes.

Young destaca as ligacOes entre os preceegodivdsdo de poder e os diversos
momentos do processo de construgdo curricular ¢@®leorganizagéo, distribuicéo,
avaliacdo), entretanto ele enfatiza as formas daniracdo do curriculo. Para ele, o
importante € analisar quais as regras de estegt#fiic e de integracdo que imperam na
organizacéo do curriculo.

O curriculo, para a Nova Sociologia da Educaciieve basear-se na reflexao das
tradicdes culturais e epistemoldgicas dos grupoemeentes a classes subordinadas,
dai o termo “construcdo social’. Ainda dentro despectiva das teorias criticas, Silva
(2002) apresenta o estudo de Basil Bernstein solweria dos codigos, uma espécie de
teoria socioldgica do curriculo, que ndo se preaagn 0 seu conteddo, mas com sua
estrutura organizacional. Seu enfoque esta nagdedaestruturais entre a diversidade
dos tipos de conhecimentos que o compdem. Para etaigo é a gramatica da classe.
Através dele, pode-se, distinguir, em diferentestexdos, que posicdo o individuo
ocupa na classe social. O tipo de cédigo espedificansciéncia do individuo, o seu

pensamento, os significados que ele alcanca owprod interacdo social. Bernstein
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distingue dois tipos de codigo: o elaborado (odepie o individuo produz independe
do contexto local) e o restrito (o texto que o widiio produz é totalmente dependente
do contexto). Entretanto, para Bernstein, ndo Béltuia entre os codigos, ha, apenas,
cadigos culturais diferentes.

Para o autor, a aquisicdo dos codigos acordgetevarias interacdes sociais, tais
como a familia e a escola, e de modo implicito.cNiculo, ndo se aprende o cédigo
através do conteido explicito das areas de conkatinou de sua ideologia. E através
da estrutura do curriculo ou da pedagogia que rdatarquais modalidades do cédigo

serdo absorvidas.

2.3. Teorias Pos-Criticas

Embora diversidade seja, no mundo modern@lam da “ordem” é, no minimo,
estranho que ela tenha de conviver com um modelacagtbnal que tenta,
incessantemente, homogeneizar a cultura. Essapasig@o € facilmente percebida, por
exemplo, através dos meios de comunicacdo de massaguais privilegiam
explicitamente as formas culturais advindas doadést Unidos. E, inevitavelmente, tal
sobreposicao estende-se também a educacao.

Para apresentar a perspectiva pos-criticaudtdcualo, € necessario fazer referéncia
aos varios temas que compdem o campo de estudee gguadram nesta perspectiva,
tais como a diversidade, o multiculturalismo, oritiismo, a etnia e a racga, dentre
outras. Entretanto, ndo é objetivo deste trabafiymté-los, uma vez que o presente
estudo pretende ter como base dentro de uma pvspeas critica as discussdes sobre
as experiéncias de si, abordadas por Larrosa (2@82quais foram baseadas em
trabalhos foucaultianos.

De acordo com Silva (2002), a perspectiva giga de multiculturalismo
compreende que as diferencas vém sendo constameemp@duzidas e reproduzidas
pelas relagcdes de poder e elas ndo podem ser teglgseiou toleradas, mas sim
questionadas. Um curriculo sob esta perspectivitnabis-se em analisar 0s processos
em que essas diferencas foram produzidas. Semaré, @rivilegiar ou perpetuar
posicoes.

Outro aspecto apontado pelo autor foi o caoa género e o feminismo teve um

importante papel para mostrar que o poder da sadeed estruturado pelo capitalismo e
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pelo patriarcado. A analise do género em educagtavaatenta a questao de acesso, ja
que, evidentemente, o nivel de educacéo das msl|harevarios paises, era inferior ao
dos homens. Do mesmo modo, algumas carreiras exalmsias a eles, restando,
entdo, as profissdes consideradas de menor imp@tas mulheres.

O curriculo educacional perpetuava essasdastupois seus materiais didaticos e
seus proprios professores contribuiam para edse fei

Num segundo momento, o propdsito era transgfomconhecimento para refletir os
interesses e as experiéncias das mulheres, ja ajgeentdo, nunca tinha sido
questionado isso, por achar-se natural que o conbeto e as experiéncias validas
eram as do patriarcado.

A contribuicdo da reivindicacao feminina pargeoria do curriculo esta na tentativa
de instituir ao curriculo oficial (o qual valorizava separacdo entre sujeito e
conhecimento, dominio e controle, racionalidade Ogich, ciéncia e técnica,
individualismo e competicdo — caracteristicas dpiente masculinas) a importancia
das ligacBes pessoais, da intuicdo e do pensardeeigente, da arte e da estética, da
cooperacdo, entre tantas outras caracteristicagife®. Na verdade, o que este
movimento propds foi construir um curriculo que egssasse tanto a experiéncia
masculina quanto a feminina.

A etnia e a raca também surgem para serensaaas dentro da teoria do curriculo.
Inicialmente, 0 acesso a educacgdo e ao curricalm @s metas dessas questdes. A
maior preocupacao estava no fracasso escolar @dagas e adolescentes que faziam
parte dos grupos étnicos e raciais consideradosorit@nos. Nessa fase, 0
conhecimento que estava prescrito no curriculoesegia oferecido aqueles grupos nao
era questionado por ndo ser considerado inadequales. S6 com as analises poés-
criticas e os com os Estudos Culturais que o adorimomecou a ser questionado como
sendo racionalmente distorcidos.

Também a identidade étnica e racial est@wimiadas com as questdes de saber e
poder. O texto curricular esta repleto de narratétaicas e raciais que exaltam os mitos
de origem nacional, perpetuam as vantagens datidddes dominantes e relatam as
identidades de grupos minoritarios como extravaggamu folcléricas. Tal atitude
confirma a heranca colonial presente no texto cular, nas formas de representacao
racial e isso ndo deveria ocorrer.

Numa perspectiva critica, a raca e a etnimrseconcebidas como uma questdo

essencial de conhecimento, poder e identidade,abdecquestionar a diferenca e a

23



diversidade sob aspectos historicos e politicos.cumriculo critico focaria a discussao
dos motivos institucionais, histéricos e discursivdp racismo. Em suma, para esta
perspectiva, ndo ha identidade separada da histdldarepresentacao.

O que notamos até aqui €, como dito anteriotepea sobreposicdo, no que diz
respeito a educacdo, da cultura dominante as asltde grupos subordinados. E o
objetivo de uma teoria pds-critica do curriculguétamente, contestar isso e valorizar
todos os tipos de sujeito e de culturas.

A partir desse pensamento, fica inconcebieedditar no sujeito do humanismo e da
filosofia da consciéncia, que enfatizava a esséauaia originalidade desse sujeito.
Varios seréo os tedricos que contestardo esseéos@ entdo, valorizado.

Para Corazza (2005), um curriculo pés-criterm como caracteristica principal a
participagdo democratica entre os diferentes sgjeijlue compdem o quadro
educacional, as experiéncias de professores, phiaps, funcionarios de escolas,
grupos de movimentos sociais, enfim, de todos disitluos comprometidos com a luta
dos diferentes sdo ouvidas, assimiladas e respsjtadm o intuito de discuti-las e
efetuar politicas e praticas curriculares que tormaais amplas as possibilidades
solidarias, populares e democraticas para a aéeitdgs diferencas.

Para essa autora, o curriculo pds-critico @ ymatica teorico investigativa e
também geradora de transformacdo cultural, quevéheda em relacdes de poder-
saber, especificidades das diversas culturas, poedude subjetividades multiculturais
e multirraciais.

Silva (2002) também coloca a importancia dssidos Culturais para a perspectiva
pos-critica do curriculo. Seu representante foinayd Williams, o qual compreendia a
cultura como a experiéncia de uma sociedade. Payan@ havia distingdo entre as
“grandes obras” e as expressodes culturais e eastie qualquer grupo da sociedade.

O autor também aborda que a preocupacao doddssCulturais esta relacionada a
cultura, a significacdo, a identidade e ao poderoBhecimento e o curriculo sao
entendidos como campos culturais, sujeitos a l@tdrgerpretacdo, nos quais variados
grupos tentam se impor.

Assim, todas as formas de conhecimento s&swtado dos elementos — discursos,
praticas, instituicdes, instrumentos, paradigmagjue fizeram com que fossem
produzidas como tais. Para os Estudos Culturas,hd@uma separagdo rigida entre
Ciéncias Naturais e Ciéncias Sociais e Arte, assimo ndo ha uma distincdo rigorosa

entre o conhecimento “escolar’” e o conhecimentali@oto dos individuos inseridos no
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curriculo. Isso porque ambos conhecimentos fazete da construcao da subjetividade
e identidade social de cada individuo.

Nota-se, entdo, que tanto a educacdo escoart@ as outras instancias culturais
estdo inseridas em dinamicas de transformacaoettidddes e de subjetividades. Séao
exemplos dessa perspectiva os programas de teleuisdis exposicdes de museus.

Embora tais instancias culturais ndo tenhammocabjetivo, pelo menos nao
conscientemente, o ensinamento, é inegavel quenéa® facam e que ele ndo seja
importante para a formacéo da identidade e datsubigele dos individuos.

Ha, porém, uma grande diferenca entre a edocagcolar e essas instancias
culturais: por causa da utilizacdo intensa dersesueconémicos e tecnolégicos — ja
gue o objetivo dessas instancias € comercial —selagpresentam de forma sedutora e
irresistivel, pois mexem com a emoc¢do, a fantasia sonho das pessoas. Elas
proporcionam uma economia afetiva, que é eficaz@oinconsciente.

A contribuicdo dos Estudos Culturais, portanésta no que diz respeito a
aproximacdo entre conhecimento cotidiano, conhetione&la cultura popular e o
conhecimento escolar. Juntos, eles contribuem pag@oducédo de identidades e
subjetividades no contexto de relagdes de poder.

De acordo com Silva (2002), a partir das seopos-criticas de curriculo, o sujeito é
entendido como uma criacdo cultural, social e hsH6 Essa perspectiva enfatiza o
aspecto inventado do sujeito, principalmente, nstsid®s que tomam por base os
trabalhos de Foucault.

Entdo, se a perspectiva pos-critica entendprazesso de significacdo como
essencialmente vago e com probabilidades de muslaesaa perspectiva também
estende este fato ao conhecimento, destacando avaateristica de incerteza e
indeterminacdo. Isso porque o significado é entEndiomo cultural e socialmente
produzido. Nesse sentido, um aspecto interessaatguestdo das relacbes de poder
envolvidas nesta producéao de significado.

Depois de todas as perspectivas, aqui apestas)té impossivel pensar no curriculo
como na perspectiva tradicional, pois ele é historsocial, autobiografico, experiéncia,
texto, discurso, linguagem, documento, subjetividaddentidade.

Tal visdo de curriculo, quando direcionadaacotidiano escolar, traz implicacdes
para as formas de se pensar 0s sujeitos e asigida@es que permeiam esse espaco.
Alves e Oliveira (2005) salientam que o cotidiargcatar retune uma rede de

subjetividades. As autoras mostram a necessidade deentar para aspectos relevantes
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que, muitas vezes, nao sao possiveis de seremfmaas, mas que nem por iSso Sao
menos importantes, pois sao singulares e quabtatia realidade escolar.

As autoras argumentam que mais importante‘qu@é” é o “como” das atividades
realizadas, pois elas sdo plurais e estdo em cwadtansformacédo. De acordo com
Santos (1995 e 2000 apud Lopes e Macedo, 2005)ecégealmente importante €
compreender como se formam as redes de subjetesdialcada individuo.

E nesse sentido que o presente estudo presentidocar em desvendar, através dos
textos teatrais produzidos pelos proprios alunass £xperiéncias, suas subjetividades,
suas representacoes, utilizando as discussOesufbanas sobre as tecnologias do eu,
apresentadas por Larrosa (1994) que serdo dissutmaapitulo 3, para analisar como
essas experiéncias de si sdo trazidas para 0s textomo isso influi no processo de
aprendizagem dos alunos.

Concordamos com Esteban (2004) quando elalat@osala de aula como um lugar
onde se pode gerar experiéncias estimulantescempreendermos como o espaco de
possibilidades de “aprender e ensinar’ como troteeeos sujeitos que a constituem.
Isso nada mais é do “compreender o compreendeniease refere Bateson (apud
Esteban 2004).

Através da leitura dessa autora, percebenms preendemos que ser professor é
uma arte, pois consiste em notar e decifrar aaistos vestigios que norteiam a
maneira pela qual os estudantes estdo tracando apsendizado. I1sso vai muito além
do saber técnico a que dispomos em nossas esgadis| pois prioriza e respeita as
experiéncias e subjetividades dos alunos, aprodatas e utilizando-as para ampliar o
conhecimento dos mesmos.

Entretanto, voltamos a ressaltar, o quantducagéo escolar tem sido paradoxal,
uma vez que ela continua insistindo em homogeneizasino.

Somos solidarios aos pensamentos de Esteliamdo| diz:

“... a educacao que oferece um unico horizonteodeipilidades a todos
nos afasta do outro com quem partilhamos o tempolas O percurso
anico, o resultado homogéneo e 0 processo linespotencializam os
exercicios escolares, que, em lugar de promexercicios de serse

tornam exercicios para treinamento de habilidadeageisicdo de
fragmentos descontextualizados de conhecimentegando as
diferencas que nos constituem e fazendo da expaiéfantil e juvenil

26



momentos de negacao, por serem mera preparacaalgargue vira
depois”. (Esteban, 2004, p.160)

Podemos notar que tanto Esteban (2004) qualMes e Oliveira (2005) estéo
atentas ao estudo do cotidiano escolar, com adadd de observar as situacdes nele
contidas e nao sO questiona-las como também inGpips ao processo de

aprendizagem e ensino tanto escolares quanto nuEsie

2.4. A producdao do texto teatral como pratica curri  cular

Pretendemos, neste item, apresentar a propostariggic de textos teatrais
produzidos pelos préprios alunos como uma praticactlar que, sob a perspectiva
pos-critica de curriculo — defendida neste traballpossibilita enxergar e contemplar o
sujeito multifacetado. Além disso, apresentaremosrablematica inserida nos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s) que, eanthgcorram sobre a divisdo em
areas de conhecimento e a interacdo das disciperascolaborar com o crescimento
do aluno, propdem “um modelo” de sujeito “ativo*cempetente” para aprimorar seus
estudos, ou seja, esta centrada em uma visédo geaadndio unico de sujeito.

Segundo o PCN “O Ensino Médio € a etapa final dema educacdo de carater
geral que situa o educando comaojeitoprodutor de conhecimento e participartde
mundo dotrabalho” Para tal, uma proposta curricular sé podera démamrse
contemporanea se reunir como ponto principal adéterias do século XXI. Entende-
se, entdo, que o curriculo precisa se atentar mersto da ciéncia e da tecnologia tanto
nas atividades de producdo quanto nas relagbeaissotendo como consequéncia,
mudancas constantes.

O documento ainda mostra que a revolucdo k&gita cria novas maneiras de
socializacdo, processos de producdo e, até mesovas rdefinicdbes de identidade
individual e coletiva. Acrescenta, ainda, que acagéo, diante da globalizacéo, emerge
como uma utopia imprescindivel ao homem no queeatipeito a sua constituicdo da
paz, da liberdade e da justica social. Ela deve@apreendida, segundo o Relatorio da
Comisséo Internacional sobre Educacao para o s&xllada UNESCO, “entre outros

caminhos e para além deles, como uma via que coadun desenvolvimento mais
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harmonioso, mais auténtico, de modo a fazer reeupgobreza, a exclusédo social, as
incompreensodes, as opressdes e as guerras”. (p.25)

O PCN aponta que houve a necessidade de raogpemodelos tradicionais, para se
alcancar os objetivos de um Ensino Médio que levaensideracdo o novo significado
do trabalho diante da globalizacdo e o sujeito catieo que se apodera desses
conhecimentos para se aperfeigcoar, tanto no camgisgonal quanto na vida social.
No entanto, chamamos a atencdo para o fato de mone8o apresentar praticas
curriculares que possibilitem ao aluno o que o dwmno se propbe a fazer. Ao
contrario, embora o PCN apresente um “discurso modeobre as novas diretrizes do
Ensino Médio, ele, ainda, propde um prototipo Umiesujeito, 0 que é contraditorio, se
levarmos em conta a tecnologia, a globalizacdsgesto moderno que € multiplo.

O PCN ainda aponta que ndo ha um porqué deonmanconhecimentos que podem
ser facilmente acessados pela tecnologia moderag, que se deve priorizar uma
formacdo a ética, ao desenvolvimento da autonartesectual e do pensamento critico.

Segundo a Lei n° 9.394/9&) a educacdo deve cumprir um triplo papel:
econdmico, cientifico e cultural; b) a educacdo eleser estruturada em quatro
alicerces: aprender a conhecer, aprender a fazpreader a viver e aprender a ser.”
(p.27)

Compreende-se por “aprender a conhecer” umducagdo geral, ampla, que
possibilite uma investigacdo minuciosa em uma éeeaonhecimento especifica; por
“aprender a fazer”, o emprego da teoria na pratdsando a uma vivéncia no
aprimoramento da sociedade contemporanea; em ‘@grarviver’ o intuito é tornar-se
capaz de viver juntos; por “aprender a ser” entesgda capacidade do individuo em
elaborar pensamentos autbnomos e criticos, bem seo® valores que norteardo sua
conduta frente as diversas situa¢des do cotidiano.

O PCN também mostra que a Base Nacional Comdondeve ser compreendida
como um modo enrijecido de educacdo, ao contraia, deve proporcionar a
flexibilidade que a lei assegura, tanto na orgadiaados conteudos quanto na
metodologia a ser trabalhada no processo de eapmemdizagem e na avaliacdo. Isso
nao significa a eliminacdo de conteudos especifitoentanto atenta para que eles se
constituam num processo global com diversas dinesnafdiculadas.

Segundo o PCN, io mundo contemporaneo, marcado por um apelo irdtvm
imediato, a reflexdo sobre a linguagem e seusmmse que se mostram articulados por

multiplos codigos e sobre os processos e procedoseomunicativos, €, mais do que
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uma necessidade, uma garantia de participacdo atimavida social, a cidadania
desejada”. (p.33)

O documento ainda expde que a integracdo d@ssds conhecimentos pode
possibilitar situacdes motivadoras em relacdo @&rajizagem, de modo a oferecer
maior liberdade, por parte tanto dos professorestgudos alunos, em selecionar 0s
conteudos mais ligados aos temas ou aos problemasgdd em sociedade. Agindo
dessa maneira, de forma contextualizada, o alunsegie extrair mais conhecimento e
de maneira mais efetiva, uma vez que ele vivencaprendizado por estar ligado a
experiéncias reais do seu cotidiano.

A Lingua Portuguesa, através desta concegc@aompreendida ndo somente como
expressao e comunicacaands como forma de acessar conhecimentos e exercer a
cidadania; as linguagens contemporaneas, entreuasscg possivel identificar suportes
decisivos para os conhecimentos tecnologicos arsdmminados”. (p. 70)

A partir dessa visao, a pratica da criacaametexto teatral pode ser inserida de
forma a permitir ao aluno a escolha do tema aaberdado na peca (tema este que
pode estar ligado ao seu cotidiano, ou ao seues#ej, pesquisar sobre o assunto,
resgatar conhecimentos atrelados a sua experiéanta escolar quanto pessoal,
aborda-lo de forma criativa e reflexiva, no intuitalvez, de solucionar ou de discutir
sobre os problemas de uma maneira pratica e deaimmtmas ndo menos importante,
ja que, para isso, o aluno teve gue se instefietir e selecionar maneiras adequadas
para aguela determinada circunstancia mostradagaa p

Essa versatilidade que se constitui o texatrabtambém possibilita a adaptacéo as
diversas formas de insercdo no meio sécio-cultdeamaneira responsavel, priorizando
a justica, a igualdade, a fraternidade e a feldrda

De acordo com a LDB, séo trés as politicasdgwem reger o curriculo: a estética
da sensibilidade, a politica da igualdade e a écaentidade.

A primeira esta ligada ao estimulo a criatidd, a curiosidade, a afetividade, tudo
isso a servico de facilitar ao individuo convivemc o incerto, o imprevisivel e o
diferente, que gera uma inquietacao. Agindo atrdeésa estética, a escola proporciona
ao aluno a possibilidade de acolher e expressaessitlade tanto de alunos quanto de
professores, promovendo uma troca de experiémbgasggnificados, ampliando, assim,
0 conhecimento de todos.

A segunda esta associada ao reconhecimentdidit®s e deveres humanos, para

promover a cidadania. Também esta preocupada enbatemtodas as formas de
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preconceito e discriminacdo de raca, sexo, relig@dtura, condicdo econdmica,
aparéncia ou condicao fisica. Agindo através dpeltica, a escola estimula em seus
alunos o respeito, a conduta de solidariedadensosge responsabilidade pelo outro e
pelo publico, a democracia.

A terceira esta ligada a criacdo de condigi@a que as identidades se produzam
através da sensibilidade,do reconhecimento dataligeigualdade, ou seja, estimulando
a autonomia do sujeito em refletir e em agir solbrea que julgar coerentes as
situacdes vividas por ele. Para isso, faz-se n&dese reconhecimento da propria
identidade, mas também a do outro.

O grande desafio do curriculo escolar é pranawma educacao baseada em praticas
que contemplem as desigualdades presentes entderms, de modo a oferecer — de
maneiras diferenciadas — as mesmas oportunidadeapendizagem. Para tal, é
necessario trabalhar as competéncias de carater g@n todos os estudantes, bem
como um conteudo basico, sempre respeitando dgediro alunado.

O teatro € uma pratica que trabalha ndo s6acammorizacao (das falas), mas com
0 conhecimento e a reflexdo do tema que envolv®dupdo da peca; a discussao em
grupo sobre o0 assunto e as virtudes nela contaasp apresenta-las; o respeito ao
espaco e as condicles existentes (teatro amadatgracao e o respeito entre todos os
participantes (alunos que atuam, que fazem o aenadigurino, a sonoplastia, a luz,
bem como o professor); a criatividade e a descgdtrasem deixar a seriedade dos
temas abordados de lado; respeito ao publico; ailpliidade de abordar questbes
interdisciplinares que se encaixem ao tema propastontextualizacdo; dentre outros.
Isso possibilita ao aluno enxergar o mesmo assqutseria abordado de uma maneira
convencional, de outra maneira, hdo menos conscienimportante, apenas sob
perspectivas diferentes.

Pensando no descompasso existente entre @ qREN propde (o trabalho de
interacdo entre as varias areas, o respeito asdiaele, dentre outros) e a sua intencao
de regular um “modelo de sujeito ativo”, julgamase @ pratica de criagcdo de um texto
teatral produzido pelos alunos pode possibilitarccanpreensdo e o respeito a
diversidade existente no sujeito moderno, que dfiacetado.

O PCN até menciona a pratica do teatro, expaneée o conhecimento de Artes
estimula experiéncias sensiveis e inventivas dasoal bem como os modos de
comunicacao sobre o mundo da natureza e da cuttonéiibuindo para a préatica da

cidadania e da ética no que diz respeito a coitgtdude identidades artisticas.
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Entretanto, o que queremos salientar é que trabalhtaatro na pratica pedagogica
depende do olhar que se tem sobre o sujeito.

Numa perspectiva tradicional do curriculdeatro seria trabalhado em cima de um
texto pronto, com a finalidade de encena-lo riganosnte como foi escrito. 1sso
porque, como ja foi exposto, essa teoria visacéeatia, entdo, os objetivos da peca
seriam tracados, as habilidades necessarias pamaemacdo da peca seriam exigidas
dos alunos que fizessem parte dela e o0 sucessoeatoo testaria atrelado ao
cumprimento das metas de modo eficiente.

Pela perspectiva critica do curriculo, o teaeria também trabalhado através de um
texto pronto, através do qual emergiriam questi@mdos atrelados a reproducéo de
elementos econdmicos e ideoldgicos da sociedadiltstp. Ressaltando suas taticas
para evitar discussbes sobre 0 seu “status quo’sgaeobtidas pela coibicdo ou pela
ideologia, evidentes, também, na escola.

Ja sob a perspectiva pés-critica do curriculi@atro poderia emergir da criagcdo ou
da recriacdo de pecas pelos alunos, possibilitaedm sujeito multiplo, de diversas
faces (sdo as “experiéncias de si” apontadas pooda (1994), baseado em estudos de
Foucault, que serdo apresentadas posteriormente)int@®o € a participacdo
democratica dos sujeitos envolvidos na peca; obadn; discutindo, problematizando
e respeitando as experiéncias de todos que facem ga processo. O intuito ndo é
priorizar ou destacar uma das experiéncias em iespemas discutir e,
democraticamente, optar pela melhor aquele detadnimomento.

Acreditamos que essa pratica escrita de uto teatral feita pelos proprios alunos,
bem como a sua encenacdao, possibilitam que egséesmultifacetados se percebam
e tenham condi¢gBes de ampliar seus conhecimentomdemaneira democratica, ética

€ prazerosa.
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3. REPRESENTACAO, DISCURSO E SUJEITO

Este capitulo tem o objetivo de apresentar dis@ussao sobre os conceitos chaves
que pretendem fundamentar a analise de dadosapresentada no capitulo 4. Como o
objetivo geral desta pesquisa é examinar qual @eit® que o curriculo atual produz,
com o0 objetivo de problematiza-lo a partir de umappsta de producdo de textos
teatrais pelos alunos, procuramos teorias que a#ssem suporte para auxiliar a
compreensao dos dados gerados neste trabalho.

Desse modo, ao abordar representacdo, é impresgimdéncionar as noc¢des de
identidade e diferenca, uma vez que estdo intedigiae que contribuem para a
compreensao de sujeito, bem como o discurso elages com a constituicdo dos

sujeitos.

3.1. Identidade, diferenca e representacéao

Pelo fato de ocorrer diversas transformacdes naedamles modernas no final do
século XX e de se perceber que os sujeitos periga elas ndo correspondem mais
as velhas identidades, cujas estruturas eram kzadbis, unificadas e sdlidas, varios
tedricos tém pesquisado tal fendmeno, em que sFw@bem sujeito possuidor de novas
identidades, fragmentado, ou seja, um sujeito nmederarcado pela transformacao.

Dentre eles, destaca-se Stuart Hall (1992) apenta a ocorréncia de mudancas
estruturais na sociedade atual, as quais atingeim &3 identidades nacionais quanto as
identidades pessoais, resultando numa fragmentdgeaclasse, género, sexualidade,
etnia, raca e nacionalidade. Isso porque o sigmificque os individuos tém sobre si
como sujeitos integrados estd se transformando,sea, estd ocorrendo um
deslocamento ou uma descentragao.

O autor aborda que esse duplo deslocamerdate tlos lugares que os individuos
ocupam no mundo social e cultural quanto de si rmesanada mais é que uma “crise
de identidade”.

Isso vem de encontro com que Kobina Merce®@1p. 43 apud Hall,1992) salienta,

“ a identidade somente se torna uma questao quasti em crise, quando algo que se
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supde como fixo, coerente e estavel € deslocado egieriéncia da duvida e da
incerteza”.

Hall (1992) distingue trés tipos de identidadejeito do lluminismo (centrado,
unificado, dotado das capacidades da razdo, daciéoosg e da acdo); sujeito
sociologico (construido na relacdo com outras @es®Essenciais para ele que lhe
transmitem valores, sentidos e simbolos) e o sujptis-moderno (possuidor de
identidades que sédo representadas nos diveistesnas culturais que o cercam).

O tipo de sujeito que interessa a essa pes@uis sujeito pés-moderno, pois é o
sujeito que se permite obter experiéncias, de assftsrmar, de criar e recriar suas
caracteristicas.

Hall (1992), através das leituras de Gidddi®9(@) e Harvey (1989), compreende a
modernidade como vivéncia ininterrupta de mudan¢asatravés do conceito de
“deslocamento” (abordado por Ernest Laclau, 196@)ende as sociedades modernas
como uma “pluralidade de centros de poder”; caractédas pela “diferenca”; diferentes
divisdes e antagonismos sociais responsaveis gefasas identidades que podem ser
articulados parcialmente, uma vez que sua estruduisempre aberta, passivel a
mudancas.

Através da leitura desses autores, Hall (1,998@p a concepcédo das identidades
modernas como sendo fragmentadas, expde os ciscerdeamentos ou deslocamentos
ocorridos na segunda metade do século XX.

A primeira descentragéo € de Mé&ws homens fazera historia, mas apenasob as
condicbes que lhes samdas”. Tal afirmacédo foi assimilada veiculando a acdo do
sujeito as condicdes historicas, as de nascencajtasais, ou seja, sempre desfrutando
dos atos e bens proporcionados por seus antepassado

A segunda descentracdo € a descoberta dosiieate por Freud que afirma a
identidade, a sexualidade e a estrutura dos dedejoslividuo serem formadas atraves
de processos psiquicos e simbdlicos do inconsci@nartir dele, Jacques Lacan (1977
apud Hall, 1992) afirma que a formagédo do eu narotfo Outro inicia a relacdo da
crianca com os simbolos externos e € nesse momeet@&la entra nos sistemas de
representacdo simbodlica, inserindo a lingua, an@uke a diferenca sexual. Tudo isso
contribui para “a formacao inconsciente do sujeito”

A identidade €, entdo, segundo esta concepQé&nada, através do tempo, por
processos inconscientes que estdo sempre em farnRgj@analiticamente, o individuo
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passa procurando a “identidade” e formando biogsafjue constituem as diferentes
partes de seu “eu”.

O terceiro descentramento é com relacdo aiding a Ferdinand Saussure, que
afirmava que as pessoas ndo sdo autoras das (éekaréeitas ou dos sentidos
expressados na lingua. Esta é utilizada para pirodignificados e o individuo se
posiciona no interior de suas regras e dos siste@lmasignificado da cultura. Ela é,
portanto, um sistema social e ndo individual. Fedaralém de expressar pensamentos
interiores e originais, é acionar a grande sucedsasignificados que ja existem na
lingua e no sistema cultural.

Saussure também afirma que o significado dés/mas nao é fixo, pois ele aparece
nas relacées de similaridade e diferenca que asnaaltém como outras no interior do
cadigo da lingua.

O quarto descentramento emerge com Fouc@86(apud Hall, 1992) que aborda o
“poder disciplinar”, cuja preocupacédo € a regréis@alizacdo de populacdes inteiras e
dos individuos. Tal poder € mantido pelo poder adtativo, pelo conhecimento
especializado de profissionais e pelo conhecimgasadisciplinas das Ciéncias Sociais.

O quinto e Ultimo descentramento € o impaidofeminismo, tanto como uma
critica tedrica quanto como um movimento socialntbe os varios questionamentos
feitos por esse movimento estdo: a indagacéo soblidssica distincdo entre o “dentro”
e o “fora”, o “privado” e o “publico”; a contestagfolitica quanto a novas formas de
vida social (familia, a divisédo de trabalho done#stp cuidado com as criancas, etc); a
problematizacdo sobre o modo como o individuo ;oo e produzido como sujeito
generificado; a formacéao das identidades sexudésgenero; a diferenca sexual, dentre
outros.

Com esses descentramentos, Hall (1992) apoesas alteracées conceituais de
alguns tedricos em relacdo ao sujeito do lluminiscoonpreendido como possuidor de
uma identidade fixa e estavel, que foi descentradgue resultou nas identidades
amplas, contraditorias, fragmentadas, ndo conduldasujeito pos-moderno.

Assim como Hall, Bauman (2005), que denominglodalizacdo de “era liquido-
moderna”, aponta-a como uma das responsaveis ‘fiddadidades” que os individuos
assumem. Isso porque algumas delas as pessoakeesqubr vontade prépria, mas

outras por influéncia de individuos pertencenteseapconvivio.
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Este teorico entende a identidade como alggr &riado, pretendido, que precisa ser
construido ou selecionado a partir das opcoeseakest. E nesse momento que se inicia
uma luta, pois a identidade é um processo eterrtanreactabado.

Segundo Bauman, a histéria do nascimento eamladurecimento do Estado
moderno foi permeada pelo nascimento da identidad® ficcdo, que precisava de
muita coacao e persuasao para se estabelecer caananica realidade imaginavel.

O Estado moderno utilizou-se da ficcdo da iigdde do nascimento” para
legitimar a subordinagdo incondicional de seusviddios. Tal subordinacdo era
fundamental para garantir o futuro da nagéo e soanuidade. Com o poder do Estado
de definir, determinar, produzir, separar e setenipreunir tradicdes, dialetos, leis e
modos de vida locais, manteria a unidade e coes&ordunidade nacional.

Entretanto, para garantir essa coesdo seress@ia uma constante vigilancia, bem
como a utilizacdo da forca para assegurar a obadi@os individuos com relagdo ao
Estado. Assim, o “pertencimento” teria perdido o sescinio e sedu¢édo, bem como seu
papel integrador/disciplinador, caso ndo fossessaetemente seletivo, abastecido e
revigorado pela ameaca e pratica da exclusao.

A “identidade nacional” era a garantia do Bstam manter seu poder e sé permitiria
que outras identidades se manifestassem caso &asameacassem a prioridade da
lealdade nacional. O Estado fazia todo um trabaghbi@ que essa situacdo tivesse a
aparente naturalidade, o que dava credibilidageedencimento anunciado.

Quando a identidade perde essa naturalidatidetificacéo” torna-se primordial

aos que almejam um “nos” . Segundo Lars Dencik 12jfud Bauman, 2005):

“ As afiliagbes sociais — mais ou menos herdadagjue séo
tradicionalmente atribuidas aos individuos comandgfo de identidade:
raca... género, pais ou local de nascimento, fareiklasse social agora
estdo... se tornando menos importantes, diluidalkeeadas nos paises
mais avancados do ponto de vista tecnoldgico edacico. A0 mesmo
tempo, ha a ansia e as tentativas de encontraiiasrunovos grupos com
0S quais se vivencie o pertencimento e que posaailitefr a construcéo
da identidade. Segue-se a isso um crescente satdioheinseguranca...”
(p. 30-31)

Bauman (2005), mediante leituras de CliffStdll (1995) e Charles Handy (2001),
observa que tanto a Internet quanto a Tecnologigesu na tentativa de ‘“re-
estabelecer” esse “sentimento de nos”. Isso poggiaeilmente percebido, no mundo

moderno, a dificuldade do ser humano em interagjfinralmente com pessoas reais, dai
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a razéo da intensa procura por comunidades virtiuags na verdade, sdo uma grande
ilusdo de aproximacdo e intimidade. O que se peradb fato, é que esses meios nao
atendem o essencial a identidade pessoal e, o tpima ainda mais dificil para o
individuo chegar a um acordo com o préprio eu.

Com a Globalizacdo, o Estado perdeu o podeo desejo de manter uma unido
sélida com a nacdo. Isso porque o individuo da a&gdauido-moderna € livre e
desimpedido, o que torna inadmissivel o “estar”fixo ser “identificado” de modo
inflexivel.

Hall (1992) argumenta que hd um impacto dhajipacéo sobre a identidade e que o
tempo e o0 espaco sdo também diretrizes essenei&isla uma representacdo. Uma vez
que a identidade faz parte do processo de repesgsenta regulacdo das relacdes
espaco-tempo nos diversos processos de represetdat@iesultados profundos sobre o
modo como as identidades s&o situadas e repreasntd@ddas as identidades
encontram-se no espacgo e no tempo simbolicos t&tasuas “geografias imaginarias”
(Said, 1990 apud Hall, 1992) e suas localizacéesmpo — tradi¢cdes inventadas, mitos
de origem, narrativas de nagao, etc.

Hall (1992) aponta que o ser humano esta elidatdiferentes identidades, as quais
pode-se, aparentemente, fazer uma escolha. A @o@aglo consumismo globalizado
ajudou para o que se denomina “supermercado cliltéiste fenbmeno € conhecido
como “homogeneizagéo cultural”.

Para Hall (1992), fundamentado em leiturageen Robin (1991), a tendéncia em
direcdo a homogeneizacgao global caminha ao ladtedlombramento com a diferenca
e com a mercantilizacdo da etnia e do que é dadolExiste uma nova curiosidade
pelo “local” e a globalizacdo explora a diferenéagdocal. Ele compreende que nao
havera substituicdo do local pelo global, mas qu@rer4d uma articulacdo entre eles.
Provavelmente, a globalizacdo promovera, ao mesngd, novas identificacbes
“globais” e novas identificacdes “locais”.

Sob a concepcédo poés-estruturalista, que é&wardda neste trabalho, Silva (2000)
argumenta que a representacdo aborda todas adedsatmas de indeterminacéo,
ambiguidade e instabilidade atribuidas a linguag@ssim, ela €, como qualquer
sistema de significacdo, um meio de atribuicdoedricko. Como tal, a representacéo é
um sistema linguistico e cultural: arbitrario, iteteninado e ligado ao poder. E por esse
motivo que a identidade e a diferenca se ligampaesentacdo, h4 uma relacdo de

dependéncia entre elas.
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De acordo com Kathryn Woodward :

“A representacdo inclui as praticas de significagioos sistemas
simbodlicos por meio dos quais o0s significados s&odyxidos,

posicionando-nos como sujeito. E por meio dos Sagos produzidos
pelas representacdes que damos sentido a noss@&egjee aquilo que
somos.” (Woodward, 2000, p.17)

A autora propde que tais sistemas simbolics esponsaveis pelo o que os
individuos sao e pelo o que eles poderdo vir ausea, vez que ela também entende a
representacdo como um processo cultural. Ela cangesque a representacao institui
tanto as identidades individuais quanto as colgtibem como os sistemas simbdlicos
gue servem de base para as mesmas. Nas palavieagada,” Os discursos e 0s
sistemas de representacéonstroem os lugares partir dos quais os individuggdem
se posicionae a partir dogquais podem falat (Woodward, 2000, p.17)

Ela também expde, de acordo com suas leitswagse Gledhill (1997) e Nixon
(1997), que a propaganda e a midia propiciamnatagdo de certas identidades de
género e acrescenta que o individuo pode se agrajeias e reconstrui-las de acordo
com suas necessidades, pois a propaganda pro@oraimegens pelas quais o0s
individuos podem se identificar e é através desseepso que condiz a sua eficacia
comercial para atingir o consumidor.

A autora também concorda que todas as pralieasgnificacdo que criam sentidos
abrangem rela¢cGes de poder, as quais determinam @ueserido ou ndo. Portanto, a
cultura, segundo ela :

“molda a identidade ao dar sentido a experiéncao d@ornar possivel
optar, entre as varias identidades possiveis, pomado especifico de
subjetividade ... Somos constrangidos, entretar#o,apenas pela gama
de possibilidades que a cultura oferece, isto éa pariedade de
representacbes simbdlicas, mas também pelas relagbeiais”.
(Woodward, 2000, p.18-19)

Silva (2000) chama a atencdo as consequépeagogicas e curriculares dessa
relacdo entre identidade, diferenca e representdcgedagogia e o curriculo deveriam

ser capazes de oferecer oportunidades para gu@agas e 0s jovens desenvolvessem
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capacidades de critica e questionamento dos sisten@das formas dominantes de
representacdo da identidade e da diferenca.

De acordo com Silva (2000), numa abordagem-eptisituralista, antes de
reconhecer, tolerar, respeitar e celebrar a difereé necessario explanar como ela é
ativamente produzida. Uma politica pedagodgica gaular da identidade e da diferenca
tem a obrigacdo de criar uma teoria que possikdlitenalise dos mecanismos e as
instituicbes que estdo envolvidas na criacdo datigkede e na sua fixacdo, bem como
guestiona-las.

Segundo José Luis Pardo (1996 apud Silva, p0DO1), respeitar a diferenca nao
pode significar

“deixar que o outro seja como eu sou ou deixarcgoetro seja diferente
de mim tal como eu sou diferente (do outro), masagi€ue o outro seja
como eu nao sou, deixar que ele seja esse outrodgupode ser eu, que
eu nao posso ser, que ndo pode ser um (outro)gaifica deixar que o
outro seja diferente, deixar ser uma diferencarfigeseja, em absoluto,
diferenca entre duas identidades, mas diferengdetididade, deixar ser
uma outridade que nédo € outra relativamente a ruimelativamente ao
mesmo, mas que é absolutamente diferente, senfioeddguma com a
identidade ou com a mesmidade”.

Baseados nesses tedricos, acreditamos qpeodozirem seus proprios textos, os
alunos deixam transparecer suas identidades, uiff@se representacdes e experiéncias,
as quais sao muito importantes na sua constitlGoam sujeitos e na sua ampliacao
cultural. Com essa pratica, baseada na teorizniica do curriculo, acreditamos que,
desse modo, podemos analisar o0 sujeito que untalarrhais aberto pode promover.

Dai a importancia do professor ser conscieoteseu papel e conhecedor de seus
alunos para poder, com um curriculo que lhe permitavés de préticas diversificadas,
estimular e oferecer possibilidades de ampliacéoagital cultural de seus alunos. E
nisso que se baseia o projeto teatro desenvolvagyesentado neste trabalho. Ele nada
mais é do que o espaco em que os diversos capitiisais interagem no intuito de
discuti-los, cria-los, recria-los e amplia-los dmau maneira tensional, democratica,
lidica - nem por isso descomprometida - , semilegiar nenhum, apenas discutindo e
adequando o melhor para aquele determinado momento.

Concordamos com Silva (2000) quando ele magteaessas poderiam ser as linhas
gerais de um curriculo e uma pedagogia da diferepgs representariam algum
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qguestionamento ndo somente a identidade, mas marmabépoder ao qual ela esta

associada, um curriculo e uma pedagogia da difarema multiplicidade.

3.2. Discurso e a constituicdo do sujeito

Como dito anteriormente, o propdsito destieditzo é analisar as representacdes que
se circulam na criacdo dos textos teatrais elabsrpdlos alunos da 12 série do Ensino
Médio e de que forma esses autores constituemis® @wjeitos na producdo dos
mesmos.

Para isso, além de se basear na discussdauftaca sobre as tecnologias do eu,
apresentadas por Larrosa (1994), para abordar eoexperiéncia de si € conduzida
para as pecas, pretende-se adentrar na Andlisesdar&, uma vez que o discurso,
segundo Orlandi (2001), compreende a linguagem dompeescindivel entre o homem
e a sua realidade natural e social.

Tanto Orlandi (2001) quanto Fernandes (200&)preendem que o discurso envolve
0 exterior da linguagem e sua historicidade, queossstitui no social e que abrange
faces que nédo se restringem somente na linguisticap a ideologia, que emerge de
acordo com os diversos contextos sociais em quecardo é produzido. Dai a raz&o de
a Analise de Discurso estudar a relacao entre dhaligcurso-ideologia. Isso vem de
encontro com o que M.Pécheux (1975 apud OrlandilP@roferiu“ndo h& discurso
sem sujeito e ndo ha sujeito sem ideologia: o iddiv é interpelado em sujeito pela
ideologia e é assim que a lingua faz sentido”.

Concordamos com Orlandi (2001) quando abordhsourso como acado social e

argumenta:

a palavra discurso, etimologicamente, tem em sdeaai de curso,
percurso, de correr por, de movimento. O discurs@sm palavra em
movimento, pratica de linguagem: como o estudoisicudso observa-se
o homem falando. (p. 15)

E através desta abordagem que também anaiissua@s representacées inseridas nos
discursos que compdem as pecas teatrais elabgreldasalunos, uma vez que, segundo
Fernandes (2005), analisar o discurso sup0e ietianrpa fala dos sujeitos, a producéo
de sentidos contida no discurso dos sujeitos,@ad& materializada nos discursos.
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Para este autor, os sentidos das palavrasdgourso ndo sao estaveis, pois sao
criados a partir dos lugares ocupados pelos ssjeid seja, uma mesma palavra pode
ter significacdo diversificada de acordo com o fuaya que ela é proferida.

Dai o fato de que a Analise de Discurso temaobjetivo tornar claro os sentidos
do discurso, levando em consideracéo suas condsgias-historicas e ideologicas de
producao.

Pécheux (1997) ao abordar a producao de ssrdfttma que:

O sentido de uma palavra, de uma expressao, deptopasicao, etc.,
nao existe “em si mesmo” (...) mas, ao contrariaeterminado pelas
posicdes ideoldgicas colocadas em jogo no processio-historico no
qual as palavras, expressfes e proposicdes sdozpas. (Pécheux,
1997 b, p. 190)

Gregolin (2004, apud Sando 2009, p.63) apon&a Rgcheux, em sua terceira fase,
expOe sua teoria dos “dois esquecimenttsib a acdo da interpelacao ideologica, o
sujeito pensa que € a fonte do dizer, pois estapsesenta como umavidéncia’
(Gregolin, 2004, p.62). Sintetizando, 0 sujeitoedta que o seu dizer comeca a partir
dele e que tal dizer é singular, Unico, original.

De acordo com Mascia (2003), Pécheux, nesta, faalienta a heterogeneidade
existente no discurso assegurada pelas situacogsadikicdo. Em outras palavraas
imagens que os interlocutores fazem de si e dopatpartir do lugar que eles ocupam
no contexto histérico-sociallMascia, 2003, p.28). O autor também investiga owairs
atencao a definicdo de interdiscurso e aceita@aigsde neutralidade na elaboracéo do
discurso.

Para a Analise de Discurso, na terceira faseétheux (1997), a lingua é entendida
como estrutura e acontecimento. E € nesse momemosgrge a contribuicdo da
Psicanalise, uma vez que ela, através da hisamalisa e estuda a ideologia de modo
material relacionada ao inconsciente.

Assim, tratando-se do funcionamento da lingaagem que ocorre a relagao entre
sujeitos e sentidos através da lingua em um canteistérico, ha uma completa
formacdo desses sujeitos e constituicdo de sengdese multipla e diversificada.

Dai a razdo, segundo Orlandi (2001), de a is@mate Discurso objetivar a

interpretacdo dos objetos simbdlicos (enunciaddptendsica, etc), como eles criam
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significados para e pelos sujeitos, pois elesfert@m no real do sentido. E através do
funcionamento da interpretacdo que se € capaz rdartalaro os mecanismos de
significacdo presentes no texto e possivel “estotaros sentidos, outras vozes, que
0S permeiam e 0s constituem.

Isso vem de encontro com o que Fernandes J20@®e sobre o “sujeito falando”,
que faz alusdo a perspectiva que ele aborda adarideia de discursdum sujeito
inserido em uma conjuntura soécio-historica-ideof@gicuja voz é constituida de um
conjuntode vozesociais”, ou seja, a polifonia (Fernandes, 2005, p.35).

O autor esclarece que a ideia de polifoniadiEsenvolvida por Mikhail Bakhtin,
quando este estudou o romance de Dostoiévski. Baldttjetivava mostrar o
funcionamento do discurso como forma de pensarongplexidade do romance, sua
esséncia através dos discursos e a diversidadezds existentes na obra literéaria.

Uma das contribuicbes de Bakhtin, que é ingpet para este trabalho, é a ideia de
dialogismo, que retrata a diversidade de vozessogue compdem o discurso.

Brait (2005) aponta que as primeiras reflex@e8akhtin em relacdo a constituicdo
de uma definicAo de linguagem estdo atreladas docesde uma teoria do
conhecimento, inserindo as relacdes dos sujeitss oomundo e a importancia
adquirida pela linguagem nessa relacédo, a qual fsedlamental para o conceito de
enunciagcao enquanto interacao.

A autora ainda mostra que Bakhtin, levande+seconta o interesse pelo sentido e
pela significacéo, parece residir na proposta de uma andlise em gjsrskevados em
conta a historia, o tempo particular, o lugar deggfo do enunciado, de um lado, e os
envolvimentos intersubjetivos que dizem respeitonma dados discurso, de outro”.
(Brait, 2005, p.93).

O que se pode notar € que a situacdo é extrenta importante no momento da
organizacdo do enunciado, pois ela interfere enrealzacdo. Segundo Brait (2005),
baseada no pensamento de Bakhtin de quecfiacdo ideoldgicando existe emmés,
masentre nd% diz que tal ideia parece exemplar no que diz respeito ao permanente
dialogo existente entre individuo e sociedatimensao que a linguagese encarrega
de instaurare mobilizat. (Brait, 2005, p.93-94)

N&o € o proposito deste trabalho expandiresebse assunto, que € muito complexo
e requer um capitulo a parte, entretanto, é irdards menciona-lo para que se
esclareca que o sujeito e o discurso emergem dea@dto social, dai a ligacdo de

41



diversos discursos na formacédo do sujeito discoysiv seja, a partir de Bakhtin, o
sujeito é visto como polifénico e, consequentemdrigtorico.
Nesse sentido, Fernandes (2005, p.41) respsdta

O sujeito ndo é dado a priori, resulta de uma esaucomplexa, tem
existéncia no espaco discursivo, € descentradsfititrse entre o “eu” e
0 “outro”. Nesse contexto epistemoldgico, os sagitesultam de uma
ligacdo da ideologia, inscrita historico-socialn@gmomo o inconsciente,
que d& vazéo a manifestacao do desejo.

Portanto, nem o sujeito nem a identidade éanmenos os seus discursos sao fixos,

uma vez que estdo sempre em movimento, em formagétansformacao.

3.3. A emergéncia das subjetividades: as contribuic  0es
de Foucault

Pelo fato das representacdes que circulam tantoringdo dos personagens dos
textos produzidos pelos alunos em suas pecasiseajteanto no modo em que elas se
relacionam com a emergéncia de subjetividades dosta@es dos textos, faz-se
necessaria uma discussao sob a otica da tercegraléetrabalho de Foucault.

Veiga Neto (2005) identifica tais dimensdes (artpgia, genealogia e ética), nas
trés fases do trabalho de Foucault, como domin®so ser-saber, os do ser-poder e 0s
do ser-consigo. Para o autor, esses dominios séoa@ais para uma Educacdo que tem
como finalidade investir em um pensamento aberntoduytivo, criativo e que nao
busque verdades concluidas e inquestionaveis.

Para o objeto desta pesquisa, é o tercemdrdo que se faz importante, ja que o
intuito é discutir quais “identidades” e “represarites” emergem nos textos produzidos
pelos alunos.

Segundo Silvio Gallo e Alfredo Veiga Net®(®), Foucault acreditava piamente
que a filosofia fosse 0 meio pelo qual o indivigumesse questionar a sua ligagdo com
a verdade, ou seja, o que o individuo percebe a@rdadeiro e como ele chegou a essa
conclusdo. Para ele, essa relacdo do individuo @&ofilosofia era sindbnimo de
liberdade.
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Nas palavras do proprio Foucatilg objetivo € definir as condicbes pelas quais 0
ser humano problematiza o que ele €, e 0 mundouabale vive”. (Foucault 1994,
p.12).

E interessante pensar que mesmo nido tendajalepesquisado sobre a Educacio
este pensador francés tornou-se importantissine garesma, pois ele compreendia o
sujeito como ser objeto-objetivo para qualqueriéeoun pratica educacional.

De acordo com Veiga Neto (2005), Foucault rthite 0 sujeito como um produto
simultaneo dos saberes, dos poderes e da étice enedrrou coerentemente a
subjetivagcdo que apareceu como resultado da idwragsses trés eixos, sendo
denominado, entdo, como sujeito moderno. Concordarnon o0 autor quanto a sua
compreensao a respeito da Educacdo como um conflstmeios e aplicacdes
dispostos a subjetivar ou constituir sujeitos.

Foucault (1991, p.48) expde o sujeito modezomo um conjunto de tecnologias
que podem ser classificadas em quatro tipos, cadadelas representando uma matriz
da razao pratica: “ 1) tecnologias de producédo,msepermitem produzir, transformar
ou manipular coisas; 2) tecnologias de sistemasigieos, que nos permitem utilizar
signos, sentidos, simbolos ou significados; 3)dkxgias do poder, que determinam a
conduta dos individuos, submetem-nos a certos tg®dins ou de dominacéo, e
consistem numa objetivacdo do sujeito; 4) tecnakglo eu, que permitem que 0s
individuos efetuem, por conta propria ou com a ajdeé outros, certo niumero de
operacdes sobre seu corpo e sua alma, pensamzoridsfa ou qualquer forma de ser,
obtendo, assim, uma transformacdo de si mesmosociim de alcancar certo estado
de felicidade, pureza, sabedoria ou imortalidade”.

Dentre os muitos tedricos que tentam expaasliteorias foucaultianas, destacamos
Larrosa (1994). Este tedrico toma como objeto dedesas praticas pedagogicas que
tendem a produzir ou a transformar a experiénogaaguindividuos tém de si mesmos.
Ele argumenta que, muitas vezes, praticas “apanemie” dessemelhantes nada mais
sdo do que semelhantes, pois o intuito ndo é de Eepessoa a aprender alguma coisa
“exterior”, isto €, um conhecimento qualquer, niag Se organize ou reorganize
reflexbes do “educando” consigo mesmo. O autor aalgge todas as praticas
pedagogicas tém uma base comum (0 “como” da petdggogntretanto ha uma
diversidade de realizacdo das mesmas.

Larrosa (1994), através do estudo das teddadsoucault, quer apontar trés aspectos

importantes: 1) como o individuo se produz mediatgemas alusdes de subjetivacao;
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2) as restricoes e as possibilidades metodolégecasma certa problematizacao
foucaultiana da construcdo e da mediacdo pedagdgiexperiéncia de si; 3) inclusédo
de uma teoria em que a experiéncia de si é a co@se@ de uma conexao entre
tecnologias 6ticas de autorreflexdo, narrativasuteexpressao, mecanismos juridicos
de autoavaliacéo e acdes praticas de autocontealeogansformacao.

O autor também chama a atencdo para o fatueesse sujeito esta inserido em
diversas articulacfes e de outras praticas quastiteem. Isso porque ele é constituido
histdrica e culturalmente. O homem tende a se raetpretar e a Histéria ou a
Antropologia mostram a variedade dessas intergietag

Larrosa (1994) observa que Geertz abordocerteza da ideia que as pessoas tém
de si mesmas; Gehlen , ampliando a discussdo, mporimo a incerteza da
autointerpretacdo esta relacionada com a incertea comportamentos que 0s
individuos tém diante de outros ou de si mesmaog¢&ut vai além e argumenta que é a
“experiéncia de si”, que pode ser analisada separadte das ideias e dos
comportamentos, que os torna possiveis. Ele dibdamgque a “experiéncia de si”
histdrica e culturalmente incerta, uma vez que&eaagular.

Foucault (1984 p.9-1- apud Larrosa 1994) reidea experiéncia comi.. a
correlacdo, numa cultura, entre campos de sabpnstide normatividade e formas de
subjetividade” A experiéncia de si, historicamente constituftieda mais € do que se
observar, interpretar-se, descrever-se, julganaear-se, dominar-se, quando o sujeito
faz determinadas coisas consigo mesmo. E isso eo@nr relagcdo a determinadas
problematizacdes e praticas.

Larrosa (1994) aponta dois deslocamentos adosdpor Foucault (1984, p.297-298
apud Larrosa 1994) com relacdo a experiéncia dersieslocamento pragmatico e um
deslocamento historicista. Segundo o préprio Fdticau

“ trata-se de estudar a constituicdo do sujeitoccobjeto para si mesmo:
a formacao de procedimentos pelos quais o sujeitduzido a observar-
se a si mesmo, analisar-se, decifrar-se, recoriseceomo um dominio
de saber possivel. Trata-se, em suma, da histarisubjetividade’, se
entendermos essa palavra como o0 modo no qual odtosdgz a
experiéncia de si mesmo em um jogo de verdade aloegth em relacéo
consigo mesmo”.
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Segundo o autor, a experiéncia de si estaomstante mudanca diante das diversas
representacdes pelas quais ele esta envolvidooe €spe motivo que 0 sujeito mesmo
possui uma histéria.

Para Foucault, a experiéncia de si se constrdnomento em que um especifico
dominio material é tido como objeto de atencdo.s&o ique o autor chama de
problematizacdo. Elas sao histéricas, particulaeesontingentes, assim com a
“experiéncia de si”.

Foucault define as “tecnologias do eu” como:

“ aguelas praticas que permitem aos individuosuafepor conta prépria
ou com a ajuda de outros, certo nimero de operagi®e seu corpo e
sua alma, pensamentos, conduta, ou qualquer foenaed obtendo
assim uma transformagao de si mesmos com o fimlaagar certo

estado de felicidade, pureza, sabedoria ou imdataé” (1990, p.48 apud
Larrosa 1994).

Ou, no curso de 1980/81, como:

“ Os procedimentos, tal como existem sem duavida emalquer

civilizacdo, que séo propostos ou prescritos adigiohuos para fixar sua
identidade, manté-la ou transforméa-la em funcaardecerto nimero de
fins, e gracas a relacbes de autodominio (maitléssoisur soi) ou de
autoconhecimento (connaissance de soi par soi)891%.134 apud
Larrosa 1994).

Fica, entéo, claro que Foucault entendsxeriéncia de si como uma relagéao
muatua, em um espacgo-temporal especifico, entre rdosnide saber, modelos de
normatividades e modos de subjetivacdo. Ele tambalenta que isso ocorre na
realizacdo de um dispositivo pedagdgico, que éndide por qualquer lugar no qual se
constréi ou se transforma a experiéncia de si. @ase dispositivo seja compreendido
como constitutivo da subjetividade, ocorre pratieaum ponto de vista pragmatico
sobre a experiéncia de si. Se a indeterminacabig@icidade desse dispositivo forem
reconhecidas, ocorrera um ponto de vista genealdiortanto, a pedagogia apenas
pode ser entendida como um espaco que produz fatenasperiéncias de si nas quais
os individuos tém a chance de se tornarem sujééasma maneira singular, especial,

particular.
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Larrosa (1994) aponta as dimensdes fundanseqta constroem os dispositivos
pedagogicos de elaboracéo e intervencdo da expieriéa si abordadas por Foucault. A
dimensao 6tica esta ligada a compreensdo do alteciomento; na dimensao
discursiva, tanto o sujeito quanto o objeto sadgdes do enunciado, pois é no discurso,
aprendendo as regras de sua gramatica, de seuuldriale de sua sintaxe, tomando
conhecimento e usufruindo dessas praticas de dasagi redescricdo de si mesmo que
o individuo se forma e transforma sua subjetivigdadedimenséo juridica, o ver-se, o
expressar-se e 0 narrar-se estdo envolvidos poregaé normas, ou por leis e normas
de comportamento, em que o individuo julga seuprm® atos; outra dimenséo € a da
regulacéo estética que é baseada na ética poséiaaijonada a formacéo de conduta, e
gue almeja a liberdade da constituicdo de si mesono ensinamentos de estilo, do
pessoal e social de si mesmo; a dimensao praticgpécacado de si mesmo aos critérios
de juizo dominantes em uma cultura.

O autor ainda aponta que nos dispositivos gigglaos de constituicdo e mediacao
da experiéncia de si, a dimenséo juridica é a damb) uma vez que o julgar-se € o
que faz dizer-se e o que faz ver-se. Para Fouessk, julgar-se esta sempre baseado na
lei, na norma ou no valor. E esse processo, essaraga mais € que a definicdo dele
de poder, que supde algo que afeta (uma acéo),qalge afetado (um conjunto de
ac0es) e uma conexao entre elas.

Dai que emerge uma caracteristica bastanteamtar nas pesquisas de Foucault: o
duplo, pois a construcéo e a intervencéo da expeai@éle si sob a estrutura e realizacao
dos dispositivos pedagogicos € uma reunido de opesade relacdo guiadas a captura
desse eu duplicado. Em suma, aprender a ver-segrase, ou a julgar-se € aprender a
fabricar o préprio duplo.

Para o filosofo, o individuo € a maneira coseorelaciona com o seu duplo. Dai a
razao dele enfatizar a “experiéncia de si”, uma ¢ez ela independe do objeto e do
sujeito, mas, ao contrario, depende da relacdoneedéacao entre eles.

Ele também aponta que o que determinam o éll@origem, a situacao historica e
as préticas de possibilidade, todas a mercé dagites e transformacdes.

E exatamente isso que o Projeto Teatro te@ta 8na pratica pedagdgica que
permite aos alunos, quando escrevem seus proprtmst expressar suas identidades a
partir das representagdes que circulam na proddgsipersonagens, contribuindo néo
s6 para o conhecimento pedagdgico como tambémopemahecimento deles mesmos

COMo sujeitos.
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4. CAMINHOS PARA A REALIZACAO DA PESQUISA

Neste capitulo serd detalhado todo o procedimeatgpesquisa. A instituicdo
particular de ensino da qual faco parte é de cuahgioso e se preocupa, além dos
contetdos da grade curricular, com a formacdo divioluo, realizando, assim, um
forte trabalho com as virtudes (gratiddo, fratead®] unido, confianca, sabedoria,
solidariedade, dialogo, disciplina, humildade, peesanca, amor, respeito e prudéncia),
tdo importantes para a constituicdo dos sujeitoss ue, paradoxalmente, pouco
consideradas por escolas ou até pelos préopriogsipakinos.

E importante salientar que mesmo sendo uniauigéio catdlica, tais virtudes néo
sdo tratadas em conexdo com a religido. O objétinmstra-las, para, entéo, discutir e
refletir suas importancias na vida escolar e sawalluno.

Esta escola desenvolve, anualmente, uma Féiantifico Cultural e nela sdo
apresentadas experiéncias desenvolvidas pelosaagtsdnos laboratorios, bem como
trabalhos que articulam essas virtudes.

Na disciplina de Producdo de Texto, achezregsante desenvolver com meus
alunos o género textual Teatro, uma vez que el@dae do curriculo e também por
pensar que tal género estimula a pesquisa, poieneslvidos tém que ler e
compreender os temas que sdo desenvolvidos nas pegaatividade, pois os alunos €
que criam as pecas que serdo encenadas; faz ecmnggcimentos que os estudantes
detém, mas que, as vezes, ndo sao tao valorizadws pratica convencional; promove
a organizacao, pois, por tratar-se de um trabathayeipo, um depende da acédo do
outro para que a peca se realize, de modo clardemado; estimula a criatividade, ja
que sdo eles préprios que fazem toda a peca (#aesmwrcenario, o figurino, a
sonoplastia, a luz, etc); além, é claro, de ser pm#ica interativa, agradavel e
prazerosa.

O Projeto Teatro inicia-se no comeco do atiedemomento em que explico no que
ele consiste. Por fazer parte do curriculo, essergéé explicado e cobrado em
avaliacbes. Ha, no livro didatico seguido pela ksamapitulos que explanam sobre o
mesmo e a exigéncia da leitura de um livro quecodsh

E claro que, antes da avaliacdo, sio feitasde e discussdes de excertos de pecas
escritas por grandes dramaturgos para, depoisp,eat@irova ser aplicada. No ano
letivo de 2009, o livro escolhido pela coordenadaocolégio foi O Rei da Vela, de
Oswald de Andrade. Os alunos acharam-no dificisele compreendido e por isso
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houve a necessidade de varias leituras e discussbagartiihadas para que eles o
compreendessem melhor. Os estudantes, normalnm@deapreciam esta pratica de
leitura e avaliacdo de livros, mas € a linha adotsdo colégio.

Por também discordar dessa pratica, pois alérmela ndo cumprir com 0 seu
propésito (fazer com que o aluno leia o livro ebaadiscutir e expor seus pontos
principais) ela ndo é estimulante, uma vez quelacahssocia leitura do livro a prova e,
assim, provavelmente, o estudante sente uma repaoisarelacdo a leitura de livros.
Talvez, essa seja uma das razdes de as pessagsstarem de ler.

Tal situacdo é bastante preocupante, poist@deé fundamental ndo s6 para a
formacdo como também para a vida de qualquer ihafivi

Pensando nisso, adotei a préatica do Projeadrd,epois, primeiro explico todo o
género, suas caracteristicas, estruturas formagtiacipais dramaturgos, dentre outras
informacgdes, para, depois, eles “botarem a mao assat, escrevendo seus proprios
textos.

A principal caracteristica do Projeto Teatr@ @emocracia, comec¢ando pela escolha
dos temas. Penso que € importante dar autononiiarddde aos alunos de escolherem
0s temas que apreciem ou que |Ihes interessenfalsta o processo de escrita, pois €
muito mais facil e prazeroso escrever sobre assul@@ue gostem, dominem ou que se
interessem.

Ao adotar tal postura, percebi uma reacaotipasdos estudantes e facilmente
chegamos aos temas pedofilia, cyberbullying, separde pais, homossexualismo, vida
sexual e gravidez na adolescéncia, 0s quais meesmgeram, pois nao imaginava que
alguns desses temas fossem de interesse dos alesss faixa etaria (entre 15 e 16
anos).

O momento seguinte € a divisdo da classe epogy cada um deles abordara um
dos temas selecionados pela classe (tudo isso liégadea por sorteio para evitar
conflitos). Entretanto, o trabalho em grupo seigngomente no momento da escolha da
peca que serd encenada, uma vez que a producextisse realizada individualmente.

Explico para toda a classe que, no momenforaducao, eles, além de criarem um
texto abordando o tema determinado, ndo devem emquke enfatizar as virtudes
utilizadas para solucionarem os possiveis conflitostidos em seus textos (minha
Gnica exigéncia do projeto). Nao ha a necessidadgbdrdar todas as virtudes, apenas
algumas delas que eles acham importantes.
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O proposito da escrita individual das pecddémade cumprir com a avaliagao
individual que é um quesito do curriculo, é oferemendicées iguais para que todos
participem, valorizando a ideia, a criatividadecanhecimento e a sensibilidade de
todos.

E dado um prazo para a entrega e correcategus. A re-escrita feita pelos alunos
€ realizada em sala de aula sob minha orientacésseNmomento, eles devem re-
escrever seus textos, atentando para as minhasva{®es e correcfes e também para
amplia-los, acrescentar ideias, enfim, melhoraf\t&sis uma vez, esse processo (de re-
escrita dos textos) cumpre o quesito avaliacis, peia é atribuida outra nota. Além, é
claro, de promover uma nova chance ao aluno deslpercseus erros, entendé-los e
sana-los.

Apds a correcdo e re-escrita de todos osgexfaroduzidos individualmente - é que
o trabalho do grupo comeca. E feita a escolha da @eser encenada e, juntos, todos do
grupo fazem a re-escrita do texto escolhido. Aptav&e a ideia central e se acrescenta
outras dos demais integrantes.

Houve uma falha minha nesse momento do prois, mesmo orientando 0s
alunos a lerem todas as pecas do grupo para s e€stélher o texto a ser re-escrito e
encenado pelo mesmo, eles ficaram presos a nofaedas. O que foi lamentavel, pois
alguns textos possuiam ideias brilhantes, mas cestrita precaria; ja outros, a escrita
era razoavel, mas com ideias comuns. Ndo me ateatéato de eles serem ainda
imaturos e estarem muito ligados a ideia de nsesa. foi um pouco frustrante para mim,
pois percebi que os alunos estdo “corrompidos”isiei®a de Ensino e que por isso, as
vezes, perdem a chance de sair um pouco dele izaalsuas ideias e pensamentos.

Entretanto, esta falha ndo comprometeu o faomois os textos escolhidos eram
bons. Dai comecou o trabalho em grupo. Cada unsae»eeu o texto escolhido,
acrescentando ideias, melhorando outras, paray,artitégar a um texto final.

Textos finais entregues. Correcéo feita. Basintegrantes dos grupos devem ter a
copia do texto final, para, entdo, iniciar os eosaas confeccbes dos cenarios, 0s
figurinos, etc. Os alunos € que decidem quem fagéeonas pecas. Acho importante
isso, pois ndao ha imposicdo, o aluno que € maisldimode fazer coisas importantes
nos bastidores, ja aquele que é extrovertido fesponsavel pela atuacdo. Eu néo
interfiro nessa deciséao.

Eu assisto ao primeiro ensaio de cada grupongg com os alunos, acerto os

detalhes como posicionamento no palco, luz, cenéntwnacao, expressao, etc. Deixo
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claro para eles que sO verei novamente a pecansaitegeral” que sera realizado na
altima semana que antecede a Feira e, sendo assi@tessario que eles se organizem
para 0s ensaios e para a producao do cenario,lastiag figurino. No dia marcado, ha
a gravacao de todas as pecas, bem como ajustescessario, de alguma coisa. Esse
material gravado serd encaminhado, juntamente cemtemtos escritos, para a
coordenacao geral da instituicao.

Acho necesséario delegar responsabilidades ea, glorém € imprescindivel o
acompanhamento do professor, pois os alunos sé@ia amaturos e inseguros. No
momento da gravacdo das pecas, no ensaio gereébpeque muitos detalhes devem
ser reparados. E um momento “tenso”, pois, confoijdito, o ensaio geral acontece
uma semana antes do evento e acertar tantos deéallre pouco estressante, mas nada
como umas boas “broncas” e uns bons “paparicoga(paalma-los, pois eles ficam
muito nervosos!) na hora certa para resolver osl@noas. Tudo sai muito bem na hora.

A apresentacdo das pecas acontece no salbee rda instituicdo, abrindo
oficialmente a Feira Cientifico Cultural do colégjue recebe alunos e professores de
escolas estaduais e municipais,bem como toda arcdaude da cidade.

Neste ano letivo de 2009, em especial, foiossfvel apresentar todas as pecas no
dia da Feira Cultural por falta de tempo (muitasafdos que cairam nos dias das aulas
de Lingua Portuguesa, além da questdo da gripa swi@ adiou 0 nosso retorno em
agosto, bem como atrasou conteudos) e também fiar da organizacdo de dois
grupos. Portanto, foram apresentadas somentedsésinito pecas previstas, sendo uma
delas objeto de analise deste trabalho.

A decisdo de apenas apresentar trés pecas ganninha coordenadora, juntamente
comigo e com os alunos dos dois grupos que ficatanfora, pois 0S mesmos nao
tinham ensaiado o suficiente para uma boa apresent&icou acertado que eles e os
demais grupos fariam uma apresentacdo na segunimaeale aula do ano letivo de
2010 para os novos alunos da 12 série do EnsincoM&skim, os novatos poderiam ter
uma ideia do projeto do qual também farédo parte.

Achei a decisdo acertada, pois o intuito @nzd-los e se as pecas ndo estavam
devidamente ensaiadas o, “produto final” ndo samimo poderia. Entretanto, enfatizei
para os dois grupos da falta de organizacdo e meapiidade dos mesmos, pois 0
colégio contava com eles no dia estipulado. Apogustificativas e os pedidos de
desculpas aceitos, eles se comprometeram em famelhor, uma vez que as pecas dos

50



outros grupos ficaram 6timas e que o desejo destetEs era que as deles também
saissem dessa forma.

Infelizmente eu ndo estava presente no diapdesentacéo das pecas, pois na data
marcada para a Feira Cientifico Cultural eu estlaralo aulas em outra escola, mas a
minha coordenadora relatou-me, posteriormentecesso do Projeto.

Ela abriu oficialmente o inicio do evento mé® nobre da instituicdo, agradecendo
a presenca de alunos, pais, professores e funimendo colégio e professores das
escolas visitantes, explicando um pouco sobre gterdeatro (eu redigi um pequeno
texto explicando o teor do projeto para que o pobdi entendesse). Depois, ocorreram
as apresentacdes e demonstracOes das experiéecicas realizadas por todos os
alunos do colégio.

A coordenadora relatou que, no inicio, hourepouco de falatério por parte dos
alunos visitantes, mas que, depois, eles ficararsiiémcio e compenetrados nas pecas
e que mesmo sem a acustica necessaria e sem maspfis ndo temos as condi¢cdes
ideais para a apresentacdo das pecas (quem sal@oxiono ano consigamos
equipamentos para a realizacdo do mesmo?), todosmiwuatentamente e gostaram
muito.

Felizmente, todos ficaram satisfeitos: os edugue participaram do teatro, pois ele
foi um sucesso; a coordenadora pela boa atuac@dodzacdo do trabalho realizado
pelo colégio; meus colegas que, ha semana segugtataram-me de modo empolgante
0 sucesso das apresentacdes, a desenvoltura dos ala organizacdo do projeto; os
visitantes que ficaram com uma boa impresséao deontoabalho.

Confesso que fiquei muito feliz em poder ctwir com tudo isso e € por essa razao
que tenho a conviccdo de que com praticas diveasifis, menos enraizadas das
praticas tradicionais, 0 sucesso para a obteng@worhecimentos por parte dos alunos
€ mais promissora, prazerosa e dinamica. Entretessto requer pesquisas, colaboracéo
e confianca entre docentes, discentes, coordemagais, sempre em funcdo da garantia
de uma melhor qualidade de ensino.

A primeira peca, Justica Pink!, foi produzpmta uma garota que gosta muito de ler e
escrever. Seu texto possui varias vozes (baseatlasuas leituras e em seus
conhecimentos sobre teatro) e um tom leve e dadeer{influenciada pela peca
“Hermanoteu na Terra de Godah”). Apesar de o teenauh peca ser a pedofilia, a

aluna procurou dar um tom de humor como forma den&rar a temética abordada.
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Esta aluna possui um comportamento muito ntadas aulas de Portugués, ou seja,
ela presta bastante atencéo nas explicacdes daz &3 atividades, tira duvidas, procura
saber de tudo o que aconteceu em aulas que estemet@ Enfim, sempre se mostrou
prestativa e interessada. Talvez, o0 motivo sejaetpieeseja ser escritora. Entretanto, é
muito timida.

A segunda peca, “Confusfes de Familia” abomldema homossexualismo e as
virtudes amor e compreenséao. Foi escrita por umatayaledicada em seus estudos e
bem relacionada entre os colegas e que se esfargaaprimorar seus conhecimentos.
Sua peca apresenta um tom leve e engracado, mdsondaado um assunto tao
polémico. Nota-se que ela baseou-se no seriadoicmer“Will and Grace”, que
mostra a relacdo entre dois personagens que divdapartamento e que sdo grandes
amigos, desprovidos de preconceitos, ja que V\gdyé

E a ultima peca apresentada foi “Separacacérnéamgédia ndo”, a qual abordou de
um modo leve e bem humorado os problemas enfrenmtpdo filhos e pais nessa
situacdo. Seu autor € um menino bem comprometido s®u aprendizado, embora
tenha dificuldades em algumas matérias. A virtudéalhada foi o amor que deve
existir independentemente de os pais viverem juntos)do, diariamente, com seus
filhos. O aluno pretendia abordar alguns motivos wam casais a separa¢ao, com o
objetivo de mostrar que, mesmo acabando a relagéomaa do casal, € possivel manter
a amizade e o respeito por amor aos filhos.

Com uma breve descricdo das pecas apresentad&®ira Cientifico Cultural,
seguimos com maiores detalhes sobre quais foramawsnhos que nortearam as

analises dos mesmos.
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5. “MINHA INSPIRACAO FOI UMA SALADA DE
FRUTAS”: A EMERGENCIA DE SUBJETIVIDADES NA
PRODUCAO DOS PERSONAGENS NO TEXTO
TEATRAL

Este capitulo apresenta a analise do textdi€auRink!” (anexo I), produzido por
Vitoria (nome ficticio) que, em 2009, cursava @afh® do Ensino Médio de uma escola
particular, e cujo tema € o envolvimento de adeletas com um peddfilo que atrai suas
vitimas através da Internet.

A andlise se dividirhA em dois momentos: asesgntacdes que circulam o texto
teatral (relacionadas as teorias do discurso) sugsto que se narra ao olhar para os
personagens que produziu em sua peca teatraliGredalo a teoria de Larrosa, baseado
em Foucault).

Vale ressaltar que o principal questionamatdssa pesquisa esta relacionado as
identidades e as representacfes que circulam toteatral produzido pelos alunos.

5.1. Representacdes que circulam no texto teatral

Antes de apresentarmos a primeira parte désanda peca teatral aqui estudada,
gostariamos de ressaltar que por tratar de um tasswito delicado (pedofilia e a sua
propagacdo através da Internet, que € intensamgiizada por adolescentes) e
associado a justica, ha uma forte presenca do rdscueligioso, marcado
constantemente pelas antiteses apresentadas apliert como o surgimento de um
discurso transgressivo. Todos esses aspectos ses®guir, discutidos, analisados e
apresentados de maneira minuciosa.

A primeira personagem que aparece na pecand#e de uma dessas vitimas,
explicando o ocorrido e exigindo justica. O quenshanuita atencao é a utilizacao de
cores na peca, a comecar pelo pink no titulo, quiepeiramente, pensamos que
sugerisse o feminino, uma vez que a “justica” édtief pelas méaos de uma mulher, pois a
“justica dos homens” ndo foi cumprida. Uma outrasgilnlidade que, a principio,
pensamos foi a tentativa de amenizar o ato cometitk mulher, j& que a cor pink é
alegre, mas forte.
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Lendo as respostas da aluna no questionalmorddo (anexo Il) para ajudar na
analise do texto, h& o porqué da utilizacdo daicdt. além de ser uma cor de destaque,
ela é a representacdo universal da feminilidadeinp@ sua real intencdo foi mostrar
que na sociedade ha diferencas e que ela quisnelatésso através do uso da cor pink
na personagem do Diabo, que representa 0 homo$isexuae que pode sofrer
preconceito por sua opcéao sexual, ja que é dileamaioria.

Nas palavras da aluna‘Pink é uma cor, além de chamativa, representativa.
Representa universalmente a feminilidade. Mas éanintencdo foi mostrar que, em
todas as situacGes de nossa vida ha diferencasossommeio. O “Pink” representa a
escolha sexual do nosso querido Diabo.

Notamos que, nesta declaracdo de Vitoria, pidnzeira tentativa dela em abordar a
diferenca, no caso, a representagcao da cor pimkvengalmente compreendida como o
feminino, mas associada a figura do Diabo, queega pepresenta o homossexualismo.
Aqui, ela utiliza o valor e a representacdo sernantia cor (universo feminino) para
ressaltar uma transgressdo da norma (dos hetewassexjue € vista, pela grande
maioria das pessoas, como diferente, num sentigaratigo. Tudo isso aliada a
utilizacdo do ponto de exclamacao, nas palavraduie “.. 0 ponto de exclamacao ...
representa a forca de expressao que o Diabo getan®ém as confusbes que ele
acaba trazendo (como achar um peddfilo... um gatdgui, novamente, ha a
representacdo de uma transgressdo a norma: o daiotetesse do Diabo por um
peddfilo (uma pessoa moralmente perturbada e rdaqgea sociedade).

Ainda falando de cores, ao utilizar o pret@ dranco, Vitéria faz uso de seu
conhecimento sobre antitese (figura de pensamemwem do grego anti, “contra”, +
thesis, “afirmacao”, em que se evidencia a opositédre duas e/ou mais palavras e/ou
ideias). A utilizagdo de tal recurso enfatiza a Buancédo de abordar as diferengas
existentes em seu texto, como céu / inferno; banmi; alegria / tristeza; certo / errado;
amor / raiva; etc. E interessante notar que esseriaalade linguistica ora se apresenta
pela antitese entre substantivos (como, por exertgdo / inferno”), ora se apresenta
pela utilizacdo de adjetivos (“bom / ruim”). A peima classe de palavras a qual ela se
utiliza para evidenciar a antitese é o substarftegponsavel por nomear seres, lugares,
sentimentos, etc); ja a segunda classe gramataldgetivo (responsavel por qualificar
um nome, ou seja, um substantivo). A relacdo dert#ncia gramatical entre essas
duas classes de palavras € normal em qualquerrsiiscentretanto, em termos de

sentido, €, no minimo, interessante ressaltar gu@&id& coloca essas antiteses para
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destacar a representacdo do discurso religiospaoexemplo, ligar acdes “boas ou
ruins” diretamente as consequéncias dessas mesies au seja, de ir ao “céu ou ao
inferno”.

A carga semantica gerada pela utilizacdo demstiteses no discurso produzido por
Vitoria objetiva enfatizar a dicotomia presentedisrurso religioso, em outras palavras,
a sua representacdo, na peca, afirma-se atravéssdestiteses, justamente para
ressaltar a dicotomia entre o bem e o mal, quda&sa do discurso religioso cristdo, o
qual é responsavel, muitas vezes, pelas ac¢les wujegos, pois os conduz a
determinadas atitudes.

Essa representacao da dicotomia (bem e medepte no discurso religioso € que
posiciona o sujeito, é o que |he possibilita a caapsdo da sua experiéncia. 1sso
porque, de acordo com Woodward (2000), a repres@mt um processo cultural, que
é responsavel por regular ou modelar a identidate, vez que possibilita a escolha de
uma subjetividade particular dentre as variedadesidéntidades existentes. Vale
ressaltar que essa escolha pode, muitas vezasasesda por constrangimentos, tanto
pela miscelanea que a cultura disponibiliza, qupatas relacées sociais.

Tanto isso € evidente que Vitéria, ao ser tipeasda sobre o porqué da utilizacdo
das antiteses, respontigara enfatizar a diferenca realista, talvez, entre o ,céu
divino, o puro, e o inferno, a obscuridade, o emfer Que nada mais € do que a
idealizacdo de nossas préprias mentes, que criadifdrenca de extremos, conforme
nossa criagao’

Através da fala de Vitoria e dos estudos dadreles (2005), concordamos com o
tedrico quando ele diz que analisar o discurso esupi@rpretar a fala dos sujeitos, a
ideologia materializada nele. Partindo, entédo,edpsessuposto, ainda no final da fala
da Vitoria, notamos o0 quanto seu discurso esté&gado da representacdo do discurso
religioso, principalmente o catdlico, que pregasatos associando-0s a conquista do
céu; e também o contrario, maus atos a ida aonmfdsso, talvez, pelo fato dela ser
religiosa e ter sido criada pelos preceitos caiélic

Assim, ndo ha a possibilidade de ndo assoomressa parte da analise ao que
Pécheux (1975 apud Orlandi, 2001) profemfd ha discurso sem sujeito e ndo ha
sujeito sem ideologia: o individuo € interpelado ®rjeito pela ideologia e é assim que
a lingua faz sentido”.

E dessa maneira que Vitdria prossegue tambéandp apresenta a “voz

desconhecida” que aparece no inicio do texto, awag o significado da palavra
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justica (virtude escolhida por ela, para mostrar diferentes conceitos que o0s
personagens tém a respeito da mesma) e questiosaraite vocabulo “faz jus” ao seu
significado denotativo.

A principio, pensamos que, talvez, a “vozcdebecida” fosse uma representagéo
de todas as pessoas, pois no texto aparece o teedisoursdTantas perguntas para
poucasrespostas! Quem respondeaanossas perguntas?; e também a representacao
de todas as nossas incertezas e angustias, ja gx¢oomostrd'Sera mesmo que as
pessoas que nao tiveram justica em vida... teramoe?”.

Entretanto, surpreendentemente, ao ler ostignésos respondidos por Vitéria, a
mesma afirma que, de inicio, essa voz represeridaua. Depois, ela resolveu adota-la
como a prépria Justica, ou seja, houve a sua pécagdo ou prosopopéia (figura de
linguagem que consiste em atribuir aspectos, @iatitas ou sentimentos humanos a
animais ou seres inanimados), no intuito de chanaés a atencéo do publico.

Aprofundando um pouco mais a questao, foi ypgaglo o porqué da mudanca da
“voz desconhecida” da personagem Deus para a rmmgem Justica; também foi
perguntado como ela pensou, inicialmente, em Deus gue ou em quem ela pensou
para imaginar Deus pronunciando tais palavras.

Nas palavras deld:Eu pensei em Deus, pois minha familia me eduasu@eus é
misericordioso, ajuda os fracos e batalha contrairgasticas. Eu acredito nisso. Nao
levo, exatamente, “ao pé da letra”, mas sigo nessaianca de que todos nés podemos
ser punidos por nossos erros e isso nao sdiferente para os personagens de minha
peca, tanto para o peddfilo quanto para Silvinh& gquatou o peddfilo. Talvez, na visdo
de Deus, isso tenha sido algo certo realizado deeina errada”.

Notamos, aqui, a representacao do discutgposo, o qual prega que o pecador
sera punido pelos seus pecados, mas que Deus,aemisericordia, perdoard aqueles
que se arrependerem, ou seja, o discurso religndsencia e condiciona os atos dos
sujeitos. Nesta parte de sua fala, percebemos easalade de vozes sociais que a
compde, remetendo ao sentido dialégico de linguageposto por Bakhtin. Isso esta
claramente expresso quando Vitéria dizN&o levo, exatamente, “ao pé da letra’, mas
sigo nessa confianca de que todos nés podemosISBEIOS por NOSSOS erros e iSso Nao
seria diferente para os personagens de minha p&c&ssa fala mostra, novamente, o
gue Woodward (2000) expbe sobre a cultura moldeoraluta do sujeito. Tanto que

Vitéria confessa ndo seguir “ao pé da letra”, nm&smo assim, segue esses preceitos
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por confiar, de uma maneira ou de outra, nelessaapde isso ja ser um indicio da
presenca do seu discurso transgressivo.

No caso dos personagens Miguel (peddfilo) lgirBia (assassina), o primeiro
gostava do que fazia e ndo se arrependia disspafeagas de Vitorid: (...) o peddfilo
nunca havia pensado no como as pessoas se seng@msava apenas nefeesmo”.
Na peca, o peddfilo permanece com o Diabo, pois s@@rrepende do que fez,
legitimando, entdo, o discurso religioso. Ja Shigin que agiu no calor das emocoes,
uma vez que foi vitima de pedofilia - agiu sem pensotivada pela raiva que emergia
por ter sido desrespeitada, mas, diferentementéigieel, arrepende-se do que fez e por
esse motivo € perdoada por Deus, perpetuandoumaivez, o discurso religioso.

Prosseguindo nas respostas, Vitdria explicRntdo, eu mudei meu pensamento
olhando para um costume externo. Na antiguidadepp@creditavam em Deuses, que
faziam o papel da JUSTICA, dos SENTIMENTOS (exaramas ESTACOES DO
ANO, enfim, isso constituia 0 mundo desses poves.|&avam isso taa sério que
nada (quase, pelo menos) de errado era feito. Aiedade era praticamente
PERFEITA. Isso me fez refletir que mesmo com rfoesavada” criagdo em termos
de Deus, talvez, na mentalidade ingénua da antagléd se fosse aplicada em nossa
sociedade atual, talvez, teriamos uma vida melH®or isso se, mesmo que
imaginariamentetivéssemos a consciéncia do quao devastadora nasifadges podem
ser e se pensassemos no quanto interferimos ndgafentos” dessas mesmas
pessoas, agiriamos da maneira considerada coreetayeriamos melhor (eu acho...)”.

Notamos que seu discurso apresenta variass \&xaais, ou seja, € dialdégico ou
polifénico (Bakhtin), jA que esta atrelado ao quenBndes (2005) expbe sobre o
“sujeito falando”, isto é,'um sujeito inserido em uma conjuntura soOcio-higtér
ideoldgica cuja voz é constituida de um conjuntovaiees sociais”(Fernandes, 2005,
p.35). Isso porque nele ha presenca da voz do discurso religioso, a voz dos
ensinamentos familiares, a voz dos conhecimentesetm tem sobre a antiguidade,
assim por diante. Essas diferentes vozes corroboeaformacdo do sujeito, o qual é
multifacetado, possuidor de identidades.

A peca inicia-se com a aparicao dos persorsalgiéguel (pedofilo) e Carla (vitima),
gue entram em cena de maos dadas, atravessano@p@ak outra extremidade, entram
atrés de um painel preto, riem e conversam baixiblepois, Carla grita e Miguel sai

correndo até a extremidade oposta do palco. O gimrsgarte do peddfilo se concretiza
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no painel preto, simbolizando, aqui, 0 negativeyian, o abuso, o qual é associado a
cor preta.

A personagem Laura, mée de Carla, fica naceltt palco falando sobre o ocorrido
(o abuso de Miguel com sua filha Carla). Ela prgesadizendo quérezo a Deus que
o tenha mandado aos quinto dos infernos, se é §oeonmandou ao sexto! SG peco
justica em primeiro lugar”.

E interessante notar que essa personagesa passagem, mesmo sabendo da sua
intencdo de vinganga, ainda n&o acredita que a¢ftimdo seja feita por Deus, talvez,
por acreditar na benevoléncia do criador. Percebegui, um rancor e uma magoa
muito grande. Entretanto, surge a faen segundo, ... bom, muito dinheiro, ganinar
MegaSena e, talvez, untaanséo...”, em gue se observa os desejos de senso comum
gue estdo “impregnados” na humanidade. Tais des@msetratados de uma maneira
leve e bem humorada que serdo abruptamente copatioseguinte fal&Em terceiro,

... peco que vocé, Miguel de Oliveira, que tomeland, pois se nosso pais ndo pode
cuidar de mantera justica e puni-lopor seus atos... EUrei!” , denotando a
incredulidade da personagem pelos 6rgdos respasg#ia ordem e justica, deixando
bem claro que ele serd punido, portanto, por eléal@ desta personagem é marcada
pela alternancia entre rancor e magoa versus aledgrumor.

Na proxima fald ... eu Ihe aviso... E melhor se entregar, ouZent. Sofrera tudo o
gue vocé pode imaginar que umalher baixinha e comaiva pode fazer...”aparece,
agui, novamente, a ameaca, entretanto, mistu@rauen toque de humor e de senso
comum da representacdo da mulher baixinha: invocaglavosa, que ndo deixa as
coisas para depois. E interessante notar que arggysm é, a0 mesmo tempo, raivosa e
engracada. A aluna mistura bastante os opostosersbragem Laura, talvez, para
mostrar como as pessoas, diante das situacOes posigdes que ocupam agem de
maneiras variadas.

Fica evidente, nessas passagens do textop gugeito e o discurso emergem da
interacdo social, o que explica a ligacado dos s&tiscursos na constituicdo do sujeito
discursivo, ou seja, a partir de Bakhtin, o sujeitovisto como polifénico e,
inevitavelmente, historico.

Por isso que Fernandes (2005, p.41) afirma que

“O sujeito ndo é dado a priori, resulta de umauésta complexa, tem
existéncia no espaco discursivo, € descentradatitgrse entre o
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‘eu” e 0 “outro”. Nesse contexto epistemoldgicaupsitos resultam de
uma ligacdo da ideologia, inscrita historico-sonehte, como o
inconsciente, que da vazao a manifestacao do desejo

Isso também € notado na personagem Laura, qgmiso mae, estd chocada e com
raiva com a situacao sofrida pela filha e, de at@am essa posicdo, ela se apresenta
dessa forma, ou seja, ocorre a representacdo del papuma mae enfurecida e
angustiada que quer fazer “justica” pelo o que meorcom sua filha. Em outras
palavras, a personagem assim o é de acordo cosiGp@ue ela se encontra na cena.

AplOs a apresentacdo dessa fala, a musica Wjatkh Sunshine seria tocada no
escrito original, mas isso ndo ocorreu, pois, segWitoria, o grupo discordou da ideia
original: a musica representaria um novo comeca pavida de todos 0s personagens
sendo que ela ja foi tocada em varios filmes deéclian como, por exemplo, A creche
do Papai.

Notamos, aqui, 0 quanto VitGria se preocupan aus objetos simbdlicos que
envolvem a peca (no caso, a musica) que sdo taortampes para o entendimento da
mesma. Segundo Orlandi (2001), um dos objetivosrddise do Discurso € interpretar
esses objetos simbdlicos, uma vez que eles crignifisados para e pelos sujeitos,
interferindo, inclusive, no real do sentido. O autinda alega que € através da
interpretacdo deles que se pode elucidar os mesasige significacdo presentes no
texto e “escutar” outros sentidos, outras vozes,aguconstituem.

Ha outro momento da peca em que Vitéria exgii)etos simbdlicos: o acender e 0
apagar a luz na cena em que Laura (a mae de umaitdaas do peddfilo) esta
explicando o que aconteceu com sua filha. E intarés notar que este objeto
simbdlico (acender e apagar a luz), que sugereunaidos tantos contrastes da peca, €
seguido de mais um que € o humor e o mau humoradealprovocado por essa
situacao: Eu s6 queria saber... Oh, moco! Vé se deixa egsadlacesa ou apagada de
vez! Mas que inferno!”; “se vocés ndo se importayesa conversarei com VOCES no
escuro porgque nosso amiguinésta revoltado”; “Eu j cansedle agradecer! Mague
Diabos!”.

ApoOs essa fala de Laura, aparece outro pegeomao Diabo, que de imediato, ja
representa a oposicdo, uma vez que ele é, segurdiscarso religioso cristdo, a
representacdo da transgressao da norma, pois @jansado, ou seja, € a oposi¢cado a
Deus.
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No discurso religioso, o Diabo € a represéiago pecado, o que incentiva as
pessoas a cometerem o0 mal. Vitdria mostra essas@macdo na peca, porém ela
também representa o lado engracado do Diabo (selo extravagante, ja que ele é
homossexual) e também o seu lado “sensivel” (achateacdo quando os outros
personagens o chamam de “coisa feia”, “bicho ruimit). Esse outro lado do
personagem esta relacionado a sua identidade spxeiahovamente, é a representacao
da transgressao de uma norma (no caso, a nornfetlressexuais).

O primeiro ato é finalizado com a insinuagc&ogde o Diabo ajudard Laura em sua
vinganga contra Miguel.

O segundo ato € iniciado com a morte do pkddfia sequéncia, ha o diadlogo entre
o Diabo e Miguel. Novamente, surge a questdo dasstop, pois o Diabo tem a
“missdo” de apavora-lo e castiga-lo, no entante,(éé maneira engracada) o aprecia,
elogia-o e até o paquera (deixando claro seu h@roaksmo).

Surge Deus, o Diabo tenta “puxar o saco” daleendo-lhe elogios, mas, ao mesmo
tempo, fazendo figas. Deus percebe o que o Diakoeflhe manda desfazé-las,
desmascarando-o que, por essa razao, finge chorar.

O Diabo segue sua fala dizendo que achou Migugie o levara para o inferno.
Também aproveita a oportunidade de falar com Dawa peclamar das “marcacdes”,
guando se referem a ele como “coisa feia”, “biahim¥, “barrigudo”, sempre com uma
dose de humor. Explica o porqué de levar Migueharno (por ser pedofilo) e é, nesse
momento, que Miguel percebe que esta morto.

Nesse instante de consciéncia de Miguel, sderae uma postura diferentdleu
Deus! Por favor, serei teu servo, vida eterna! Ragaor meus erros, serei teu escravo
se preciso, me redimo a ti, senhor, pelo que ézy& me deixa ir para o inferno com
aguela mocinhaali!”. Ele passa de “durdo” (no primeiro momento em digese
encontra com o Diabo e que € questionado do mdevier feito o que fez com Carla):
“Eu fiz porque tivevontade de fazer”, para “bonzinho” (quando promete a Deus se
redimir pelo que fez). Por essa razdo, Deus |h& cldance de ficar no purgatorio, mas
sob os cuidados do Diabo, pois Deus tirara férigigeen ficara no seu lugar seré o Anjo
da Morte. Novamente, é enfatizada que a repregan@o sujeito depende da posicao
assumida por ele. Desse fator € que emergem aglaldes dos sujeitos.

E interessante observar que na fala de Migpadlofilo) hd um preconceito com
relagdo a figura do Diaba.! s6 ndo me deixa ir para o inferno com aquelaintta
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ali!”, ou seja, ele até se conforma em ir ao inferno, ndms na companhia de um
homossexual.

Essa questdo de Deus “tirar férias” e o ArgoMbrte ficar no seu lugar foi uma
interferéncia minha, uma vez que a escola é deccreligioso fiquei apreensiva quanto
ao fato de expor a personagem Deus e também pelddaa peca ser apresentada para
pais de alunos e para possiveis estudantes eqpréximo ano letivo.

Quando propus a mudanca e expliquei os motWibdria 0os compreendeu e aceitou
sem problemas a alteracdo. Gostou da sugestdouse'ar férias” e o Anjo da Morte
substitui-lo, uma vez que outro aluno pbéde atuanocc@njo da Morte e o resto

permaneceu inalterado. Em suas palavras:

“ Eu achei que foi um conselho sabio, pois eu, uemaluna e ainda aprendendo
a me virar com a escrita, ndo tenho uma viséao aletvdas as possibilidades de
interpretacdo, uma vez que alguém tire concluséesgitadas de algo que eu,
sinceramente, ndo tiraria (...) Agradeco, sincerameua ajuda, sem ela, talvez, o
Hércules (nome ficticio) teria deixado de apregsemtgperderiamos sua grande
interpretacdo como Anjo da Morte”.

Nessa resposta, fica evidenciado um posicientonde umadentidade de aluna
que, diante de questbes institucionais colocadks efessora, que também assume
um lugar para a manutencdo de valores que saoigsdessa instituicdo educacional
religiosa, faz as mudancas necessarias, ou sejs, 3 pode ser representado, ainda
mais quando se trata da questédo de se fazer jesga significar a morte de alguém.

Quando o Diabo fica sabendo que Miguel ficatd seus cuidados fica feliz porque
percebe a chance de ajudar Laura em sua vingamga ddiguel. Nessa hora, toca a
musica “I will survive” que, na década de setetdeou-se febre, tocando em todos os
lugares do mundo. Com o tempo, ela foi reverenciatao o “hino gay”, uma vez que
a mausica traz em sua letra “Eu sobreviverei”. O deesa musica é a tentativa de
Vitéria em expressar a sua indignacao ao prectmgaique o Diabo é homossexual na
peca. Ela ainda relata que por seu texto tratddarencas entre céu-inferno, claro-
escuro, certo-errado (no caso de Miguel, o peddéloprincipalmente, da “diferente”
escolha do personagem Diabo, sendo gay, ela adakauusica para representar a
justica: “Mesmo sobre qualquer circunstancia, eu sobrevivereR luz se apaga e

termina o segundo ato. Novamente, notamos a pragaape a utilizacdo de objetos
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simbdlicos (a musica) para ampliar o entendimemt@eha e evidenciar a posicao da
aluna a respeito da mesma.

Nessa passagem, notamos que Vitdria € cordieotomia que permeia o discurso
religioso, uma vez que ela tem uma simpatia comemsgmagem Diabo, que é
extrovertido, ousado, alegre, diferente. Entretante € uma transgressdo da norma,
tanto da dos homens (pois é homossexual) quantbvd® (jA que € um anjo caido).
Na verdade, percebemos que esses atributos quabo possui lhe agradam, ou seja,
ele nada mais € o que a Vitdria deseja ser: dédiiblegre, extrovertida, ousada, uma
pessoa que externa seus desejos sem se preocopargie oS outros pensarao (como
desejar um peddfilo, por exemplo!); e 0 que eldiferente e por essa razao sofre (o
Diabo é uma transgresséao da norma religiosa egserraotivo € utilizado pelo proprio
discurso religioso para mostrar as pessoas 0 Coe® com quem ndo segue 0S
preceitos religiosos: é excluido, sofre, vai patiaferno). Dai a sua simpatia por este
personagem, seu sofrimento, sua exclusédo, poanesite ela também se sentir assim *
..isso me fez sentir excluida... e aos poucos fulgreto meus antigos supostos amigos
e, cada vez mais, eu ficava sozinha”.

Ao mesmo tempo em que ha na peca a presegoeosa do discurso religioso
emerge também o discurso transgressivo, cujo remis@ste € o Diabo, o que evidencia
a interdiscursividade do texto produzido por VaorfEm outras palavras, para existir o
discurso religioso h& a necessidade da existépaiisgurso transgressivo.

O terceiro ato € iniciado com uma placa sendstrada. Nela, est escrito “60 anos
depois...” e com o re-encontro de Miguel e Silvifbatra vitima de pedofilia, mas que
se vinga do peddfilo, matando-0). Ela, a principiap esta entendendo que morreu,
pois diz“Onde é que eu td? Isso aqui € 0 céu ou é uma faafdEu tava indo
comprar uns remédios... Ond@eque eu fui parar, hein?’"Quando ela o avista, fica
super brava e o amea¢@: que vocé ta fazendo aqui, seu desgracado?”.

Ela sai atras dele que é impedido de fugigis @ Anjo da Morte o impede de
continuar. O anjo diz a todos que estava ali pardaa no julgamento de Silvinha.
Novamente, ha a oposicdo: a seriedade de um jelgancomo o humor, j4 que o anjo,

a principio, diz ‘.. para ajuda-lo no julgamento daquetaocinha ali” e, depois,
percebendo que os anos passaram‘@zs, quero dizer...Senhora... Eu acho... O
tempo voa, nao?”

O Diabo ndo quer a ajuda do Anjo da Morte.réiahto, ndo ha outra forma. O

julgamento ocorre e Silvinha é perdoada e levada@aéu.
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O Diabo questiona a decisdo, argumentandopreede modo engragcado, 0s erros
cometidos por eldMas e as acusacdes, e 0s erros cometidos, os pscadinfracdes
de transito, as multas, o aluguel atrasadoO HOMENCIDIO?”. Tudo tentando
denegrir a imagem da “recém absolvida”, porém tado véo, pois sdo “ordens de
Deus”. Aqui, percebe-se que o discurso religiogngéestionavel, pois o veredicto foi
dado por Deus. Com esse desfecho, a “justica [ieilkas préprias maos” é perdoada.
Entretanto, Miguel continua no purgatério e o Dialmconformado com a decisdo de
Deus, ja que queria castiga-la, finaliza a pecantia ao public6E, pessoal, a culpa é
sempredo Diabo...”.

Com essa declaracdo final do Diabo, fica evidente g discurso religioso se
perpetua e tenta guiar ou regular as atitudesjedgas através dessa dicotomia entre o

bem e o mal, mostrando que quem optar pelo mautarim tragico, indesejavel.

5.2. Narrar-se ao olhar para os personagens produzi dos
no texto

Mediante leituras de estudos foucaultianos deeite fase, cuja preocupacéo esta
relacionada as tecnologias do eu, e as pesquidaarasa (2002), com as experiéncias
de si, percebemos que Vitoria, ao produzir seusop@gens, constroi uma narrativa de
si, pois cada um deles representa uma caractaristét dela ou caracteristicas que ela
desejaria ter.

Trata-se de um dos dominios de Foucault adosd@or Veiga Neto (2005) — os
dominios do ser-saber, os do ser-poder e osedaonsigo- todos fundamentais para
uma Educacdo que objetiva agir para possibilitar pgmsamento amplo, produtivo,
criativo, sem verdades absolutas e inquestionaveis

Para esta pesquisa, € o terceiro dominio gadnteressa — o do ser-consigo - , ja
que 0 Nosso objetivo é discutir quais “identidade%epresentacdes” emergem do texto
produzido por Vitoria, bem como ela se vé ness®atraveés de seus personagens.

Quando indagada quanto ao processo de cridgd®rus personagens, Vitdria diz
“minha inspiragdo foi como umaalada de frutas. Acabei misturando varios temas
num Uanico: pedofilia”. O termo destacado € muito significativo, pois edeume
exatamente o que estamos expondo sobre o sujstmpderno que € aquele individuo

possuidor de identidades que sdo representadadiversos sistemas culturais que o
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cercam (Hall,2006), ou seja, o sujeito multifacetatbordado e valorizado pela teoria
pos-critica do curriculo.

E interessante notar que Vitdria, durantenieeistas, vai percebendo esse processo
de criacdo de seus personagens (“salada de frutasip o seu préprio processo de
constituicdo como sujeito, uma vez que ela vaisepteendendo e se vendo, muitas
vezes, neles. Esse processo de criacdo dos peessnaga juncdo do que Bakhtin
definia como vozes sociais ou polifonia e tambérue Larrosa (1994) compreende
como experiéncia.’ a correlacdo, numa cultura, entre campos deesalipos de
normatividade e formas de subjetividade”.

Vitdria segue dizendo que a sua primeira pergem Laura — a méae da vitima de
pedofilia — € a mistura de sua mae com a persam&gneé da Saga Crepusculo. Da
primeira, ela captou a questdo da ajuda e dos lbmsséPensei, primeiramente, em
criar uma mae que fosse parecida com a minha, plassempre me aconselhou e
sempre me ajudou nas horamis dificeis Da segunda, ela fafdla tem repulsa da
tecnologia e é estressada ao extremo, além de gsaber tudo 0 que se passam
suafilha”. O resultado dessa mistura é Laura, uma mae quearéima a tecnologia,
mas que, infelizmente, teve a necessidade de lirgeraom ela devido ao caso de
pedofilia via Internet ocorrido com sua filha. Salmaa parte protetora, afetiva e
conselheira e, a0 mesmo tempo, vingativa de uma redatada com essa terrivel
situacao.

Nessa declaracdo, pode-se perceber que Vitbidaa personagem Laura com
caracteristicas de sua propria mae (conselheiraeeegta disposta a ajuda-la nos
momentos cruciais), as quais ela admira e achaide@m sua vida. Além disso, para
continuar a composicdo desta personagem, ela aotascaracteristica de uma outra
mae (uma mae ficticia, ja que esta € uma personalge saga Crepusculo, que
apresenta caracteristicas verossimeis de qualqieraomo querer saber tudo o que se
passa com sua filha, que nada mais é do que ecaratetor de mae); somado a uma
aversao a tecnologia e a caracteristica de sessatfa.

Notamos, entdo, que Vitoria — para compor @gegem Laura — utilizou-se das
varias vozes sociais, de seus conhecimentos eadeailexdes sobre o que significa ser
mae. Isso vem de encontro com o que Larrosa (2@8ppe sobre dispositivos
pedagdgicos (aqui, a elaboracdo de uma peca de temaho uma pratica pedagdgica)
que possibilitem a producdo ou a transformacaoxgari&ncia que Vitdria tem de si

mesma. O autor ainda aponta que o mais importagte @sse dispositivo proporcione
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uma elaboracéo ou re-elaboracao reflexiva do atemsigo mesmo e nao apenas fazé-
lo aprender algo “exterior”, um conjunto organizade conhecimentos que €, na
maioria das vezes, 0 que a escola tenta trangraitir seus estudantes.

Quando Vitdria é questionada sobre a elabordedpersonagem Carla, a vitima de
pedofilia, ela diz‘Carla ndo me deu trabalho algum, pois ela € umaoga comum
que, inocentemente, acabou se apaixongpelo cara errado” Em outro momento,
ainda falando sobre esta personagem, ela corfasgarota se assemelha, de certa
maneira comigo, por, primeiro: ter uma mae desvddra extrovertidasegundo, por
serexatamente o contrarida mée, timida (...)"Parece que, aqui, Vitoria fez emergir
na personagem sua inocéncia e sua timidez, ou a&j@ayés da criagcdo dessa
personagem, podemos notar, novamente, 0 que ha(@®2) tentou expandir nos
estudos foucaultianos, na discussdo de um dispwsitedagogico que produza ou
transforme a experiéncia que os individuos témid@esmos. Em outras palavras,
Vitoria se observa e se narra a partir da persongg®duzida por ela. Um outro
aspecto interessante a ser observado é que e@mammo mae dessa personagem uma
pessoa extrovertida, engracada e protetora quedegtasta a ajudar a filha nessa
delicada situacao. Seria a representacdo da spagorde, pois ela declatRensei,
primeiramente, em criar uma mae que fosse paremita a minha, pois ela sempre me
aconselhou e sempre me ajudou nas horas mais idifid@ercebemos, nitidamente,
como Vitéria admira sua mae e o quanto ela é imptatcomo referéncia em sua vida.

Quanto ao personagem Miguel, o peddfilo, seriapresentacdo do individuo sem
carater e do que Vitoria despreza em uma peskoMiguel... esse me deu trabalho!
Eu tinha que inventar um homem que nao tivesséi@sios, que nao tivesse vergonha
de seus atos e que néo se preocupasse com que&ia astdando sentimentos”.

Vitéria, ao construir o personagem Miguel, ndo asema em ninguém de seu meio,
mas de caracteristicas que julga ser desprezineisnga pessoa. Vale ressaltar que as
duas vitimas de pedofilia na peca analisada sdberad. Quando indagada pelo motivo
de as vitimas serem mulheres, Vitoria declarou agsgm escreveu por achar que as
mulheres sdo mais vulneraveis a isso. Ela respondeuo sexo feminino € mais
sensivel, o que denota a representacdo da ideatidatinina dotada de fragilidade,
sensibilidade e ilusdo romantica, ou seja, € aesgmtacdo do “sexo fragil”
compreendida pelo senso comum. Ela‘diz) nos dias atuais, os pais de garotas,
assim como eu, ndo sabem trabalhar a educacéo itles fa partir desse principio

(fragilidade e precoce amadurecimento das menin&@®ssa forma, tais garotas
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buscam inocentemente na Internet o conforto de éaflguue as entenda. Nessa
situacdqQ um pedofilo consegue se aproveitar mais facilmefite) Mas, como
infelizmente se interessam mais por historias rdinas que livros informativos, elas
acabam esperando encontrar, na realidade, o prim@pcantado, um Edward da vida,
ou até mesmo um Jacob. Assim como ega#ss de romances aventureiros Sao
perfeitos, ha o risco de um deles lhe ferir, mesaed a parte que as garotas querem
pular da leitura, se interessando pelas partes roticas, esquecendo-se do esseficial
Nessa ultima parte, fica clara a vulnerabilidadeiféna que a torna presa facil para os
peddfilos, na opinido de Vitoria.

VitOria externa que o personagem Miguel se@wgita da vulnerabilidade feminina
adolescente, marcada por instabilidades tipicafida etaria, criticando-o por achar
terrivel que um adulto tire proveito desse periddoincertezas, principalmente de
garotas, que sao frageis, que possuem ilusdes saso® que SA0 precoces tanto
fisicamente quanto no que diz respeito ao intergssesexo, para ferir-lhes fisica,
emocional e psicologicamente.

Com relacéo aos personagens Deus e Diabaja/diz “Ja o Diabo e Deus foram
inspirados na peca teatral Hermanoteu na Terra ded#&h, realizada pelo grupo
humoristico Os melhoredo mundo”. Tal peca conta a jornada de um bom pastor
hebreu designado pelo benevolente deus Hermanateanduzir seu povo a terra de
Godah. No caminho, s6 ha uma garantia: humor éia sobra. Vitoria tenta produzir
seu texto na mesma linha, pois ela aborda o tema woa certa dose de humor.
Percebe-se, aqui, que ela traz para seu texteeconéntos advindos de experiéncias
oriundas de leituras feitas e pecas de teatro gsistiai, ou seja, 0 seu texto, o seu
discurso é polifénico, pois ha varias vozes quengfiem 0 seu conhecimento, como
individuo, como sujeito.

Ha uma evidente preferéncia dela pelo persamaBiabo que, em sua peca, €
engracado, exagerado, extrovertido e descoladoe [Ebeatamente o seu oposto, que é
timida, é a expressao do sonho dela, do que etar@gode ser, além de representar o
lado que ela aprecia em sua mae. Isso pode séificho quando dizJa o Diabo...
ah... o Diabo... esse partiu de minha parte fenaininde minha parte exagerada, de
minha parte mais aflorada de exageros, de minha mpaia imaginagao”.

Pensamos que sua atencdo a essa personagdofat@ de, na peca, ela ser vitima
de preconceito, por sua opc¢ao sexual, e ela s#fidertom essa situacao, pois também

diz ser vitima de preconceitbPara ser sincera... ja... Até mesmo no colégie,vez
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em quando. Na escola em que eu estudava no arasadob, eu também gostava de
escrever. Eu era uma das alunas mais aplicadasatig mmas sempre mais interessada
com livros de histérias e sagas, como Crepusculblagry Potter (...) Mas isso
provocava ciumes, eu acho, nas outras pessoas @uenmesmo se importavasom o
gue estavam lendo ou que ndo se interessavam [ ogisa Sem mesmo ser em
namoro ou em bobagenzinhas adolescentes. Essasamgm@asoas me criticavam,
falavam que naera paraeu meimportar em ler livros sem que a escola pedisse, qu
nao era para eu estudar tanto. Isso me fez sertiuéda... e aos poucos fui perdendo
meus antigos supostos amigos e cada vez mais aua fgpzinha. Mas isso ndo me
incomodava. Até que, depois de muito tempo sozmnancontrei trés amigas (...).
Elas também se sentiam excluidas, mas de algummafee mantinhareempre unidas.
(...) Elas me fizeram ver que, independente do sgje, estamos nessa vida para
marcar presenca e, se estamos incomodando algu@orgée somos melhores do que
guem esta incomodado. E isso me fez ver a vidantaisiclareza. No colégio, acontece
0 mesmo, mas agorgprendi a ndo me importar com 0 que os outros didenmim
(falam mal de mim), nada mais pode me atingir, emlanda existe preconceito
contra mim”.

Instigando Vitdria em esclarecer mais sobrguastdo de que sofre preconceito,
atentamos para os seus dizeres, em resposta atworgoastionario; Sim... o fato de
eu sonhar muito. Sou uma sonhadora, admito, masadéoto que me acordem de um
sonho bom. Minha méae me diz que se eu sonhar @att®eguirei alcancar, ao menos,
um pouco do que eu queria... Se eu sonhar o magjak posso, consigo o dobro que a
primeira vez, e assim eu nao devo parar de sonhsso, no mundo adolescente, eu
acho, € meio quanormal... de outro mundo... pois ninguém que athega sonha
como eu. Isso acaba me tornando diferente, e egeenca faz com que algumas
pessoas me enxerguem da maneira @uendo sou. Faz com que elas sintam
preconceito em se juntar a mim, em ao menos camveosigo”. Podemos perceber,
nitidamente, que, talvez, um dos motivos dela adroad diferencas em sua peca € por
ela se achar diferente, principalmente, entre adeadentes. Entretanto, ela também
fala de afinidades, ao se reportar a uma colegdadee que também, assim como ela,
gosta de escrever e se sente “excluida” por gdstastudar para aperfeicoar a escrita:
“ (...) Uma das primeiras amigas que tive aqui nolégio foi a Carol (home
ficticio).Ela também gosta de escrever e uma deasoprimeiras conversas foi a de

inventar uma historia. Ela também “sofre” pelo poreito de ser diferente na hora de
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escrever, de revelar sua maneira de pensar. Masimasomo eu, ela luta para mostrar
que nos ndo somos bichos de sete cabecas, e que Ewrhumanas quanto queriamos
ser. Isso fez com que nosso grupo de amigos (peguemas ainda um grupo),
aumentasse. E isso me encheu de esperancas paca desistir de lutar contra o
preconceito que cai em cima de nossas cabecas.gEssenceito talveze assemelhe
ao preconceito relacionado aos CDF’s. Que nao é wwigta muito bonita de se
traduzir. Isso é um insulto para as pessoas quiesicam. E para mim, que me dedico
em minha escrita, isso € horriveeparecido com o€DF’s”.  Vitdria se incomoda
com 0 preconceito existente a alunos que estudam,sg esforcam para obterem
melhores resultados, pois a maioria deles, nes&tejcestuda por obrigacdo, ndo por
prazer, com algum objetivo claro e maduro.

Vitéria utiliza-se do personagem Diabo, que éepresentacdo de um discurso
transgressivo, para ressaltar que ndo tem nadaideesm ser diferente, uma vez que ela
também se acha diferente dos outros alunos dedsuke.i Ela faz uma critica aos
colegas e a sociedade (de modo indireto) que cedife deve ser tratado com 0 mesmo
respeito que os “iguais” e que todos devem aceitadiferencas sem preconceitos
porque regular comportamentos e acdes (atravéssdorsb religioso, por exemplo) €,
no minimo, ditador e foge do principio atual de deracia, além de n&o respeitar o
sujeito pos-moderno, que é multifacetado, ou sefse ato de regular acdes e
comportamentos vai contra a significacdo do quem@& ociedade pdos-moderna,
composta de sujeitos pés-modernos.

Quanto ao Anjo da Morte, ela se pronunciafti.meu ultimo personagem, me
inspirei em um anjo como Gabriel, citado na bibli&egundo o site da Wikipédia,
Gabriel € 0 anjo mensageiro de Deus; em algumalicdes é tido como um dos
arcanjos, noutras como anjo da morte. Isso venmdenéro com o texto, pois o Anjo da
Morte, na peca de Vitoria, fica no lugar de Deuss este tira férias. Além disso, € o
Anjo da Morte gue anuncia a absolvicdo da persandgjévinha por vontade de Deus.
Ele seria a representagcao da concretizacado dodéiseliscurso religioso.

Através dos questionéarios respondidos, puderotas que Vitéria se preocupa com
relacdo a sua timidez. Em suas palavrAsiés eu ndo gostava... alias eu ODIAVA! Eu
era sempre a mais quietinha, a mais fofinha, a rdelgcadinha, a mais charmosinha...
eu estava cansada de tanto INHA! Eu sempre apesastava! Nunca tinheoragem
de conversar abertamente, ... pois eu ndo consegugarelacionar direito conas

pessoas.’Notamos, nessa passagem, sua insatisfacdo cogAaeaisso, talvez, pelo
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fato dela desejar ser extrovertida como a mae éta,pé 0 personagem Diabo que
sugere isso, na identidade da alegria, da ousdmliengracado).

Vitéria diz que tentou assistir a videos mationais para tentar ameniza-la. Ela
confessou que o maior motivo de sua timidez era oelacdo ao que as pessoas
pensariam sobre ela, sobre suas atitudes. Tentobéta conversar com pessoas
extrovertidas, as quais lhe disseram que ela n@eridese preocupar com 0 que 0S
outros pensassem sobre ela. Ela disse também gpeisddisso, ela superou essa
angustia, mas, confessou, que ainda é timida. tBntee ela diz* Mas o que me
conforta é que a pessoa que eu gosto (mas que admigabe que eu gosto), disse que
acha minha timidez um tanto charmosa, por isso &wo ajue tirei férias nas minhas
buscas contra minha timidez e acabei soltando-aueh& vez... Mas algum dia eu
acharei uma formale ser charmosa e menos timida... a esperanca Knaalque
morre, ndo é mesmo? Rsrsrsrs.”

O que também chama a atencdo nesse depoimenpmarte em que ela diz.. eu
estavacansada de tanto INHA! Eu sempre apereasutava! Nunca tinhaoragem de
conversar abertamente porque sugere, com esse “INHA!", sua fragilidaalém da
sua consciéncia de ser timida e de ndo conseguitasnvezes, lidar com isso, mas
também sua vontade de lutar contra essa situacaan&neira que Vitoria achou para
resolver esse impasse foi escrever. Com a eseldaonsegue expor o que pensa, ela
consegue dizer o que, pessoalmente, ndo consedtlirialvez, a razao por ela ser tdo
prestativa com relacdo ao projeto e também aolbtalue pesquisa é que ela consegue
“dizer”, escrevendo, sem estar frente a frenteeds sterlocutores.

O que pretendemos ressaltar € que a pratdagpgica de se produzir uma peca
teatral proporciona aos alunos contemplar suasiéxges; bem como refletir sobre si,
sobre os outros, sobre o mundo, etc; possibili@mgpliacdo de seu conhecimento
individual e coletivo; dentre outros ja mencionados

N&o podemos esquecer de que Vitoria € umascaite e esse periodo € marcado
por conflitos, oposi¢Bes, duvidas, diferencas, esnhentre outros aspectos que
aparecem em sua peca. Entretanto, acreditamossgaepeatica (a producdo de um
texto teatral) que foge um pouco da pratica coneeat (encenar pecas ja existentes)
propiciou a possibilidade de emergéncia de vaepgesentacdes fazendo circular varias
identidades da aluna envolvida nesse processo akigio que se subjetiva diante
dessas representacdes (marcadas por seus persgnagen
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6. CONSIDERACOES FINAIS

O proposito deste trabalho foi discutir de que rranes alunos da 12 série do
Ensino Médio constituem suas identidades na car@trulos personagens dos seus
textos teatrais. Como eles se veem a partir daopagens criados por eles. Para essa
discusséo, este estudo adentrou na discussdo lwacalsobre as tecnologias do eu
apresentada por Larrosa (1994) e pretendeu diszmutio a experiéncia de si é trazida
para os textos. Vale ressaltar que, neste trabalbgperiéncia é compreendida como
a correlacdo, numa cultura, entre campos de satigos de normatividade e formas de
subjetividade”(Foucault, 1984 apud Larrosa 1994, p.9-10). Aipddssa discussédo, o
estudo propds abordar a necessidade de mudanca d&uriculo Verdade para um
Curriculo Experiéncia, tal como é defendido porigily2009).

N&o é tarefa facil mover-se do Curriculo Velpara o Curriculo Experiéncia, visto
que o curriculo é compreendido como algo fechadoorcluido, opondo-se ao
pensamento de uma elaboracao e re-elaboracao mmsstantretanto, Silva (2008, p.8)

ja faz um alerta:

uma perspectiva que vé o conhecimento corpodficao curriculo
escolar como artefato social e cultural ndo podeleter na descricéo
estatica do passado, mas deve tentar explicar asse determinado
artefato veio a se tornar o que é, descrevendm@miia social que
moldou essa forma”.

Alvisi (2009) procura alguns vestigios parédbesao porqué da maioria dos
envolvidos em Educacdo pensar o curriculo como atgwluido. Segundo ela, no
momento em que se nomeia as disciplinas escolaedhiém nomeia-se 0 que 0S
pensadores gregos da era classica consideravam essencial para a época. Ao
reviver isso, reformula-se as origens do pensamegitental, nas quais as disciplinas
sao a forma materializada para propagar os sabeénesituir critérios verdade.

A consequéncia disso foi que essas verdadeiithas instalaram-se nas
instituicbes escolares por séculos e ndo houve westignamento por parte das “
ciéncias da educacao” em problematiza-las e cdéscdrente a frente com o0s novos

pensamentos que foram surgindo.
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Pode-se perceber isso facilmente no modo admé elaborado, ainda baseado nas
propostas de Ralph Tyler (1949): objetivos geralgetivos especificos, contetdos,
metodologia e avaliacgéo.

Para Alvisi (2009), o curriculo, dessa forreatende como Verdade informagfes e
conhecimentos considerados 0s Unicos possiveip rpela qual eles devem ser
anteriormente determinados, organizados e propagaa@ o aluno (entendido como
produto educacional) que, posteriormente, passararpa avaliacao.

O resultado dessa forma de encarar o curriéulvpagmentar o conhecimento,
tornando dificil qualquer didlogo como outras fosmde conhecimento e de
experiéncias do aluno.

E muito interessante a relacdo que Alvisi @0faz com a musica dos Titas,
Comida, no trechbA gente quer inteiree ndo pelanetade”e a questdo do tempo, que,
muitas vezes, por ser curto, passou a ser um &mpecto que define as praticas
curriculares. Fica claro que ela é contra issoa wez que essa atitude sO perpetua a
fragmentacdo do conhecimento. E € evidente que tdatentes quanto discentes
guerem “por inteiro” o conhecimento.

Como no Curriculo Verdade o dominio das a#igleb, isto €, a continuacdo
sucessiva, é garantida pelo tempo, fica estabeleneksa relacdo o poder das

disciplinas para a manutencdo da ordem que patsibil

“um controle detalhado e de uma intervencao poéiritieadiferenciacéo,
de correcdo, de castigo, de eliminacdo) a cada momdo tempo;
possibilidade de caracterizar, portanto de utilaaindividuos de acordo
como o nivel que tem nas séries que percorremuddidt 2004, p.136)

Entendemos que essa postura com relacao ao w@htenta cumprir o que € previsto
no curriculo, sem a preocupacdo com 0s saberes ex@eyiéncias dos alunos,
contribuindo para a fragmentacdo do conhecimentoocalgo inquestionavel e para a
falta de estimulo em aprender, uma vez que sa@é&idos” os conteudos. Além da
angustia, tanto por parte dos alunos em, muitassye#io cumprirem as atividades em
tempo habil quanto dos professores em nao conseguiransmitir todos o0s
conhecimentos previstos para os estudantes.

Nesse sentido:
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“ Cada vez mais o saber € recortado em matériasuesns, em classes,
em horas, em minutos, de modo especial nos hondmiokelo. As
matérias hierarquizadas de acordo com o espadoatisia cada uma. A
organizagdo dos horarios privilegia o cumprimeniacrenizado de
tarefas idénticas e define padrdoes de aprendizagefimal de periodos
determinados (meses, bimestres, semestres, angge Deodo, do ponto
de vista do uso do tempo, a escola provoca ou tgmavocar uma
anulacdo do ritmo individual, quando apresenta coexpectativa
homogeneizar a educacdo das tarefas propostasire{&® Gallego
2004 apud Alvisi, 2009).

O que se pode notar € que a organizacdo wlamicla escola baseia-se nos
conhecimentos cientificos e imutaveis, e que tadasxperiéncias, todos os saberes dos

alunos sao desprezados por ndo se adequarem abgashfla escolarizagao que:

“ se situa numa tendéncia geral do pensamento @oneimas sociedades
ditas ocidentais: a da superioridade do sabercte&obre o pratico, dos
saberes dos experts sobre os saberes daquelesivguneiaram as
situacdes, do trabalho intelectual sobre o trabaltamual”. (Oliveira
2007 apud Alvisi, 2009).

Alvisi (2009) aborda que o curriculo-tempo @stabelece regras aos alunos é, ao
mesmo tempo, regulador da pratica do professormeasteeira de ele compreender o seu
papel dentro da sala. O resultado disso é a fgisiralas duas partes: do professor
porque ele ndo consegue transmitir de forma adagaachais estimulante a matéria
proposta; do aluno, pois as aulas acabam prioniz&odtetdos de forma pratica e,
muitas vezes, sem estimulo.

Ela ainda aponta que o resultado desse Clariéerdade e seus efeitos de poder

ultrapassados no Sistema Educacional agem:

“ como microdispositivos disciplinares que se cgmfam em relacdes de
poder, impondo obrigagfes e direitos, constituiseaima forma diluida
de administracdo de poder e do saber que visa afraino sujeito,
alcancando-lhe a alma”. (Mascia, 2002, p.64)

Percebemos a necessidade de pensar no qugeitaeverter a situacdo do tempo
como um problema, para torna-lo facilitador quesfmbte a propagacdo entre 0s
saberes. Entretanto, convivemos com uma escolasguestringe em mostraras

convencdes que dao ao mundo como algo ja pensgélaliéo, como algo evidente,
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como algo quese impdesem reflexdo”(Larrosa, 2006, p.126) e que encara 0s saberes
construidos em outros ambientes ndo tdo importante® vez que ndo foram
transmitidos pela escola.

Dai defendermos a perspectiva poés-criticacaleiculo, que foi mostrada em

capitulo anterior, que, segundo Foucault, situajeitse moderno:

“ ndo na origem dos saberes, ele ndo € produtorsalsres, mas, ao
contréario, ele € um produto dos saberes. Ou taimethor, o sujeito ndo
€ um produtor, mas € produzido no interior de sjefFoucault apud
Veiga Neto, p.44)

7

Fica claro que o que o curriculo pés-critidgjetiva é o enfraquecimento das
verdades totalizantes e absolutas sobre os sah&res,vez que temos sujeitos
multifacetados.

Concordamos com Foucault na sua compreensiduwscdo como um conjunto de
meios e aplicagbes dispostos a subjetivar ou c¢oimssujeitos. E para isso, 0S
envolvidos nesse processo devem ter a consciéecgue o sujeito moderno € “um
produto dos saberes, dos poderes e da ética”.

Tendo isso em mente, faz-se necessaria a maddém Curriculo Verdade para o
Curriculo Experiéncia, pois o intuito é promoveataras que estimulem o individuo,
fazendo-o se perceber, ndo como passivo e sim catimo dessas praticas que
promovem conhecimentos, ao redor dos diversos slisggs pedagogicos que o
envolvem. Assim, os conhecimentos dos alunos ndaaesprezados, ao contrario, sao
observados e valorizados para serem utilizadosrehd@ aquisi¢éo de novos saberes.

Acreditamos que praticas como o Projeto Teemrdtribuem para a constituicdo da
subjetividade do sujeito, uma vez que, além dos@tmentos que 0s alunos precisam
para criarem suas pecas (tais como regras graisatsederes sobre o género textual
teatro, o tema escolhido, etc), eles consigamtieebre eles mesmos, pois seus
personagens, seus discursos, seus textos dizem smlite si mesmos. Cabe a nos,
educadores, aceitar o desafio e junto com os al@woostruirmos conhecimentos

importantes para que eles consigam seguir nesse étesca de si.
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8. ANEXO |

12 peca: Justica Pink!

8.1. 1° ato

(luzes apagadas)

Voz desconhecida: Justica? Que palavra é essa? Ela faz jus a seificsign?
Justica... Justica... Tantas perguntas para poaspsstas! Quem
responderd a nossas perguntas? E, novamente, ndms te
respostas. A histéria que vocé vera agora podentevam sua
mente varias perguntas como a que fizemos antexigencomo:
“A justica foi feita?”, “Sera mesmo que as pessgas nao
tiveram justica em vida... terdo na morte?”, e,amognte, nao
responderemos com clareza o que de fato Ihe parturlcssa
historia fara com que, pelo menos, algumas pessoas a
assistirem repensem no significado da palavragpsé no que ela
representa em nossa sociedade.

(Luz se acende. No centro do palco, Miguel e Gamteam de maos dadas e atravessam
até a outra extremidade do mesmo, entrando atrasndgainel preto. Miguel e Carla
dao risada e conversam baixinho. Ao chegarem & @axiremidade do palco, ainda
atras do painel, Carla grita e Miguel sai de traareesmo, correndo até a extremidade
oposta do palco, por onde havia entrado inicialmehtizes se apagam. Luzes se
acendem, Laura ao centro do palco, luz focada getagesta sentada num banquinho de
madeira).

Laura: Quando tudo esta perdido eu digo “J& estivemosiemacdes piores

que
esta”, ou até mesmo “Tudo pode piorar um dia”..ag@m dia, vocé
me ouvir dizer essa expressao, por favor, lembrelesse momento,
pois hada em nenhum dia ficou tdo pior quanto oegupassei! Parece
meio comico de ouvir assim, tdo repentinamente, ne&s a Deus que
o tenha mandado aos quinto dos infernos, se élgugie o mandou
para o sexto! SO peco justica em primeiro lugar. d&gundo... Bom,
muito dinheiro, ganhar na Mega Sena e, talvez, oraasédo... Bom,
iISso ndo me vem ao caso. E em terceiro lugar.a gpenas que VOCE,
Miguel de Oliveira, que tome cuidado, pois se ngsats nao pode
cuidar de manter justica e puni-lo pelos seus.ated. irei!

(Luz se apaga repentinamente)

Laura: Ei! Quem apagou a luz?
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(Luz se acende repentinamente)

Laura:

MUITO OBRIGADA! Continuando... se vocé, Miguel, esr me
ouvindo de alguma forma, mesmo por telepatia, meloe€om a terceira
visdo ou coisa do tipo, eu Ihe aviso... E melhoemseegar, ou, entio...
Sofrera tudo o que vocé pode imaginar que uma mbiiginha e com
raiva pode fazer... AGORA PODE APAGAR A LUZ!

(Luz se apaga repentinamente)

Laura:

MUITO OBRIGADA!

(musica “Walking on Sunshine”. Apés 25 segundos ndasica, abaixar o som
lentamente até ficar mudo por completo. Luz se@eom Laura em foco).

Laura:

Meu nome é Laura, tenho trinta e cinco anos e filima de doze anos
chamada Carla. Minha filha, como a maioria dosgu@élescentes, ndo
sai da Internet. Mas quem diria que eu, em plenalsé/inte e um, em
plena flor da idade, em plena juventude, teria lepraas? Por um lado,
minha filha sabe muito mais sobre informética de gu. Se eu tento
ligar o computador na parede, ela olha pra minze\docé vai mesmo
tentar fazer isso?”, e quando eu o ligo na paredeneeca a cheirar
qgueimado, ela diz “Eu ndo tentei te avisar!?l.Mao estou exagerando,
nao, pelo contrario, estou sendo o mais clara gesgser. Tudo bem, o
problema com o computador eu resolvo outra horataagia Internet,
ndo ha somente conhecimento e diversdo. Eu ndouwsk disto, mas eu
sei 0 que eu passei. A Internet € como uma cideile fle escolas,
farmacias, hospitais, lojas bonitas e tudo mais,gem ndés gastamos,
cada vez mais, nosso precioso dinheiro e paci@amaesmo com tudo
isso, ha a marginalidade que invade nossa privdejdacontecendo o
mesmo na Internet. E posso, assim, lhes dizer goieanfilha foi vitima
do pior tipo de marginalidade pela Internet... EHa relacionou
escondidamente com um pedodfilo, e foi assim queideage tudo o que
vocé pode imaginar que poderia acontecer acontgeeleu comecei a
lutar contra essa pouca vergonha e contra essémaewa chamado
Miguel de Oliveira, que fez mais do que minha fifzdrer... Enchendo-
me de raiva.

(Luz apaga, luz acende)

Laura:

E foi assim que minha histéria comecou... Até oddidnoje.

(Luz apaga, luz acende)

Laura:

Vou me vingar... Disso eu tenho certeza.

(Luz apaga, luz acende)

77



Laura: Eu s6 queria saber quem € que esta controlandonesisita luz que
acende e apaga toda hora. OH, MOCO! VE SE DEIXAAESSZ OU
ACESA OU APAGADA DE VEZ! MAS QUE INFERNO!

(Luz apaga)

Laura: OBRIGADA! Agora, se vocés ndo se importarem, euveosarei com
VOCES No escuro porque nosso amiguinho esta rdeolta

(Luz acende)

Laura: EU JA ME CANSEI DE AGRADECER! MAS QUE DIABOS!

Diabo: Ol, MEU AMOR, COME QUE CE VAI? ME CHAMOU?

Laura: Ih... La vem vocé de novo me atormentar. O que vpa&, oh, Bicho
feio?

Diabo: “Bicho feio” ndo, que eu sou muito lindo, ta legallE sensivel também,
“falo™?

Laura: O que vocé quer de mim, Coisa Ruim?!

Diabo: Eu ja falei para ndo me tratar assim! Agora, digtoassunto, eu ouvi

vocé me chamando, precisa de algo?

Laura: Bom, ja que perguntou...
Diabo: Qual é a novidade, ME CONTA, ME CONTA, ME CONTA!
Laura: Um peddfilo se aproveitou do meu bebezinho lindficeu impune...

Tudo por causa daquela porcaria da Internet. Ealgé para ela: “Vocé
ja viu computador voando? Por que o seu tem a mémétca perfeita

para isso!”
Diabo: HUMMMM... Entdo, vocé quer um pequeno empurrdloaj querida?
Laura: Uma ajudinha iria muito bem!
Diabo: Pode deixar que a titia aqui vai tomar conta dadet

(Luzes se apagam e ao centro do palco € acresaeniath mesa com uma faca de
cozinha de brinquedo sobre a mesa).
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8.2. 20 ato

(Luzes se acendem, Silvinha e Miguel entram noopalando risadas, e param ao
centro do mesmo. Miguel tenta agarrar Silvinhagpyrirritada, ela o empurra com

forca, e ele acaba caindo ao chdo. Silvinha peflgaaade cozinha e o ameaca com a
faca, saindo correndo atras deles, que acaba sedeszio atrds do painel preto.

Silvinha o ataca com a faca e sai correndo com @&ssneheias de sangue. Neste
momento, o0 personagem Miguel, que continua atrgaiftel, coloca um arquinho de

cabelo festivo de Halloween, com uma faca atradessan sua cabeca. Miguel se
levanta e, entdo, o Diabo entra na extremidadet@plaspalco.)

Diabo: Entdo, quer dizer que vocé é o Miguel, hein?

Miguel: Sou eu mesmo!

(Diabo vai em direcao ao Miguel e comeca a dantegs em seu tronco.)

Diabo: Ahhhhh! VOCE VAI VER, SEU ASQUEROSO! COMO PODE FER
AQUILO COM A CARLA?! SEU NOJENTO, BONITAO, SENSUAL
E EXTROVERTIDO! Como pode fazer aquilo, gato?

Miguel: Eu fiz porque tive vontade de fazer.

Diabo: Se vocé pode fazer o que quer, eu também posso!

(Luz se apaga, luz se acende. Uma luz contra “Dseisicende, deixando apenas seu

vulto sentado aparecendo. Diabo faz uma figa enaomneos dois dedos e mostra para

0 publico.)

Diabo: Grandessissimo, Lorde, Senhor e Poderoso e Chaemnoso

“Deus”: Ja pode desfazer essa figa, oh... Feio e Barrigudo.

(Diabo cruza os bracos e finge chorar.)

Diabo: EU DESISTO,! NINGUEM ME DIZ O PORQUE DESSA MARCA(;AO
COMIGO! E SEMPRE “COISA FEIA", “BICHO RUIM",
“BARRIGUDOQO”, SO FALTA CARECA! PIOR E QUE EU NAO
POSSO DIZER NEM “DEUS ME LIVRE" OLHA AQUI, OH
“PODEROSO CHEFAO”, EU ACHEI ESSE... Bonito, reletane

FORA DOS PRUMOS, COMO O SENHOR JA SABE, E SEM
PUNICAO. TO TE AVISANDO QUE ELE VAI PRO INFERNO, TA

“Deus”: Sobre quais circunstancias vocé o leva para onofer
Diabo: Muitas. Muitas MESMO! Ele era pedoéfilo na outraavid
Miguel: O QUE? EU MORRI?!
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Diabo:

Miguel:

“Deus™
Miguel:
“Deus™

Miguel:

Diabo:

“Deus™

N&o, vocé sO passou daquela para uma melhor, glis#g para vocé
pior, né?!

MEU DEUS! POR FAVOR, SEREI TEU SERVO, VIDA ETERNA!
PAGAREI POR MEUS ERROS, SEREI TEU ESCRAVO SE PRELIS
ME REDIMO A Tl, SENHOR, PELO QUE FIZ, SO NAO ME DEA
IR PARA O INFERNO COM AQUELA MOCINHA ALI!

Vocé se arrepende do que fez?

Quem disse isso?! S6 ndo me deixa ir para o infétaofavor!

Tudo bem. Mas viveras no Purgatorio.

MUITO OBRIGADO, SENHOR! MUITO OBRIGADO.

Olha la! Mais uma vez aquele infeliz faz a coisada!

S6 que tem uma coisa, Miguel...

(Ele se levanta da cadeira onde estava e um held&hz vai em sua direg&o.)

“Deus™

Miguel:

“Deus™

Diabo:

Miguel:

Eu vou para o Caribe por um tempo e por isso queanaf com meu
posto serd o Anjo da Morte.

Por quanto tempo, senhor?

Apenas noventa anos, no minimo. E durante esseoteogg ficara com
o Diabo.

RETIRO O QUE DISSE, VIU, LORDE, SENHOR, ALTEZA, QUE
SEJA. ATE BREVE. NAO TENHA PRESSA PARA VOLTAR. Agar
meu amor, vocé vera como se faz justica aos qudanam justicados.
VEM COM A MAMAE!

AHHHHHHHHHH!

(musica “l WILL SURVIVE"!. Luz se apaga.)
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8.3. 3% ato

(Luz se acende. Uma menina, nao identificada coemsopagem da peca, atravessa o
palco com uma placa em suas maos, mostrando-apdeaéia. Na placa esté escrito:

“60 anos depois...”.Luz se apaga. coloca-se napalt painel branco, mais a esquerda
do palco, e uma cadeira de praia em sua frentesé@ende com um pequeno foco de
luz ao centro do palco. Nesta cena, o Diabo estiade na cadeira de praia tomando
um suco. Silvinha aparece na extremidade esquergaldo.)

Silvinha: Onde é que eu to? Isso aqui é o céu ou € umadamEu “tava” indo
comprar uns remédios... Onde é que eu fui parar? he

(Miguel aparece na extremidade oposta de Silvinha.)

Silvinha: O que vocé ta fazendo aqui, seu desgracado? Eten@atei sessenta
anos atras? Quer que eu te mate de novo?

(Silvinha ameaca a correr atras de Miguel)
Miguel: S0c000000000r0000000000000 !

(Miguel grita e sai correndo para o mesmo lado amentrou, porém o Anjo da Morte
entra no palco e fica em seu caminho, impedinde-pasgsar.)

Anjo da Morte: Queridos, cheguei!

Diabo: Ah, ndo! “Tava” muito bom pra ser verdade! Eu tditm bem aqui, e
nao preciso de sua ajuda. Pode ir embora!

Anjo da Morte: Mas eu voltei para ajuda-lo no julgamento daquedeinha ali.
Ops, quero dizer... Senhora... Eu acho... O teroppnéo?

(Ele esta se referindo a Silvinha. O Diabo levalgaua cadeira de praia num pulo so,
deixando seu suco no ché&o.)

Diabo: Oba! Julgamento!
Anjo da Morte: Silvinha, vocé vai pro céu.
Miguel e Diabo: O QUE?!

Diabo: Mas e as acusacdes, e os erros cometidos, os peeadmfracdes de
transito, as multas, o aluguel atrasado... O “HOMHENO"?!

Anjo da Morte: Primeiro: ndo é "homencidio” e sim homicidio. Sedor vocé
ndo manda em nada aqui, oh “Zé Chulé”! Ela vai g#a, pronto e
acabou! ORDENS DE DEUS!

(Miguel sai xingando pelo mesmo lado que entrou.)
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Miguel: Eu ndo acredito! Aquele filho de uma égua! Eleveiso...

(Silvinha sai de pulos, comemorando a “vitoria”.)

Anjo da Morte: T6 indo embora, falo?! Se precisar de alguma éds@achamar.
Diabo: E por acaso eu preciso de vocé, criatura? Logieo o, pode

ir... ANDA, VAI LOGO!
Anjo da Morte: Fui.
(Anjo da Morte sai do palco pela extremidade aitdirdo palco.)
Diabo: E, pessoal, a culpa é sempre do Diabo...

(Luzes se apagam demonstrando o fim da peca.)

82



9. ANEXO Il

Questionarios respondidos pela aluna autora da peca Justica
Pink!

9.1. Questionario n° 1:

1) O que vocé acha do projeto teatro da escola?
Sou suspeita sobre esse assunto, pois sempraeatro. A principio, fiquei receosa,

pois sou muito timida, mas como eu sempre amegescacabei amando o projeto.

2) Vocé teve ou tem receios ou medos de fazer partdefeQuais? Por qué?
Sim. Sou muito timida e quando estou diantepdblico, acabo errando falas e

gaguejando. Nao sei ao certo o porqué disso tuds aigum dia eu vou descobrir.

3) Vocé acha que consegue ou conseguiu supera-los? 68m
Sim, mas preciso de muito treino e da ajudalgeém que ja tenha passado por tal
dificuldade.

4) Quais foram as principais dificuldades que vocé epatrou nesse projeto?
Explique.
Na realidade, minha principal dificuldade fitema. Pedofilia ndo € um assunto
muito debatido em teatros e 0 meu desejo era cmiaa comeédia, mas acabei

conseguindo produzir o texto teatral da maneiraeguesperava.
5) Vocé acha que esse tipo de projeto deveria ser éfetna escola? Por qué?
Sim, pois esse tipo de projeto estimula a endotaluno e a capacidade de cada um,

aumentando sua criatividade.

6) Que outras atividades, assim como o teatro, vocéhac que poderiam ser

trabalhadas em sala de aula? Por qué?
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Na minha opinido, a parte musical também davssr trabalhada, principalmente
por termos um grande numero de alunos e muitosnteredom para danca, para

instrumentos e para canto.

7) Faca um relatério sobre como foi o ato de escrevarsua peca teatral. Como
VOCé Vé 0s personagens que escreveu? Como vOcéésaeos personagens?
Como vocé os criou? Baseado em qué ou em quem? Refsobre essas
questdes e redija um texto como se fosse um diarietratando sobre seu
processo de pensar no momento de escrever a pecade criar 0S
personagens.

Minha inspiracdo foi como uma salada de frufesabei misturando varios temas
num unico: pedofilia. Comecei por pensar em comgs@aa quem iria assistir, de
maneira satirica, o que era a pedofilia e o qualatesta inserida em nossa sociedade.

Pensei, primeiramente, em criar uma mae gssefparecida com a minha, pois ela
sempre me aconselhou e sempre me ajudou nas haisdiffteis.

Essa personagem, a Laura, foi inspirada, deminha mae, na personagem Reneé
da Saga Crepusculo. Ela tem repulsa a tecnologizs&tressada ao extremo, além de
querer saber tudo o que se passa com sua filha.

Ja o Diabo e Deus foram inspirados na peg¢eatéblermanoteu na terra de Godah”,
realizada pelo grupo humoristico “Os melhores dadol

Ja Miguel... Esse me deu trabalho! Eu tinfaiguentar um homem que ndo tivesse
escrupulos, que néo tivesse vergonha de seus gios B30 se preocupasse com quem
estaria abalando sentimentos.

Silvinha foi inspirada em meu 6dio de sabbistoria de Miguel e ver gque ele ficara
impune. Acabei por me tornar uma assassinal!

Carla ndo me deu trabalho algum, pois ela & ganota comum, que, inocentemente,
acabou se apaixonando pelo cara errado.

O Anjo da Morte foi meu ultimo personagem, imspirei em um anjo como Gabiriel,
citado na biblia.

Essa historia depende da personalidade dewadde seus personagens, fazendo,

talvez, com que haja equilibrio e um “final feliz”.
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9.2. Questionario n° 2:

1) Por que o “Pink” no titulo?

Pink € uma cor, além de chamativa, represeataRepresenta universalmente a
feminilidade. Mas a minha intencdo foi mostrar,gem® todas as situacdes de nossa
vida ha diferencas em nosso meio. O “Pink” repriesenescolha sexual do nosso
querido Diabo. Ja o ponto de exclamacéo, que aaumapea palavra “Pink”, representa a
forca de expressdo que o Diabo gera e também dssées que ele acaba trazendo
(como achar um peddfilo ... um gato).

2) Por que, no inicio da peca, ha a “voz desconhecidéilando sobre justica?
A “voz desconhecida” no inicio de minha pegacialmente, representaria Deus.
Mas, como eu achei mais chamativo e “questionativesolvi adotar a interpretacao

desta mesma voz como a voz da Justica.

3) Por que vocé utiliza bastante as cores preto e breo?
Para enfatizar a diferenca realista, talvareeo céu, o divino, o puro e o inferno, a
obscuridade, o enfermo. Que nada mais € a ideabzde nossas proprias mentes, que

cria esta diferenca de extremos, conforme nosaeawi

4) Por que vocé mistura bastante nas personagens ossfps? Por exemplo, a
personagem principal, ora é raivosa, ora € engracad
Primeiramente, quando eu ainda ndo sabia se wsap@rsonagens Diabo e Deus, eu
pensei em utilizar minha mde como um exemplo de pesgoa extrovertida, em que
mesmo em meus piores momentos me ajudou com seuhbamor, certas vezes,
irritante. Mas depois, quando resolvi adotar tasspnagens, resolvi adota 0 mesmo
método em meus personagens, ora extrovertidosrag@ups, ora enterrados em raiva e

odio, em busca de justica (assim como o brancpreto).

5) Por que vocé escolheu a musica Walking on Sunshine?
Esta musica, além de ser inicio de varios filmesa®édia (como “A creche do

Papai”), representaria um novo comeco para a \ed@adbs os personagens. “Andando
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nos raios do sol”, o nascer de um novo dia. Masqgeague meu grupo discordou da

ideia da muUsica e entdo resolvemos tirad-la de nogsivo.

6) Na sua peca, eu acabei sugerindo a vocé que Deuasse férias e o Anjo da
Morte ficasse em seu lugar, uma vez que a escolaaodlica. Vocé acatou,
aparentemente, bem a sugestdo. Como se sentiu comiaha interferéncia?

Foi tudo bem ou vocé achou, sinceramente, desne@&sa mudanca? Pode
ser sincera.

Eu achei que foi um conselho sabio. Pois 1 vez aluna e ainda aprendendo a me
virar com a escrita, ndo tenho uma visdo abertaodast as possibilidades de
interpretacdo, uma vez que alguém tire conclusdesigitadas de algo que eu,
sinceramente, nao tiraria. Agradeco, sinceramesua,ajuda, sem ela, talvez, minha
peca nao ficasse tao legal quanto, na minha opifiiddu e, sem ela, talvez XXXXXX
(0 nome do aluno que representou o Diabo esta aslulpara ndo ocorrer sua
exposicao) teria deixado de apresentar e perdesiaoe grande interpretacdo como o

anjo da morte.

7) Por que a escolha da musica | will survive?

Se ndo me engano, na década de setenta, esta mmémica se tornou febre. Era
tocada em todos os lugares do mundo. Com o tenmpaseca foi reverenciada como o
“Hino Gay”, uma vez que a musica traz em sua [&@ sobreviverei!”. Em minha
interpretacdo, essa frase, adotada pelas comusidage serviria como uma motivacao
contra o preconceito (“eu sobreviverei contra ccpneeito!”). E, jA que minha peca
trata das diferencas entre céu, inferno, clarouresm certo, o errado (no caso do
Miguel), e principalmente da diferente escolha dgso personagem Diabo, sendo gay,
resolvi adotar essa musica. Mas aléem de tudo &sa, masica representaria a justica.

“Mesmo sobre qualquer circunstancia, eu sobreviNere

86



9.3. Questionario n° 3:

1) Quando vocé olha para os personagens que escreveuas diversas facetas),
de que forma vocé se vé em relacdo a eles? (ex.rgperiar a mae, vocé se
utilizou de algumas caracteristicas da sua mé&e e iatbnou outras de
personagens de livros e pecas — como vocé disserelatério anterior. Mas e
de vocé? O que essa personagem, bem como as outiexs, de vocé?

Todas as personagens séo treslocadas commd@s€i se se escreve assim, perdoe-
me pela escrita). E a primeira garota (Laura) elassemelha, de certa maneira, comigo
por primeiro: ter uma mae desvairada e extroversggundo, por ser exatamente o
contrario da méae, por ser timida e, de certa fomabeca oca! Ja a Silvinha tem um
pouco da minha raiva... A parte em que ela atggaddfilo € exatamente minha parte
ofensiva, que apenas age quando me incomodam,émearo, que eu ndao sou tao
agressiva (apenas uso palavras sutis...). Ja& awDialhh ... o Diabo... esse partiu de
minha parte feminina... de minha parte exageradamohha parte mais aflorada de

exageros, de minha mais pura imaginacao.

2) A personagem do Diabo € vitima de preconceito (psupostamente ser gay),

vocé ja se sentiu vitima de algum preconceito?

Para ser sincera... ja... Até mesmo no coléorez em quando. Na escola em que
eu estudava ano retrasado, eu também gostavardeers&u era uma das alunas mais
aplicadas da sala, mas sempre mais interessaddiwcomde histérias e sagas, como
Crepusculo e Harry Potter (isso, até mesmo a wofasMilena pode Iha confirmar).
Mas isso provocava cilmes, eu acho, nas outrasgggsie nem mesmo se importavam
como o gue estavam lendo ou que néo se interesgavagutra coisa sem mesmo ser
em namoro ou em bobagenzinhas de adolescentesas BEsssmas pessoas me
criticavam, falavam que nao era para eu me imperarer livros sem que a escola
pedisse, que ndo era para eu estudar tanto. Isgezraentir excluida... e aos poucos fui
perdendo meus antigos supostos amigos e, cada aiszem ficava sozinha. Mas isso
ndo me incomodava. Até que, depois de muito teropimisa, eu encontrei trés amigas
(minhas amigas até hoje), que eu nunca penseiajige dmizade (apenas por nao as
conhecer direito). Elas também se sentiam excluidess de alguma forma se

mantinham sempre unidas. Uma dessas amigas e adamgue estudou ano passado
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em minha sala, mas que, infelizmente, por seuepaue mudar de emprego, ela passou
a morar na Bahia. As outras duas amigas manténatcoobmigo até hoje, mas néo
estudam no colégio. Elas me fizeram ver que, intdgrete do que seja, estamos nessa
vida para marcar presenca e, se estamos incomodsgdém, € por que somos
melhores de quem esta incomodando. E isso me fezwida com mais clareza.

No colégio acontece 0 mesmo, mas, agora geaadipa ndo me importar com 0 que
0s outros dizem de mim (falam mal de mim), nadasrpate me atingir, embora, ainda

existe preconceito contra mim.

3) Quando vocé escreveu sobre Deus, vocé se baseoualguma orientacao?
Vocé possui uma pratica religiosa? Como ela é?

Escrevi apenas o que aprendi em minha criagdo. &sgadga no julgamento de cada
um de nds. Mas eu queria estrapolar com minhashilades... e se Deus estivesse de
férias e, como no caso da Silvinha, ndo pudessea@rer? E claro que tudo soa
mirabolante e impossivel, talvez por minha imagieagnais que fértil... Mas, sou
catélica, acredito em Deus, e apenas quis mosimbgus também pode ser um de nés,

e assim como nos, precisa de férias...

4) Com relacdo ao personagem pedofilo, em sua pecayvétimas sdo mulheres.
Vocé acha que elas sdo mais vulneraveis a isso? goé?

Na minha opinido, o sexo feminino ele é mais sehgjue o sexo masculino, isso
em qualquer lugar do mundo. Mas eu creio que umtista comprovou que as
mulheres sdo quatro anos mais maduras (mentalif@datelo) que os homens. Porém,
nos dias atuais, os pais de garotas, assim comelsabem trabalhar a educacao dos
filhos a partir deste principio. Dessa forma, tg&otas buscam inocentemente na
Internet o conforto de alguém que a entenda. Ng&sacao, um pedofilo consegue se
aproveitar mais facilmente. Porém h& outro fato mp@echama a atencéo é que, pelas
garotas serem mais “adultas” que os garotos, elasteressam mais por leitura. Mas,
como infelizmente se interessam mais por historamanticas que por livros
informativos, elas acabam esperando encontraralalade, o principe encantado, um
Edward da vida, ou até mesmo um Jacob. Mas assimo eésses galas de romances
aventureiros sao perfeitos, ha o risco de um die¢eferir, mas essa é a parte em que as
garotas querem pular a leitura, se interessandss pelrtes romanticas, esquecendo-se

do essencial.
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5) O que é ser adolescente olhando para os personagguog vVocé escreveu?

E ser fragil, cheia de sentimentos aflorando, clilsamudancas e perspectivas
futuras. Mas, diante de meu teatro, € ver que mespassado sendo tenebroso, sendo
digno de esquecimentos, o futuro, baseado em oas@des (ndo em nNOSSO

destino...), pode ser melhor.

6) Cor pink como sinénimo de feminilidade, como é sédeminina para vocé? O
que € ser uma jovem feminina? Como vocé se vé comima jovem
feminina?

Ser Feminina € trazer dentro de si uma rosa..tqwes desabrochar por seus
sentimentos puros, por suas mudancgas, por suab&erzjovem é trazer em sua alma,
uma vontade de viver... a vontade de recomecaralgga se acabou... a vontade de
trazer algo novo numa perspectiva melhor de se.vive

Ser jovem feminina, na minha opinido, é selestrutivel. Pois nada, exatamente
nada, abalaria alguém que tivesse em seu interlmgleza divina de nunca desistir.
Nada abalaria alguém que tivesse nocdo do quae $aid seus sentimentos... nada
abalaria alguém que tivesse dentro de si a almaniiggnde ver o mundo como um
quadro em branco, esperando para ser pintado deinmanais bela e mais justa que se
pode existir.

Mas eu sou exatamente o contrario desta indiédlidade. Sou fragil, pequena,
insignificantemente pequena. Mas, assim como li lemo... POSSO PARECER
PEQUENA DEMAIS (até mesmo no sentido literal), MA®U ENORMEMENTE
IRRITANTE!

Estou crescendo aos poucos... amadureceabioaafeminina jovem que existe em
cada mulher, mas que € descoberta aos poucos, evalugéo do ser. A0S poucos vou
construindo minha fortaleza que me protegera entiéornard indestrutivel... isso é ser
jovem feminina... € trazer dentro de si... ESPERANC

Espero que eu tenha esclarecido de uma madiegi@ cada pergunta... qualquer

coisa... estou as ordens...
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9.4. Questionario n° 4:

1) Quanto a parte da “Voz Desconhecida”, vocé respondeanteriormente que
havia pensado em Deus, mas que depois achou quernhaa mais a atengao
se fosse a voz da propria Justica falando. Por quemudanca? Como vocé
pensou, inicialmente, em Deus pronunciando tal falaNo que vocé pensou,
guando escrevia, para pensar em Deus falando dagadbrma?

Eu pensei em Deus, pois minha familia me aedge® Deus € misericordioso, ajuda
os fracos, e batalha pelas injusticas. Eu acredstn. Nao levo, exatamente, “ao pé da
letra”, mas sigo nessa confianca de que todos awsnpos ser punidos por NOSSOS erros,
e isso nao seria diferente para os personagensrie rpeca, tanto para o peddfilo,
quanto para a Silvinha que matou o pedofilo. Talmezvisdo de Deus, isso tenha sido
algo certo realizado da maneira errada, e quetésgm punido o peddfilo que nunca
havia pensado no como as pessoas se sentiamavaeapenas nele mesmo.

Entdo, eu mudei meu pensamento olhando pa@satume externo. Na antiguidade,
povos acreditavam em Deuses, que faziam o papHUSaICA, dos SENTIMENTOS
(ex: amor), das ESTACOES DO ANO, enfim, isso conftino mundo desses povos.
Eles levavam isso tdo a sério que nada (quase,petms) de errado era feito. A
sociedade era praticamente PERFEITA.

Isso me fez refletir gue mesmo com nossa Yrada’ criacdo em termo de Deus,
talvez, na mentalidade ingénua da antiguidadepssefaplicada em nossa sociedade
atual, talvez, teriamos uma vida melhor. Por issonsesmo que imaginariamente,
tivéssemos a no interferimos nos “julgamentos” a@&esaesmas pessoas, agiriamos da

maneira considerada correta e viveriamos muitoané#u acho...).

2) Por que vocé acha que sofre preconceito no colégiblia algum motivo ou

situacdo em especial?

Sim... o fato de eu sonhar muito. Sou uma adoita, admito, mas ndo admito que
me acordem de um sonho bom. Minha mae me diz qe& S®nhar alto conseguirei
alcancar ao menos um pouco do que eu queria.u serdar o0 mais alto que posso,
consigo o dobro que a primeira vez, e assim eude®o para de sonhar. Isso, no
mundo adolescente, eu acho, é meio anormal... e wwndo... pois ninguém que eu

conheca sonha como eu. Isso acaba me tornanderddee essa diferenca faz com que
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algumas pessoas me enxerguem da maneira que eaouwdbaz com que elas sintam
preconceito em se juntar a mim, em ao menos camvedmigo. Eu ndo queria
envolver nomes, mas este, € por uma boa causa.ddm@rimeiras amigas que tive
aqui no colégio, foi a XXXXXX (nome de uma alunagiea classe). Ela também gosta
de escrever e uma de nossas primeiras conversagiinventar uma histéria (aquela
gue eu escrevi o livro). Ela também “sofre” pelequnceito de ser diferente na hora de
escrever, de revelar sua maneira de pensar. Msis) gsleriamos ser. Isso (a ajuda
dela) fez com que nosso grupo de amigos (pequemmas ainda um grupo),
aumentasse. E isso me encheu de esperancas pa daesistir de lutar contra o
preconceito que cai em cima de nossas cabecasldsa&ete, mas sim das duas, minha e
de XXXXXX).

Este preconceito talvez se assemelhe ao preitomelacionado aos CDF’s. Que néo
€ uma sigla muito bonita de se traduzir. Isso €inmsnlto para as pessoas que se
dedicam. E para mim, que me dedico em minha esig$@a € horrivel e € parecido com

0 “CDF’s”. Pelo menos é assim que me sinto.

3) Vocé se percebe como uma garota timida. Vocé gosta ser assim? Por

qué? Ja fez algo para mudar isso? Por qué?

Antes eu ndo gostava... alias... eu ODIAVA! Eussmapre a mais quietinha, a mais
fofinha, a mais fofinha, a mais delicadinha, a nchigrmosinha... eu estava cansada de
tanto INHA! Eu sempre apenas escutava! Nunca ticbeagem de conversar
abertamente, de fazer amizades (ou pelo menostie.tg, de estar junto dos amigos
mais extrovertidos... isso era um pesadelo. Poisdeuconseguia me relacionar direito
com as pessoas. Entdo eu tentei ... tenteinteite e parece que até hoje sou timida.
Mas eu melhorei muito desde minha timidez aguda.

Eu tentei assistir videos motivacionais, tergeocurar se isso tinha “cura”l
Conversei com minhas amigas mais doidas, mais\extidas, e isSso me ajudou que
nao devo pensar No que 0S outros vao pensar depuoimgesse era 0 maior motivo de
minha timidez. Superei isso, mas, agora, eu redéme@do encontrei 0 motivo para
minha timidez, por isso ainda ndo achei a cura...

Mas o que me conforta é que a pessoa questa (opas que ainda ndo sabe que eu
gosto), disse que acha minha timidez um tanto nobsa, por isso eu acho que tirei

férias nas minhas buscas contra minha timidez keeasaltando-as de uma vez... Mas
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algum dia eu acharei uma forma de ser charmosanesriémida... a esperanca é a

altima que morre, ndo € mesmo?! Rsrsrsrs.

4) Parece, por suas declaracdes, que vocé admira o moektrovertido e bem

humorado de sua méae. Por qué? Vocé gostaria de smmo ela? Por qué?

J& tive vontade, como disse acima. Tentei imitarezh algumas coisas e isso me
ajudou... mas eu vi que o jeito dela ndo € o mgueede nada adianta eu imita-la, essa
nao seria eu, seria ela. Portanto, eu acabei naloezsse modo extrovertido dela como
uma admiracdo para mim. Eu admiro, pois ela seegitealegre, sempre envolve todos
em suas risadas, em seu jeito louco de ser, e eempsmo nas horas mais dificeis para
ela, ela se mostra forte. Isso me admira. Eu quentar envolver mais as pessoas da
maneira que ela envolve. Eu gostaria de ser sealpgee, mas as minhas emocoes de
adolescente estdo descontroladas, ndo ha comandgita nisso... Queria eu ser louca
do jeito que ela é... mas mesmo se eu tentassee(¢acaconteceu) eu Nao seria nem
mesmo um por cento do que ela é. Portanto, adniggasentimento que eu sinto por
essa loucura contagiante dela, apenas isso. N&o quedar meu jeito de ser... ndo
agora que eu dependo dele um tanto a mais do qaetes dependia... dependo dele
para ser a pessoa que hoje eu sou e que, constigicerce de meu futuro, serei um
dia.

5) Vocé disse que o jeito de sua méae ja a ajudou entusicbes complicadas.
Quais? Como?

Minha mae se envolveu com muitas coisas, cpoldica, com comércio, com
investimentos. Isso fez com que ela aprendesse @rs¢éanto mais maleavel com ela
mesma. Ela, h& muito tempo, logo depois que eu,masatou um bar. O bar chamava
HELOISA... (oh, que imaginacédo...). O bar era dwmifia, mas, mesmo assim, havia
pessoas que saiam TREBADAS do bar. Muitas vezess égbados ndo queriam sair
do bar. Falavam que iam beber até cair, mas, simete, eles ja estavam caidos de
tanta cerveja, pinga, tudo misturado.

Ela conta que ela tinha que usar da espedelzapara convencé-los a sair do bar
guando o mesmo fechava... mas ela, realmente, r&womia as histérias e eu néo sei
nenhuma. Deveriam ser hilarias mesmo... Mas aldjarau pergunto para ela como ela

conseguiu tal artimanha.

92



6) Ao mesmo tempo que vocé admira o jeito extrovert@le bem humorado de
sua mée, voceé disse que isso é “irritante”. Por q@é

As vezes, isso me mata... Mesmo quando estamosnao Tdo poco, ela vem com
aquele jeitinho louco dela tentar animar a gentas kit algumas vezes que é preferivel
ficar sozinha, um pouco de soliddo a pedido naarfakza ninguém... e, mesmo assim,
ela insiste em ser super-animada, super-auto-assigber!!!!

Certa vez, quando eu tinha brigado com meuoreaio, ano passado, eu estava
acabada! Ele era lindo, tinha olhos azuis, tinteloelo escuro, tinha dezenove, vinte
anos, e tinha um Honda Civic prateado! Era um gegt!!!! Mas ele estava dando em
cima da minha prima! Eu néo suportei! Acabei dandotempo, e isso me fez sentir
muito mal... Mas ai, minha super-mamae, veio mesaan “N&o se preocupe... tém
muitos outros garotos como esse... por exemplo,YOYWYYY (antigo amigo da
familia, vinte e cinco), também super-ricasso! & ddria tudo para estar com vocé!
Aquele pé de chinelo do namorado que vocé deuaorf@o prestava, ja tava na hora de
vocé arranjar outro! Se eu fosse vocé eu dava ustada de olho esquerdo para o
YYYYYYYY e dava uns amassos nele... ele ia adoepartir a fortuna dele com
vocé!lll”.  E assim continuou a acabar com o namorgue eu havia acabado de
terminar e a falar do YYYYYYY(que eu realmente ddiesava como um irmao e ainda
considero) para eu ficar com ele.

Eu, realmente, ainda gostava do garoto, ma$ada nada que eu pudesse faze. Eu
sei que ela estava tentando me ajudar... mas, @rtEnNs0 estava piorando a situacao...
s6 estava me irritando, me chateando, me machucarai® Por isso, de vez em

guando, isso me mata! Ndo ha um meio termo parastapre a dose € um excesso!

7) Vocé se acha mais madura que seus colegas de clasgeamigos? Isso
dificulta sua interacéo entre eles? Por qué?

Eu realmente néo sei... talvez sim... mas eu n@sigm comprovar isso. Talvez pela
maneira que eu penso em meus sentimentos. Pelarangne eu me comporto, talvez.

Adolescentes normais adoram ir para a baladéy, sair com os amigos, passear,
odeiam ficar em casa. Seriamente, eu sou exatarm&atetrario! Eu ndo sei como, mas
odeio balada... masica alta, luzes que te deixarmoloisso, realmente, me deixa mal.
Sair... muito raramente, mas isso € porque eurpréiiar em casa... Por exemplo,
nessas férias, eu ndo vi ninguém além de minhdidarivfeus amigos pensam que eu

morri porque nem mesmo lembrei de ligar para etea,gao menos, dizer Ol. MSN...
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Eu odeio... eu entro na Internet, converso comgasspelo e-mail, mas ndo € algo que
eu curta muito. Adoro mandar e-mails, mas, realmenbdeio MSN.
Isso, comparando com garotas de minha idadépma uma completa estranha...
Atrapalha sim na interagdo. Meus amigos passalia no MSN, coisa que eu nao
faco por achar desnecessario! Saem muito, apenagmsa escola, porque realmente
ndo curto sair. Entdo essa minha atitude meio éte@®s costumes adolescentes me
deixa meio que isolada mesmo eu ndo querendo...igpasndo me deixa mal... é a

maneira que eu sou.

8) Vocé se diz “fragil, pequena, insignificantemente gquena (...) MAS SOU
ENORMEMENTE IRRITANTE”. O que vocé quis dizer, exatamente, com
isso? Explique.

Eu sou pequena, insignificante, apenas quando mameomodam ou quando nao
me perturbam. Pisou em meu calinho, seja ele o mgm® possa existir, eu virarei
ENORMEMENTE IRRITANTE! Mas as minhas amigas ja naham assim, mesmo
sem me incomodarem... entdo eu posso consideramque obsessdo (pelo que a
XXXXX me disse) pela pessoa que eu gosto irritantodindo, meu jeitinho meigo de
ser quando quero algo (meu jeitinho persuasivoedg igita apenas a XXXXX e
KKKKKKK (amigas). Eu acho que esses sdo algunsrdotvos pelos quais eu sou
enormemente irritante para uma pessoa tao pequeéa.cabe tudo isso de irritacdo

numa pessoa baixinha como eu.

9) Vocé diz que “aos poucos, vai construindo sua foteza”. No que consiste
esta fortaleza? Como vocé acha que as pessoas astaem? Como vocé
esta a construindo?

Essa fortaleza é feita de conhecimento. Quanto swmisabe, mais se torna forte.
Mais indestrutivel. Essa fortaleza consiste naaénsia de cada um. Se vocé estiver
consciente de que ninguém pode lhe afetar, a maeosé mesma, nada lhe atingira.
Nada Ihe destruird. As pessoas podem construirdsstongo dos tempos vendo a
realidade, vendo que tudo pode ser da maneira fécls e que mesmo ndo havendo
chances de melhorar, h4 uma solucao para tudondésstaz autoconfiantes o suficiente
para estarmos prontos, preparados para uma baleltap de nossa prépria fortaleza.

Sério?! Eu terei que contar o0 meu ingrediemgico?! Bom, entéo 14 vai... rsrsrsrsrs
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- Duas colheres de auto-estima todos os dias lagaaqgordar, antes mesmo de lavar o
rosto e antes de olhar no espelho;

- Antes de sair de casa lembre-se: Nada pode Iltes, dULHER MARAVILHA,
nada!

- Quando se deparar com um problema, lembre-seSHHN, vocé pode resolver.

- Quando ver um garoto bonito, lembre-se: Tenhegtd o suficiente para pedir o
telefone dele!

- Mas mais que isso, professora, é ter a consaéimpa, cheia de razdes para ser
indestrutivel, para ser autosuficiente para senkawase algum tombo lhe derrubar.
Sempre em frente e sempre auténtica.

O segredo unico... € autoconfianca.
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